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हिन्दी साहित्क ऊँ इतिहास में प्र मास्यात शब्द केवल सूफी अ्रंसाख्यान- 
काव्यो के लिए प्राय रू का कवीय । है। किन्तु हिन्दी भाषा मे सूफी प्रेमार्यानो 
के अतिरिक्त अनेक प्र माल्यान मिलते है। ये प्र मार्यान विषय और शैली की दृष्टि 
से सूफी-प्र माख्यानो से बहुत भिन्न हैं और प्राचीनकाल से चली आ रही भारतीय 
प्र सास्यात परम्परा की देन हैं। यह प्रेमार्यान-परम्परा सस्कृत, प्राकृत और 
अपभ्र श से होती हुई वर्तमान भारतीय भाषाओ तक पहुची है। राजस्थानी के 
प्र मार्यात इसी परम्परा की देन है। इस भारतीय प्र माख्यान परम्परा पर अनेक 
विद्वानों ने शोधब्कायें किया है जिनमे प० परशुराम चतुर्वेदी, डा० कमल कुलश्रेष्ठ, 
डा० हरिकान्त श्रीवास्तव एवं डा० श्याम मनोहर पाण्डेय आदि विद्दवानो के नाम 
उल्लेखनीय हैं। प० परशुराम चतुर्वेदी ने अपने ग्रन्थ "भारतीय प्रेमार्यान की 
परम्परा में ढोला मारू रा दृहा, सदयवत्स सावलिंगा की कथा, बुद्धि रासी, लखमसेन 
पद्मावती, मदन शतक, मुमल ओर महेन्द्र की प्रम-कथा आदि राजस्थानी के प्रेमा- 
ख्यानो का भी परिचय दिया है। इसी प्रकार डा० हरिकान्त श्रीवास्तव ने भी अपने 
शोध-प्रब्त्ध 'मारतीय प्रेमाख्यान-काव्य” भें राजस्थानी के कुछ चौदह प्रेमाख्यानो 
का परिचय दिया है। उक्त ग्रन्थों मे राजस्थानी के इन प्र माख्यानो के बारे मे पढ़कर 
अनुभव हुआ है कि कुछ ही ग्रथो का यह परिचय अपर्याप्त है। राजस्थानी के 
अधिकाश रूप में अप्रकाशित विशाल वाइगमय मे अन्य प्रेमाख्यान ग्रथ भी मिलने 
की सम्भावना लगी और उसी जिज्ञासा की तुष्टि के लिए मैंने राजस्थानी के प्रेमा- 
र्यानो पर शोध-कार्य करना प्रारम्भ किया। प्रारम्भ मे, राजस्थानी के कुछ प्रकाशिव 
प्र माख्यानक ग्रथ यथा-ढोला मारू रा दृहा, वेलि क्रिसन रुकमणी री वेलि गणपति 
कृत माधघवानल कामकन्दल्ा प्रबन्ध, भीमकृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध, डा० माताप्रसाद 
गुप्त ह्वारा सम्पादित बीसलदेव रास, चतुभु जदास कृत मधुमालती, छिताई वार्ता 
असाइत कृत हसाउली, दामों कृत लखमसेन पद्मावती कथा, माधवानल कामकन्दला 
(कुशललाम), जटमल कृत गोरा बादल, पश्मिनी चरित्र चौपई, माधवानल काम- 
कन्दला (दामोदर) रतना हमीर री वारता, भादि ही मेरी दृष्टि मे थे। बाद मे 
अजमेर, बीकानेर, जयपुर, जोधपुर आदि मे स्थित हस्तलिखित ग्रथ-मण्डा रो, जैन- 
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मन्दिरों एवं शोध-सस्थानों मे उपलब्ध संकडो हस्तलिखित ग्रंथो के अवलोकन के 
पश्चात्‌ इन प्र माख्यानो की सख्या सो से भी अधिक पहुच गई। इन ग्रयो की भी 
विभिन्न व्यक्तियों द्वारा विभिन्न काल मे लिखी गई भनेक हस्तलिखित प्रतिया उपलब्ध 
हुई । इन उपलब्ध प्र माख्यानो में से ११५ महत्वपूर्ण-प्र माख्यानी का चयन करके 
इस शोध-प्रबन्ध मे इनका आलोचनात्मक भ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है। अत इस 
दृष्टि से यह शोध-प्रबन्ध राजस्थानी के प्रंमार्यानों पर लिखा गया प्रथम भर 
मौलिक ग्रथ है । 


इस शोध-प्रबन्ध मे विक्रम सम्वत्‌ १४०० से सम्वत्‌ १६९०० तक॑ की अवधि 
मे रचित गद्य, पद्य अथवा गद्य-पद्य मिश्चित चम्पू-काव्य-शैली में लिखे गये प्रेमास्यानो 
का आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध को कुल नो 
अध्यायों में विभक्त किया गया है। प्रथम अध्याय के विपय-प्रवेण में भारतीय प्र॑ मा- 
ख्यान-परम्परा का सक्षिप्त दिग्दशेन कराते हुए राजस्थानी के प्र माख्यानो को 
भारतीय प्र माख्यान-काव्य की परम्परागन श्वू खला की एक अगली कडी के रूप मे 
स्वीकार किया है। भाग 'क' में राजस्थानी के कुल ११५ प्रेमाज्यानो का रचनाकारू 
क्रमानुसार सक्षिप्त आलोचनात्मक परिचय दिया गया है। इन प्र॑ मारुयानो के 
रचयिताओ का परिचय तथा ग्रन्थो के रचनाकाल के साथ सक्षिप्त कथा-च्रस्तु भी 
दी गई है । इन ११५ प्र माख्यानो मे से ७६ ग्रथ अप्रकाशित हैं । अप्रकाशित ग्रयो 
से से भी ४१ प्रमास्यानो का तो हिन्दी-साहित्य अथवा राजस्थानी-साहित्य के 
इतिहास मे कही भी उल्लेख नहीं मिलता है तथा इस शझोध-प्रवन्ध में प्रथम बार 
इनका अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है। राजस्थानी के इन प्र मार्यानों मे से कुछ 
का परिचय देते समय विद्वानों द्वारा अआतिवश, इनके रचनाकारों एव रचनाकार 
के बारे में कुछ चरुटिया रह गई थी; उपलब्ध हस्तलिखित ग्रयो से प्राप्त नये तथ्यों 
के आधार पर बडी विनम्रता के साथ इन चुटियो का सशोधन कर दिया गया है । 
पाद टिप्पशियों मे एक ही ग्रथ की विभिन्न काल मे विभिन्न लिपिकारो द्वारा लिखी 
हस्तलिखित प्रतियो का परिचय दिया गया है तथा उनके प्राप्ति-स्थानो का भी 
उल्लेख कर दिया गया है। विस्तार-मय से इन प्रेमार्यानो का आलोचनात्मक 
परिचय बहुत सक्षिप्त दिया गया है, फिर भी आलोच्य ग्रथो की सख्या अधिक होने 
से इस अध्याय का कलेवर कुछ बडा हो गया है, इसके लिए हम विवश थे। प्रथम 
अध्याय के भाग ख से इन विविध प्रकार के प्रेमाख्यानो का वर्गीकरण प्रस्तुत 
किया गया है। 


द्वितीय अध्याय मे, इन प्र माख्यानों के कथानको का मूल-स्त्रोत और उसकी 
परम्परा का अनुसस्थान भ्रस्तुत किया गया है। कुछ प्रमुख छोकगाथात्मक एवं 


( गे ) 


पौराशिक-स्त्रोत वाले प्रमाख्यानो के कथा-चरणोी का क्रमिक विकास एवं विवि 
कथा-रूपो का तुलनात्मक-अध्ययन प्रस्तुत किया गया है, साथ ही कथा के मूल रूप 
फी खोज भी की गई है। ऐतिहासिक स्त्रोत्त वाले कुल प्रमुख प्रे मार्यानो के पात्रो 
और घटनाओ का ऐतिहासिक विद्लेषण किया गया है। एक ही कथानक विभिन्न 
समय में विभिन्न व्यक्तियों के हाथ मे पडकर किस प्रकार से विविध रूप ग्रहण कर 
लेता है और मुल-कथाओ के परिवर्तेतन, परिवद्ध न के कौन-कौन से कारण होते है, 
आदि बातो का वज्ञानिक विवेचन प्रस्तुत किया गया है। इस प्रकार यह अध्याय 
भी सर्वथा मौलिक है । 

तृतीय अध्याय मे, राजस्थानी के इन प्र माख्यानों मे प्रयुक्त कथानक-रूढियो 
अथवा भभिप्राय्रो का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। राजस्थानी भाषा मे कथानक- 
रूढियों पर कुछ प्रशसनीय कार्य हुआ है, किन्तु उसमे योजनाबद्ध लौकतात्विक 
वेज्ञानिक दृष्टिकोण का अभाव है। मैंने इस अध्याय में लोक-साहित्य के सुप्रसिद्ध 
पाइचात्य विद्वान स्टिथ थामसन की प्रणाली पर इन प्रेमाव्यानो की अभिप्राय- 
अनुक्रमणिका प्रस्तुत की है जिसमे इन प्र माख्यानो मे प्रयुक्त अभिप्रायो का थामसन 
की अभिप्राय अनुक्रमणिका प्रणाली में वर्गीकरण करके नये अभिप्रायो का 
अन्तर्राष्ट्रीय स्थान निर्धारित किया है । इन प्र मार्यानो में कुल २५६० मोटिफूज 
अथवा अभिष्राय प्राप्त हुए हैँ जिनमे १०४९ नये अभिप्राय है और इनका थामसन 
की अभिप्राय अनुक्रणिका (]४०४-706%) में उल्लेख नहीं हुआ है। यद्यपि 
राजस्थानी प्र माख्यानों को यह अभिप्राय अनुक्रमणिका इसी अध्याय का अग है, 
किन्तु इस अध्याय को विशालता बढ जाने के भय से अभिप्राय-अनुक्रमशिका को 
परिशिष्ट में दिया गया है और इस अध्याय में क्रेवल उसकी साराश्ष तालिका दे दी 
गई है। राजस्थानी भाषा में इस प्रकार का कार्य यह प्रथम बार ही हुआ है और 
सर्वेथा मौलिक है। यह अभिप्राय-अनुक्रमणिका एक ऐसा दर्पण है जिसमे हम 
तत्कालीन लोक-मानस एवं छोक-सस्क्ृति का स्पष्ट प्रतिबिब देख सकते है। इस 
भभिप्राय-अनुक्रमरिका के अतिरिक्त कुछ विशेष अभिप्रायो की व्याख्या भी प्रस्तुत 
की गई है जिसमे अभिप्रायो का परम्परागत क्रमिक विकास एवं अन्य भारतीय 
छोक-कथाओ तथा विश्व की छोक-कथाओ के सदर्भ में उनकी स्थिति का अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है। 

चतुर्थ अध्याय मे, राजस्थानी प्रंमाख्यानो की प्रेम-पद्धत्त का निरूपण 
किया गया है। प्र म-तत्व के निरूपण में विभिन्न विद्वानों के मतो का उल्लेख करते 
हुए इसको सर्वा गीए और व्यापक परिभाषा निर्धारित की गई है और प्रेम-तत्व 
के लक्षणों पर विवेचनात्मक प्रकाश डाला गया है। प्रेम-तत्व का उक्त विवेचन 


( घ ) 


इसलिए भी आवश्यक प्रतीत हुआ कि प्रेम-व्यजना की दृष्टि से इन प्र माख्यानो 
के विभिन्न रूप एव प्रेमातत्व की विविध कोटिया मिलती है। तत्पश्चात्‌ राजस्थानी 
के इन प्रेमाख्यानों मे प्राप्त होने वाले प्रेम-तत्व का रूप, उसकी स्थिति, उद्र क 
एवं परिपाक की सम्यक्‌ विवेचना की गई है। प्रेम में काम और सीन्दय्य प्रमुख- 
तत्व होते है, अत राजस्थानी के श्र माख्यानो मे काम भौर प्रेम तथा सीन्दये भौर 
प्रेम का सम्बन्ध जिस रूप में चित्रित हुआ है, इसका दिग्द्गंन कराया गया है । 


पचम अध्याय में, इन प्रेमाख्यानों मे वशित लोकिक, अलोकिक, मानव, 
अमानव आदि सभी प्रकार के पात्रों का परिचय दिया गया है तथा मानवन्पात्रों का 
जिस रूप में चित्रण हुआ है उसका भी आलोचनात्मक बध्ययन प्रस्तुत किया 
गया है । 


अध्याय पष्ठ मे, प्रकृति-चित्रण, दृश्य-विधान एवं वस्तु-वर्णोन का विवेचन 
प्रस्तुत किया गया हे तथा अध्याय सप्तम में इन प्र मारु्यानो के काव्यक्सौष्ठव पर 
प्रकाश डाला गया है। काव्य-सोष्ठव में मैंने रस, अलकार एवं छन्‍दो का निरूपण 
किया है । इन प्र माख्यानो मे स्त्री-पुरुप के यौन-प्र म की प्रमुखता होने से श्र गार- 
रस की प्रधानता मिलती है, अत अन्य रसो की अपेक्षा श्र गार-रस का विवेचन 
अधिक करना पडा है। राजस्थानी के इन एकसोी पनद्रह प्रेमाख्यातों के काब्य- 
सौष्ठव का विवेचन करते समय मुझे अपनी लेखनी को बहुत सयम में रखना पडा है, 
क्योकि अधिकाश प्रमाख्यान हस्तलिखित है तथा शोध-संस्थानो एव हस्तलिखित 
ग्रथ भडारो मे सुरक्षित रहने से जनसाधारण के लिए अलूभ्य भी है, भव इनमे प्राप्त 
अमेक सरस और सजीव उद्धरणो को देना चाहकर भी विस्तार-भय से नही दे पाया 
हु । फिर भी कही कही उद्धरण कुछ अधिक लम्बे दिखलाई पडते है, इसका कारण 
हस्तलिखित ग्रथो के इन काव्य-सौष्ठवपूर्णो उद्धरणो को विद्वानो और सहृदयो तक 
पहु चाने की भावना रही है। इन उद्धरणो की भापा भी हस्तलिखित प्रतियो मे 
जैसी प्राप्त हुई है, वेसी ही लिखी गई है एवं मूल-रूप की सुरक्षा की दृष्टि से 
अशुद्धियो का परिमाजन जान बूक्ष कर नही किया गया है, अतः कुछ उद्धरणो की 
भाषा कुछ अटपटी भी लग सकती है। 

कवि या रचनाकार अपने युग का तटस्थ हृष्टा होता है। जिम युग मे वह 
जीता है, उस युग की छाप उसकी रचनाओ पर पडता स्वाभाविक है तथा जिस 
युग का वह चित्रणा करता है, उस युग की सामाजिक, राजनैतिक एवं धामिक 
परिस्थितियों का चित्रण मिलना भी स्वाभाविक है। इन प्र मार्यानो का रचनाकार 
विक्रम सवत्‌ १४ ० से १६९०० तक है और इनमे प्राचीनकारलू तथा मध्ययुग के 
कथानक विद्यमान है । इस प्रकार भति प्राचीनकाल से लेकर लेखक के समय तक की 
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परिस्थितियों एव सास्कृतिक उदभावनाओ का चित्रण इन प्रेमाख्यानों मे हुआ है 
अत अष्टम अध्याय मे तत्कालीन समाज भौर सस्क्ृत्ति के रूप को स्पष्ट करने के 
लिए तत्कालीन सामाजिक, आधिक, राजनंतिक, धामिक, शैक्षणिक एवं कलात्मक 
परिस्थितियो का सम्यक्‌ रूप से चित्रण किया गया है। 

नवम्‌ अध्याय में इन प्रमाख्यातों की बस्तुगत एवं रचनागत सामान्य 
विशेषताओ का दिग्दशन कराया गया है। इस प्रकार यह शोध-प्रबन्ध विषय-वस्तु 
एव विषय प्रतिपादत की शोली, दोनों ही हृष्टियो से मौलिक है और भाशा है 
हिन्दी-साहित्य एवं भारतीय सस्क्ृति में हो रहे अनुसन्धानात्मक कार्ये की श्र खला 
में महत्वपूर्ण और उपयोगी कडी सिद्ध होगा। 

इस शोध-प्रवन्ध को प्रस्तुत करने मे मैंने अनेको हस्तलिखित-ग्रथ-भण्डारो एवं 
शोध-सस्थानो से लाभ उठाया है । इनमें रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, राजस्थानी 
शोधब्सस्थान चौपासनी रोड जोधपुर, अनुप संस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर, अभय जैन 
ग्रथालय, बीकानेर, भारतीय प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर एवं रा.प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, 
बीकानेर शाखा; सरस्वती भडार, उदयपुर, महावीर भडार, जयपुर के नाम उल्लेख- 
नीय है । हस्तलिखित ग्रथो की खोज की धुन मे कुछ ऐसे भी अज्ञातनामा ग्रथालय मिले 
हैं जिनमे अनेक हस्तलिखित ग्रथ विद्यमान है और वे दीमक लगने से तथा असावधानी 
से नष्ट होते जा रहे हैं। इत अज्ञातनामा ग्रथ भण्डारो मे श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, 
लाखन कोटडी, अजमेर का नाम उल्लेखनीय है जहाँ सस्क्ृत, प्राकृत, भपश्र श एव 
राजस्थानी के लगभग दो सहस्त्र महत्वपूर्ण अलभ्य हस्तलिखित ग्रथ' विद्यमान है । 
इनमे से राजस्थानी के प्रेमार्यानो का चयन कर इस शोध प्रबन्ध के लिए लाभ 
उठाया गया है। राजस्थान विश्वचिद्याउऊय एव आगरा विद्यारूय के पुस्तकालयो से 
मी लाभ उठाया गया है। इन हस्तलिखित ग्रथ भण्डारो एव पुस्तकालूयो के 
अधिकारियो एव कार्यकर्ताओं के सौजन्यपूर्ण सहयोग से बहुत प्र रणा मिली है, 
अत इन सबका अत्यन्त आभारी हू । इनके अतिरिक्त श्रद्ध य ्रगरचन्दजी नाहठा, 
डा० नारायशर्सिह भाटी, श्री गोपाल्वारायण बहुरा (उपनिदेशक, रा, प्रा, विद्या 
प्रतिष्ठान, जोधपुर), डा० पुरुषोत्तम मेनारिया, श्री व्रुजमोहन जावलिया, श्री हीराचद 
सचेती (अजमेर) श्री चादमलूजी सीपानी आदि महातु भावों से हस्तलिखित ग्रथ 
एवं अलस्य मुद्रित पुस्तक प्राप्त हुई, अत इन सबके प्रति भी हादिक कृतज्ञता व्यक्त 
करता हू । श्रद्ध य नाहटा जी ने तो न केवल उपयोगी ग्रथ ही दिये, बल्कि परिचय- 
पत्र लिखकर अनूप सस्क्ृत लाइब्रेरी भादि से अध्ययन की सुविधाये भी प्रदान 
करायी तथा उपयोगी सुझाव दिये जिसके लिए आपका अत्यन्त आमभारी हू । 

इस शोघ-प्रबन्ध को सम्पन्न कराने मे श्रद्धेय श्री नरोत्तमदास स्वामी, 
ड्रा० सरनामसिह शर्मा 'अरुण', डा० कुवर चन्द्रप्रकाश सिंह तथा भन्‍्य विद्वानों से 


( व ) 


समय-समय पर उपयोगी सुझाव मिले, अत इनके प्रति भी मैं अपनी हादिक कृतज्नता 
व्यक्त करता हू । श्रद्धाय डा सत्येन्रजी के प्रति तो मैं किन भब्दों में अपनी 
कृतज्ञता व्यक्त करू ? आपने तो अपना अमूल्य समय देकर निरन्तर मेरा मार्ग- 
निर्देशन किया है। स्टिथ थामसत की अभिप्राय अनुक्रमणिका प्रणाली के आधार 
पर राजस्थानी प्रंमाख्यातों की अभिप्राय-अनुक्रमरिका (]/०४/-॥0०:%) का 
प्रस्तुतीकरण तो आपके ही सुझाव और मार्ग-निर्देशन का फल है। 


इस जोध-प्रवन्ध के मार्ग-निर्देशक श्रद्ध य डा० शिवस्वरूप घर्मा 'अचल' है । 
यह शोध-प्रवन्ध आपकी ही सतत्‌ प्र रणा, सजग मा्ग-निर्दंशन एवं स्नेह का 
फल है । 


पुस्तक का कलेवर बढ जाने से, तृतीय अध्याय में उल्लेखानुसार इन प्र मा- 
र्यानो की अभिप्राय-अनुक्रमशिका परिशिष्ट में नही दी जा सकी है। कुछ महत्व- 
पूर्ण नये कथा-अश्निप्रायो के विस्तृत-विश्लेपण के साथ उक्त अभिप्राय-अनुक्रमरि[का 
पुस्तक-रूप मे अलग से प्रकाशित की जा रही है। सावधानी रखने के पश्चात्‌ भी 
मुद्रण सम्बन्धी कुछ च्रुटियाँ यत्र-तत्र रह गई है, इसके लिए विद्वदजन क्षमा करेंगे । 

इस शोध-प्रवन्ध से राजस्थानी साहित्य की श्रीवृद्धि मे किचित भी योग 
मिला तो मैं अपने परिश्रम को साथेक समभ्ूगा। 


बछराज भवन, 
पुरानी मण्डी, रामगोपाल गोयल 
अजमेर 
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१. भाषा-रचनागत १४४, गद्य में लिखे गये प्र म्र्यान १४४ पद मे 


[ +< 

कै ? ही गई 
रू 

हक 


लिखे गये प्रेमाख्यात १४५, चम्प-कराव्य शैली में लिखेंगये _ 
प्र माख्यान १४६, 

२, रुपशभेद के आधार पर १४७, (क) चरित-काव्य १४७, दूहा-कान्‍्य 
१४७, चौपईन्काव्य १४७ रास-काव्य १४८, फाग्ु-काव्य १४९, 
प्वाडउ-काव्य १४६, वेलि-काव्य १४९६ (ख) लोक-महाकाव्य 
१४९, 

३ कथा-प्रकृति के आधार पर १५०, (क) पौराणिक प्र॑माख्यात 
१५०, (ख) ऐतिहासिक प्रेमाख्यान १५१, (ग) छोक-कथात्मक 
प्र मार्यान १५१, (घ) काल्पनिक-प्र माख्यात १५३, 

४ प्रेम-व्यजना की दृष्टि से १५४, (क) स्वच्छद प्रेम व्यजना सम्बन्धी 
प्र माख्यान १५४ (ख) दाम्पत्य प्रेम सम्बन्धी प्रंमाख्यान १५६, 


५ रचना-उद्देश्य की दृष्टि से १५७, (क) काम शिक्षा गर्सित 
प्र माख्यान १५७ (ख) सामान्य प्र माख्यान १ ५७, (ग) साम्प्र- 
दायिक अथवा धामिक प्रमाख्यान १५९, जनेतर प्र मार्यान 
१६०, ज॑त प्र साख्यात १६०, 


्॒रध्याय २. कथानको का मलरू-स्त्रोत ओर उनकी परम्परा १६५४-२१ १५८ 


(१) लोक-कथा-स्त्रोत चाले प्र माण्यान १६६-२१० 


१ चित्रसेन पद्मावती रतनसार मन्नी चौपई एवं फूलमती री वारता 
एक लोकतात्विक अध्ययन १६७, इस कथान-वस्तु के विकास के 
चरण १७०, कथा-रूपो का तुलनात्मक अध्ययन १७२, (२) 
चन्द्रराज चरित्र एव राजा चन्द प्र मलालछी री बात १८०, इस 
लोक-कथा की प्राचीनता १५१, कथा-रूपो का तुलनात्मक अध्ययन 
१८२, (३) सदयवत्स सावलिगा, कथा-रूपो का तुलनात्मक 
अध्ययन १६१, (४) मगावती रास १६५, (५) हसाउली १६७, 
(६) रूपसेन कुमार नो चरित्र १६९०, (७) हसराज बछराज 
चोपई १६८, (८) विद्या विह्लास चौपई १६८ (६) सिंहलसुत 
चोपई १६६ (१०) पुण्यसार चौपई २००, (११) राजा रसालू 
री बात २०१, कथानक का मूल-स्त्रोत और ऐतिहासिकता २०१, 
कथा-रूपो का तुलनात्मक अध्ययन २०३, (१२) वगडावत लोक- 
महाकाव्य २०४, कथा-रूपी का तुलनात्मक अध्ययन २०६, 
(१३) शैणी बीजाणद २०६, | 


(२) पौराणिक स्त्नोत वाले प्र साह्यान २१०-२१६ 


२, (१) नलराज चौपई--कथा का गमूल-स्त्रोत और विकास २११, 
कथानको का तुलनात्मक अध्ययन २१२, (२) श्रीकृष्ण रुक्मिणी 
प्रणय सबधी प्रेमास्यान कथानको का मूल-स्त्रोत एवं क्रमिक 
विकास २१३, (३) उपा एवं अनिरुद्ध के प्र म-सबंधी प्र मास्यान- 
कथानको का मूल-स्त्रोत और क्रमिक विकास २१४, केथानको को 
तुलना २१५, (४) महादेव-पावंती री वेलि कथानक का मूल-स्त्रोत 
और क्रमिक विकास २१५, 


(३) ऐतिहासिक स्च्रोत वाले प्रे मास्यान २१६-२२८ 


(१) छलाखा फुलाणी २१६, (२) वीरमदे सोनीगरा री बात 
२१९, (३) पद्मिती चरित्र चौपई २२०, (४) वीसलदेव रास 
२२६, (५) अचलदास खीची री वारता २२८, 


अध्याय ३ राजस्थानी प्र साख्यानों में कथानक-रूदियां . 
एक अ्रध्ययन २२€-२६६ 


कथानक रूढियो के अध्ययन की मुख्य प्रणालियाँ : ब्लुम-फील्ड 
प्रशाली २३१, स्टिथ थामसन प्रणाली २३३ कथानक रूढियो 
प्र भारत मे किया गया कार्य २३५, राजस्थानी प्रेमास्यातों में 
प्राप्त अभिप्रायो का स्टिथ थामसन प्रणाली मे अध्ययन २३७, 
अभिप्रायो की साराश तालिका २३८, राजस्थानी प्रे माख्यानो मे 
प्राप्त अभिप्रायो का इलाका चित्र (5740॥) २३६, 


कुछ विशेष अभिप्रायो की व्याख्या-- २४० , 


प्रवेश २४०, साकेतिक भाषा २४२, मूल अभिष्राय-तिरस्कृत 
प्र मिका-. एक अध्ययन २४३, दोहद २४७, सत्य क्रिया २४६, 
सत की परीक्षा २५१, सकटो की भविष्यवारियाँ २५२, वर्जित 
कक्ष २५५, जादू की डोरी २५७, छद्मवेश मे प्रेमिका के महल 
में प्रवेश २५९, दो भाइयो का कथाततु २६१, श्राणो की 
अन्यत्न अथवा प्राण-प्रतीक अभिप्राय २६३, 


अध्याय ४ राजस्थानी प्र माण्यानों की प्रेश्त पद्धति २६७ 


प्रम॒ तत्व के लक्षण-शाश्वता २६७, सार्वभौमिकता अनुकूल 


ध् हर 


* वैदनौयता, काम २६८, सौन्दर्य २७०, प्रेमी-प्रे मिका की सामीष्य 
कामना २७१, अनुभूतिब्युलक आनन्द की प्राप्ति २७२, प्र म-तत्व 
की प्रमुख कोटियाँ--शारीरिक अथवा मासर् प्रंम मानसिक 
प्रम, कामशुन्यन्प्रम २७४, प्रम॑ तत्व का निरूपण २७४, 
शारीरिक अथवा मासल प्रम के विभिन्न स्तर २७५, मानसिक 
प्रेम २७८, स्वच्छद-प्र म-व्यजना २७६, स्वच्छद प्र म व्यजना के 
विविध रूप २०१, विषभम-प्रेम व्यजना २८२, सयोगात्मक प्रेम 
२८३, सामी प्रेम व्यजना २८४, प्र-पुरुष से प्र म अथवा परकीय- 
प्रभ २८४, गणरिका प्रम २८८, दाम्पत्य प्रमभ २८९ दाम्पत्य 
प्रम की विविध प्रणालियाँ २८६, कामशुन्‍्य आध्यात्मिक अथवा 
दिव्य-प्र म-व्यंजता २६३, राजस्थानी प्र॑ माख्यानों से प्रेम और 
सौन्दर्य २६६, 


कि 


अध्याय ५ राजस्थानी प्र माख्यानों के पात्र 


पात्रों का वर्गीकरण ३०४, कथा में अलोकिक पान्नो की सृष्टि का 
प्रयोजन ३०६, अलोकिक दिव्य पात्र ३०६ शकर-परावंती ३०६, 
देवी ३०७, देवता ३०८, इन्द्र ३०९, यक्ष ३०६, किन्नर ३०६, 
गधवें ३१०, विद्याधर और विद्याधरिया ३१०, अप्सराये ३१०, 
अन्य देव पात्र ३११, कामदेव ३१२, नागकुमार ३१२, अदित्य 
पात्र * दानव ओर राक्षस ३१२, भृत-प्रत ३१३, बेताल ३१३, 
बावन वीर ३१४, व्यंतरी सिकोत्तरी एवं खेस्वी ३१४, मानवेतर 
पात्र ३१५, पशु-पात्र; वन्‍य पशु ३१५, सामान्य सहायक पशु ३१७, 
मानवगुश वाले पशु ३१६, धर्मगाथा के पशु ३२०, जादुई पशु 
- २२१, जलूचर ३२१, कीट-पतग ३२२, पक्षीपात्र ३२४, प्रकृति के 
पात्र ३२८, देवी-शक्ति वाले मानव-पात्र ३२८५, मानव-पात्र ३२६, 
'पुरुष-पात्र ३३०, सचाथकों की सामान्य चारिन्रिक विशेषताये 
३३०, प्रतिनायक ३३७, प्रतिनायक पात्रों की चारित्रिक 
विशेषताये * अमर सूमरा ३३८, सार्थवाह प्रुष्पदत शेशे८, 
सिद्धराज जोगी ३३८, रुद्रदत्त पुरोहित ३६६, समुद्रग्रप्त ३३६, 
चण्ड प्रधोत ३३६, बादशाह अलाउद्दीन ३४०, सहायक मित्र तथा 
स्वासी भक्त सेवक : मंत्री ममकेसर ३४१, रतनसार ३४१, गोरा 
- बादल ३४२, हसन खचास ३४३, राजा विक्रमादित्य ३४३, अन्य 
पुरुष-पात्र ३२४४, स्त्री-पात्र ३४४, नायिकाओ की सामान्य 


चारित्रिक विशेषताये ३४४, कुछ प्रमुख प्रे माख्यानो की नायिकाओ 
की चारित्रिक विशेषताये ३४५, मारवणी ३४५, सावलिगा 
३४४, कामकन्दला ३४६ मालती ३४६, हसा ३४७, कमलावती 
३४८, रतनवती ३४९६, दमयन्ती ३४६, मृगावती ३४६, पद्चिनी 
३५०, सोढीरानी ३५०, प्रतिनाथिकाये), कनकबतोी ३५१, 
रतनवती २५२, मालिन ३५३, अन्य स्त्री पात्र ३४४, 


अध्याय ६ प्रकृति-चित्रण, दृश्य-विधान एवं भ्रन्य 
वस्तु-वरंन ३५७-३६४ 


साहित्य में प्रकृति-चित्रण का महत्व ३५७, प्रकृति-चित्रण के 
विविध रूप ३५८, राजस्थानी प्र माझ्यानों मे प्रकृतिनचित्रण ३५८, 
आलम्बन रूप में प्रकृति का वस्तु परिगणनात्मक रूप ३५६, 
प्रकृति का सश्लिष्ट विम्बात्मक रूप ३६०, प्रकृति का उद्दीपन 
रूप से चित्रण ३७२, आलरूकारिक-वर्शगान ३७४, प्रकृति का 
मानवीकरण ३७६, उपदेशात्मक अथवा नीति कथन जेली के रूप 
परे प्रकृति-चित्रण ३८०, दृश्य-विधान एवं अच्य वस्तु-वशंत ३८१, 
कथानक की पृष्ठ भूमि के रूप मे हृश्य-विधान की योजना ३८२, 
कथानक की भूमिका के रूप में हृश्य-विधान की योजना ३८४, 
राजस्थानी प्र माख्यानो मे आचलिकता १६०, 


अध्याय ७ काव्य-सोष्ठच ३६५-४६४ 


रस « 


श्र गार-रस को महत्ता ओर उसका स्वरूप ३६५, राजस्थानी के 
प्र माख्यानो में झछ्गार-रस की प्रधानता ३६६, सयोग ३६७, 
रूप-वर्शन ६६७, वस्तुगत रूप की अनुभूति ३९८, भावना-परक 
रूप-विधान ३६९, उपभोग मूलक रूप-विधान ४०१, अवस्था-भैद 
के अनुसार नायिका के विविध रूप ४०२, मिलन और उपभोग 
४०५, विविध अनुभावों का संयोजन ४०६, विरह ४१२, 
विप्रलुभ्भ श्गार के चार प्रमख अग ४१३ विरह-चित्रण मे 
माव-सौदय्य ४२३, विरह की दस काम दशाओ का चित्रण ४२०, 
वीर-रस ४२४, रोद्र-रस ४२६, वीभत्स-रस ४२७, भयानक-रस 
४२८, जमदुभुत-रस ४२६, करुण-रस ४३१; वात्सल्य-रस ४३२, 


ज्यका 


हास्थ-रस ४३२, शान्त-रस-४३४, अलकारब्योजना '४३४- डश७, 
छद-विधान ४५७-४६३ 


करन 


अध्याय ८५, राजस्थानी प्र माष्यानों-में ततकालोन समाज 
- - ओर संस्कृति - -“- डए५-शरे४ 


वर्ण-व्यवस्था ४६६, आश्रम-व्यवस्था ४६९७, जाति-प्रथा ४६७, 
पारिवारिक-जीवन ४७०, संस्कार ४७१, विवाह ४७३, विवाह 
के प्रकार ४७६, अन्तर्जातीय विवाह ४५३, बहु विवाह, ४८४, 
समाज में नारो का स्थान ४५४, विधवा विवाह ४८९, पर्दा-प्रथा 
४८६, सती-प्रथा ४६०, वेश्या-वृुत्ति ४६०, सामाजिक रीति- 
रिवाज और मान्यताये "४६२, भाथिक-जीवन : रहन-सहन ४९४, 
वस्त्रा-भूषण एवं शव गार ४६९६, खान-पान, ५०१, क्रीडा एव 
मनोरजन ५०१, वोद्धिक-विलास ५०५, सावंजतिकन्उत्सव ५०७, 
व्यवसायन्वारिशज्य ५०८, विविध प्रकार के व्यवसाय ५४१०, 
राजनैतिक जीवन ४१२, शासन प्रबन्ध ५१३, न्याय-व्यवस्था 
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अध्याय 


राजस्थानी के प्रेमाख्यानों का 
सामान्य परिचय 


थ्‌ 
म 
सपध्य्याय्य 
रापचब्जरूध्द7 न्त्ीं-जेम्रासरूजव प न्‍्तरों न्‍्छतग 
स्वप॒म्यव नजर प्यरिच्वजत 
विषय-प्रवेश 


भारतीय साहित्य मे प्र माख्यानो की परम्परा प्राचीन कारू से ही प्रचलित 
रही है। इस प्र मार्यान परम्परा के बीज हमे वैदिक साहित्य मे, विशेष कर 
ऋग्वेद मे उल्लिखित यमयमी के सवाद, उवेशी और पुरूरवस, द्यावाश्व, सूर्ये-पुत्री 
तपती एवं सवरण के प्रणय प्रसगो मे मिलते हैं । उवेशी और पुरूरवस के प्र माख्यान 
के बारे मे तो पेजर महोदय का मत है कि 'अमी तक जितनी मारतीय-पूरोपीय 
प्र म-कहानिया विदित हैं, उनमे यह सर्वप्रथम है और हो सकता है कि समस्त विश्व 
के प्र माख्यानो मे भी यह प्राचीनतम समझी जा सके )' महाभारत और पुराणों मे 
विविध प्र माख्यानो का वर्णन मिलता है। महाभारत का नलोपाख्यान, शकुन्तला, 
भजु न और सुभद्रा तथा भीम और हडिम्ब। के प्रेमाख्यान उल्लेखनीय है । उषा 
एवं अनिरुद्ध प्र मार्यान का विस्तृत-वर्णान हरि वशपुराण में मिलता है ।* मामिक 
'प्रम-व्यजना की दृष्टि से रुरू और प्रमद्दरा की पश्रेम-कथा भी कम महत्वपूर्ण नही 
है । इस कहानी मे ऋषि कुमार रुरू की प्र॑ म-पात्री प्रमद्दरा सपें-दश के कारण मर 
जाती है ओर पुनरुज्जीवित करने के लिए रुरू को आकाशवाणी के प्रस्ताव पर 
अपनी आधी आयु का काल प्रमद्वरा को समपित करना पडता है।* 


सस्कृत के कथा-साहित्य और काव्यो मे प्र माख्यानो के विविध रूप मिलते 
हैं। पैशाची भाषा मे लिखी गई गुणाठय की “वह॒त्कथा, क्षेमेन्द्र की वृहत्कथामजरी, 
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२. श्री परशुराम चतुर्वेदी भारतीय प्र माख्यात की परम्परा, पृ स १७। 

३, वही, पर] 
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सोमदेव रचित कथा-सरित्सागर अथवा जन कबि हरिवेशा रचित बृहत्‌ कथा-क्रोप, 
बेतालू पचर्वि्ात, आदि कथा-साहित्य में अनेक प्रे म-क्थाओ का वर्णन मिलता है । 
देवसेन और उन्मादिनी की कथा,” धर्मदत्त और मदन सेना की कथा वताल 
पचविशति मे वशणित रत्नवति की कथा, कथा-ससित्मागर में बगित अवतिका 
की कहानी में वासवदत्ता और पद्मावती के साथ राजा उदयन का प्र मन्वृताते, 
शक्तिदेवी और बेला का प्र माख्यान आदि अनेक प्र म-कथानकों से यह कथा-साहित्य 
भरा पडा है। सस्कृत-साहित्य मे प्र म-कथाओ को लेकर स्वतन्त्र काव्य-ग्रन्थोी को 
भी रचना की गई | पतजलि ने महाभाष्य में वासवदत्ता, सुमनोत्तरा, उर्वशी और 
भैरमथी नामक प्रेमाख्यानों का उल्लेख किया है जिससे विदित होता है कि इस 
प्रकार के प्र माख्यात बहुत पहले से ही प्रचलित रहे होगे ।* प्रेमाख्यानों को लेकर 
स्वतन्त्र रूप से रचे गये काव्य-ग्रन्थो मे महाकवि भास कृत स्वप्न-वासवदत्ता, सुवंधु 
रचित वासवदत्ता, बाण रचित कादम्वरी एवं पार्वती परिणयम्‌, कालीदास कृत 
अभिज्ञान शाकुन्तल, मेघदुत, विक्रमोवंगी, कुमार-स्म्मव, मालविकारिनमित्रम, 
भवभूति का मालतीमाधव, हर्ष रचित रत्नावलि नाटिका तथा महाकाव्य नैपधीयम्‌ 
तथा त्रिविक्रम कृत 'नल' चम्पु एवं श्रीराम वर्मवज्जि युवराज विरचित रुक्मरि 
परिणयम्‌, इत्यादि उल्लेखनीय हैं। इनमे प्रेम-त्तत्व स्पष्ट रूप से उमर कर आया 
है तथा उसको सम्‌ चित विस्तार भी इन प्र मारयानों मे मिला है । 


वेदिक काल के प्र म-प्रसगो तथा सस्कृत-स्ताहित्य के प्रेमासख्यानो मे मूल-भेद 
तो यही है कि व्दिक प्र म-प्रसगो मे सस्क्ृत्त-साहित्य के प्रेमास्यानो की भाति श्र म- 
तत्व को अधिक्र विस्तार नहीं मिल पाया है। इन प्रणय-प्रसगो में आध्यात्मिक 
प्रतीकात्मकदा का आरोपरा होने के कारण प्र म-तत्व दव सा गया है, किन्तु सस्कृत- 
साहित्य मे इतका अपेक्षा कृत अधिक रूप निखरने लूग जाता है और इनकी सख्या 
भी बढती चली जाती हे। इन प्र माख्यानों मे अनेक क था-तन्तु विस्तार पाने लगते 
है। भ्रम के उद्रेक मे प्रत्यक्ष दहन के साथ स्वप्त-दर्शन, चित्र-दर्शन के कथा-तन्तु 





वृहत्कथा मछजरी, प्‌ ७०-१ और ३६३ । 
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- सोमदेव कृत कथा सरित्सागर, रूपान्तरकार श्री गोपाल कृष्ण कौल (सत्सहित्य 
प्रकाश्चन, दिल्‍ली) पृ. स ७८। 


५ चासवदत्ता मधिकृत्य, कृता5 रुयायिका वासवदत्ता 


हर सुमनोत्तरा, वाच भवति 
ममरथी । (४-३-८७२) । 


भी जूड जाते है तथा सन्देश-प्र पण में हँस आदि पक्षियों का भी प्रयोगशहॉनि:लगता: ३६ 
हैं। शाप आदि के द्वारा तायक नायिका के मिलन से बाधाओं का विधान मो मिलमेन 

लगता है। इस प्रकार अनेक प्रकार के कथा-तन्तु मिल जाने से प्र माख्यानो का एक 
मूल ढाचा तैयार हो जाता है जो भविष्य के लिए भारतीय भाषाओ के प्र माख्यानो 
के रुप-विधान का मूलाधार निर्मित करता है। सस्क्ृत-साहित्य के प्र माख्यानों के 
व्यं-विपय मे भी विविधता आ जाती हैं। इनमें पौराणिक प्र म-कथाओ के अति 
रिक्त उदयन एवं वासवदत्ता के ऐतिहासिक प्र म-प्रसम तथा लोक-कथाये मी जुड़ 
जाती है । 


सस्कृत-साहित्य के प्र माख्यानो में वशणित प्र म-प्रवाह के साथ-साथ प्राकृत 
और अप भ्रश भाषाओं में भी यह प्रवाह बहने लगता है। पाली भापा में रचित 
वौद्ध-जातकों मे भी यत्तत्र प्र म-कथाओ का वर्णान मिलता हैं। कटठहारि जातक” 
के मूल कथा-तन्तु महाभारत के शकुच्तलोपास्यान से समता रखते हे । अ डभूत 
जातक मे माणविका के प्रम की कहानी वरणणित है। माणविका का प्र मी फूलो 
की टोकरी में छिपकर उससे मिलता है । असिलक्खण जातक? में राजकुमारी अपने 
ममेरे भाई से प्रम करती है भर दोनो का मिलन भाग्य बतलाने वाली स्त्री की 
महायता से होता है। मह पानी जातक मे राजकुमारी अपने पितृ-ग्रह को छोडकर 
प्रेमी के साथ भाग जाती हैं। आसडू जातक" मे राजा आसडूकुमारी का नाम 
बतलाकर, उसे प्राप्त करता है। इसमे विवाह के लिए शते' नामक कथानक-रूढ़ि 
प्रयुक्त हुई है । 'दसएणक जातक * में वर्णन हैं कि राज पुरोहित का पुत्र सेतक 
कुमार रानी मे आसक्त हो जाता है और दोनो में इततना प्रगाढ प्रेम हो जाता है कि 
वे प्रम के वशिमृत होकर राज्य छोडकर अन्यनत्र भाग जाते है। सुयुग्ग जातक"' 
में भी किसी सुन्दरो का राक्षस के वश में होना तथा विद्याधर द्वारा मुक्त करने का 
उल्लेख मिलता हैं। किसी सुन्दरी का राक्षस के वेश में होना तथा नायक द्वारा 
मृक्त करने का कथा-तन्तु बाद के प्र माख्यानो मे प्रचुर मात्रा मे मिलता है। “माहा 


जातक-कथा (प्रथम-खण्ड), हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, प., स, १७३--६। 
वही, पू स. ३७६ | 

जातक-कथा (दुप्तरा माग), हिन्दी-पस्ताहित्य-सम्मेलन, प्रयाग प. स. ६४।॥ 
जातक-कथा (तुतीय-खण्ड), हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, पृ. स, ४६ । 

वही, प्‌ स, ४७ । 


जातक-कवा (चतुर्थ-खण्ड), हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, पू स, १७७ | 
वही, पु.म १८७। 


व्ख्ा »त रु 0 _ ०० । 


है डा 


पदुम जातक'' में वर्णन है कि राजकुमार पद्मकुमार के रूप पर मोहित होकर उसको 
सौतेली मा (रानी) प्रणयब्परस्ताव रखती है, किन्तु वह सत्य पर हृढ रहकर रानी 
की कामुकता की भरत्सना करता है। रानी प्रतियोध की अग्नि मे जलकर राजकुमार 
प्र भिथ्यारोप लगाती हे और उसेराजा से कहकर पहाड पर से प्रयपात में गिरवाती 
है, किन्तु नागराज कुमार की रक्षा करता है। इस प्रकार हम देखते है कि जातक- 
कथाओ मे विविध प्रकार के प्र म-प्रसग वरणित हैं, किन्तु वहाँ उनका उपयोग त्रिया- 
चरित्र की दृशीलता को व्यक्त करने के लिए ही हुआ है। इन प्र॑म-कथाओ का 
उद्देश्य नारी के चचल स्वभाव को प्रकट करके उसके प्रति अनासक्ति उत्पन्न 
करता है। इन प्र माख्यानो मे प्रयुक्त कथा-तन्तु, यथ।-प्र मी का फुलों की टोकरी में 
छिपकर प्रेमिका के महलो मे जाना, चौपड का पेल, नायिका का ममेरे भाई से 
प्र म, परदेश जाते समय पत्नि के चरित्र की निगरानी के लिए पक्षी को घर पर 
छोडकर जाना, तायिका से विवाह के लिए शर्त रखना, प्रेमिका का घर से पलायन, 
सौतेली मा की कामासक्ति, नाग द्वारा नायक का रक्षण आदि का सम्प्र पणा प्राकृत 
और अपभ्रश के जन-प्र माख्यानो मे होता हुआ हिन्दी के प्रेमाख्यानो में होता हैं 
तथा राजस्थानी के प्र माख्यानो मे भी उक्त कथा-तन्तु प्रचुर मान्ना मे प्रयुक्त हुए हैं। 
बौद्ध>-्गाथाओ की कथा-बन्ध सम्बन्धी विशेषतायें भी जैनियो के चरित-काव्यो और 
कथा-साहित्य मे अपनाई गई है । 


जातक-कथाओ मे वशित प्र माख्यानों की अपेक्षा जैनियो की धर्म-कथाओ में 
प्र मार्यानो का रूप अधिक निखरा है। सस्कृत के कथा साहित्य की भाति जैनियो 
ने प्रकृत-भाषा मे भी अनेक कथा-ग्रथ लिखे | इन कथा-ग्रन्थो मे अनेक प्रे म-कथाये 
वणित है। आखरुयान मरि-कोप में शील-महात्म्य को प्रकट करने के लिए दवदती, 
सीता रोहिणी, सुभद्रा आदि तायिकाओ के एक-निष्ठ प्रेम की कथाये वर्शित है । 
इसी भाति कहारयण-कोष (कथारत्त-कोष) मे पचास लोक-कथाये सम्रहीत हैं, 
जिनमे अनेक प्र म-कंथाये है। प्राकृत कथा-सग्रह मे वरशित सुन्दरी देवी की कथा" 
एक सरस प्र माख्यान कहा जा सकता है। इसी प्रकार इस कथा-सग्रह मे मलय 
सुन्दरी कथा भी वरशित है। इस कथा-साहित्य के अतिरिक्त प्राकृत भाषा में स्वतस्त्र 
रूप से भी प्र माख्यान-काव्यों की रचना हुई | हरिभद्र कृत समराइच्च कहा, उद्योतन 
सूरि कृत' कुवहयमाला, वासुदेव हिष्डी, तरगवइकहा, जिनदत्ताख्यान, जिन हर्ष 


१, वही, प्‌ सं. रे८७ । 


२ श्राकृत साहित्य का इतिहासं-डॉ० जगदीशचन्द्र जैन, चौखम्बा विद्या भवन, 
वाराणसी, पृ स ३१६४-६५ | 


का 


न 


गणि कृत रयण सेहरीकहा भादि इस भाति के सुन्दर प्रेमाख्यान है। -इनू:प्रे मो 
>फैसउध- अमच् 

ख्यानों के अतिरिक्त मलयवती, मगध सेना, बन्धुमती और सुलोचना नामक कि 

ग्र थो का भी जैन विद्वानो ने उल्लेख किया है ।! इन कथा-प्रथो मे प्र म और शव गार 


का यथेष्ट वणान मिलता है । 


प्राकृत भाषा के इन प्र माख्यानो की परम्परा अपश्र ञ्ञ मापा मे भी प्रवाह- 
मान हुई ।-अपश्रश के अधिकाश चरिउन-काव्य प्र माख्यान अथवा प्रेम-कथा परक 
काव्य है। कविवर घनपाल कृत भविसयत कहा, पुष्पदन्त कृत णायकुमार चरिउ, 
नयनदी कृत सुदसण चरिउ तथा पण्डित लाखू या लक्खरा द्वारा रचित जिणदत 
चरित अपभ्र श के सरस प्र माख्यान है। इन प्र माख्यानो का मूल उ्ं ब्य धर्म की 
शिक्षा देना है। किन्तु, अपनी रचनाओ को लोकप्रिय बनाने के लिए प्र म और 
श्र गार का भी उन्होने इन रचनाओ मे यथेष्ट स्थान दिया है। अपभ्रश साहित्य मे 
धामभिक-उहं बय से रहित अहहमाण (अब्दुरहमान) कृत 'सदेश रासक' भी मिलता 
है जो विदुद्ध प्र माख्यान है। 

इस प्रकार हम देखते है कि भारतीय-साहित्य को यह अभविच्छिन्त धारा 
चिरकाल से प्रवाहित है। इस धारा का परम्परागत रूप आज हमे हिन्दी-साहित्य 
मे दिखलाई पडता हैं। देश और काल के अनुरूप इस धारा का बाह्य-हूप परिवर्तित 
होता रहा, किन्तु उसंका आन्तरिक रूप ज्यों का त्यो अबाघ गति से निरन्तर आगे- 
प्रवाहित होता रहा | राजस्थानी के 4 माख्यान इसी परम्परा की अविच्छिन कडी 
है। इन प्र माख्यानों का मूल-स्रोत अपश्र श के चरित-काव्यो की परम्परा मे निहित 
है । इसका मूल कारण यह हैं कि अपभ्र श के उपरान्त ही भारत की अन्य भाषाये 
विकसित हुई, साथ ही अपभश्रश-साहित्य और आधुनिक काल की वतंमान प्रान्तीय- 
भापाये चिर-काल तक सामान्तक रूप से भी चलती रही और हिन्दी, राजस्थानी 
आदि भाषाओ को अपभ्रश की भाव-परम्परा तथा रचना-शैली प्रभावित करती 
रही । अत. राजस्थानी की यह प्रेमार्यान परम्परा भाव, भापा, अलकार, छन्द- 
योजना, शेली की दृष्टि से अपश्र झ-प्रे माख्यान परम्परा की ही विरासत है। इस 
अध्याय मे हम सवत्‌ १४०० से सवत्‌ १६०० तक की अवधि में रचित राजस्थानी 
के विविध प्र माख्यानो का सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत करेंगे । 





१ वही, पृ स ३६४४-६५ । 


भाग 'क 


प्ेम्नाख्याल्य-अ्रलथ्यों व्छा स्ंक्षिपघ्ल-प्लारिच्यस्य 


१ ढोला सारू रा दृहा' 
रचयिता : 


यह राजस्थान का एक प्राचीन विशुद्ध प्रेमास्यानक लछोक-काव्य है | इसके 
रचयिता के विपय मे कुछ पता नहीं चलता । डॉ० मोतीलाल मेनारिया ने इसका 
लेखक, कवि कल्‍लोल माना है? तथा श्री परशुराम चतुवेदीर एवं डॉ० हीरालाल 
माहेश्वरी आदि विद्वानों ने इस मत को पुष्टि की है। डॉ० मेनारिया ने अपने 
मत की पुष्टि के लिए निम्नलिखित दोहा उद्त किया है --- 


गाहा, गृढा, गीत, गुण, कउठतिग कथा कलोल | 
चतुर-तणा चित-रजवण, कहियद कवि कल्छोल ।।* 


किन्तु उक्त दोहे मे रेखाकित कललोल शब्द रचयिता को घ्वनित न करके 
कवि ने रचना-कौशल को व्यक्त करता है। यहाँ कवि-कल्लोल का अर्थ कवि-क्रीडा 
है। राजस्थानी के अन्य काव्य-पग्रयो मे भी कल्लोल शब्द का प्रयोग क्रीडा के अर्थ मे 
ही हुआ है। उदाहरणार्थ, गणपति रचित 'माधवानल कामकन्दला प्रबंध के 
सप्तम अगर का निम्नलिखित दोहा लिया जा सकता हे :--- 





१ सब श्री रामसिह, सूयेकरण पारीक और नरोत्तमदास स्वामी द्वारा सम्पादित तथा 
ना प्र सभा द्वारा प्रकाशित ढोला मारू रा दृहा (द्वितीय सस्करण) । 


« राजस्थानी माषा और साहित्य, प्‌ १३४ | 


हिन्दी-काव्यब्धारा मे प्र म-प्रवाहू, प्‌ २६ (प्रथम-सस्करण, १६२५ ई.) | 
. राजस्थानी भाषा और साहित्य, प्‌ २०१। 


५ ढोला मारू रा दृहा, परिशिष्ट (२) (घ) पृ. २७७, (ता प्र, स. काशी) । 


न्ट्‌्स्ण 


ना 


“नमो नमो तू नर्मदे ! जल कवल्य कल्होल [ 
चौद कल्प चासन थमा, भोगवता भूगोल ॥7* 


जीन 


एक अन्य उदाहरण समय सुन्दर कृत पुण्यसार चरित्र चठपई' से भी 
उदहत किया जा सकता है। यथा -- 


'समरू श्री सरमत्ति, सद गण पिश सानिध करउ । 
आपो बचन उकति, कहु कथा कल्‍लोल सू ॥७॥* 


मारवाड मे जब कोई युवक हास्य विनोद करता है तो उसके लिए कहा 
जाता है--“पट्टों किल्‍लोला करतो फिर रह्मो है।” अत 'ढोला मारू रा दृहा' के 
रचनाकार के रूप मे डॉ० मेनारिया द्वारा उल्लिखित कललोल नाम ठीक नही जान 
पडता । डॉ० कमल कुलश्ने ष्ठ ने इसके रचयिता का नाम हरराज लिखा है3, किन्तु 
वह भी ठीक प्रतीत नही होता । “ ढोला मारू रा दृहा' के सम्पादको ने इसको किसी 
एक व्यक्ति द्वारा रचे जाने की सम्मावना प्रकट करते हुए भी, वास्तव मे जनता को 
ही इसका निर्माता माना है।*ं वस्तुत यह एक विकसनशील लोक-काव्य है और 
हषे-विषाद की घडियो मे लोक-कठ से ही दृहो के रूप मे छोक-वाणी उच्चरित हुई 
हैं। अत लोक-मानस ही इसका निर्माता है। किन्तु, इस लोक-स्वर को कऋ्रमबद्धता 


देकर एक निश्चित लिपि में ढालने वाला निश्चित ही कोई एक व्यक्ति रहा होगा 
जिसका परिचय अज्ञात है । 


रचता-काल : 


इसके रचना-काल के विषय मे विद्वानो मे मतभेद हैं। 'ढोला मारू रा दृहा 
के सम्पादको ने इसके रचना-काल की अन्तिम सीमा सवत १४५७० निर्धारित की 
है।* डॉ० मेनारिया ने निम्नलिखित दोहे के आधार पर इसका रचनाकाल 
सवत्‌ १५३० माना है -. 


2339) ७७४५४४५७५४००७७/-क ४४४५ /४०५१७७७-. भवन कक 


१ गणपति कृत माधवानरू कामकन्दला प्रवध, (सप्तम अग), गरायकवाड सीरिज, 
बड़ौदा । 


समय सुन्दर रास पचक (सा रा रिसच इन्स्टीट्यट, बीकानेर, ५ १२०) । 
३ हिन्दी-प्र माख्यान-काव्य, प्‌ १९-१८ (१६५३)। 
४ डॉ० हीरालाल महेश्वरी राजस्थानी भाषा और साहित्य, प, २०१ | 


५ ढोला मारू रा दृहा (ना, प्र सभा, काशी) प्रस्तावना, प्‌ ८ का फुट-नोट । 
६ राजस्थानी भाषा और साहित्य, प्‌ १३४। 


पनरहसे तीसे बरस, कथा कही गृण जाए । 
वदि वैसाखे बार गुरु, तीज जाए सुमवाण ॥ 


डॉ० हरिकान्त श्रीवास्तव ने इसके रचनाकाल की अवधि स, १००० से 
१६१८ तक मानी है।" डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ ने सन. १५०० से १७५० तक कै 
प्राप्त प्रेमाख्यानों की सूची मे इसका नाम गिनाया है।* स्थव० डॉ० गोरीशकर 
हीराचन्द ओझा का अनुमान है कि असछी 'ढोला मारू रा दृह्ठा का समय सवत्‌ 
१५०० के लगभग होगा ।) वस्तुतः यह एक विकसनशील लोक-काव्य होने से इसका 
कोई निश्चित रचनाकाल मानना भूल होगी । लोक-मानस द्वारा इसका निर्माण 
लगभग १२वी शताब्दी के प्रथम चरण मे प्रारम्म हो गया प्रतीत होता है क्योकि 
इसके कुछ दोहे परवर्ती काब्य-रचताओ मे, यथा-कवीर के दोहो में, कुशल छाम 
कृत, माधवानल काम-कन्दला चौपाई' एवं केशव कृत 'सदेवच्छ सावलिंगा” चउपई में 
ज्यों के त्यो मिल जाते हैं। किन्तु इसकी वर्तमान भाषा को देखते हुए यह अनुमान 
लगाया जा सकता है कि इसके वतमान लिपिबद्ध रूप का सम्पादन सोहलवी 
शताब्दी के प्रथम-चरण से पूर्व नही हुआ होगा । 


कथा-वस्तु : 


'ढोला मारू रा दृहा' काव्य मे नरवर के राजा नल के पुत्र ढोला एवं पूल 
के राजा पिगल की पूृत्री मारवणी की प्रेम-गाथा का वर्रान है। डोला और 
मारवणी का बचपन मे विवाह हो जाता है, किन्तु जब ढोछा वडा होता है तो 
उसका विवाह मालवा के राजा की कन्या मालवणी से कर दिया जाता है। उधर 
जब मारवणी को यौवन का प्रथम बसत झकझोरने ऊगता है, तथव वह एक दिन 
स्वप्न में अपने प्रियतम की मधुर-छवि देखती है और उसके विरह में व्याकुछ हो 
उठती है । वह अपना प्रेम-सदेश ढोला के पास भेजती है, किन्तु मालवणी उम्रके 
परे म-सन्देश-वाहुको को धोखे से मरवा देती है, किन्तु अन्त मे कुछ ढाढी ढोछा के 
पास मारवरणी का प्र म-सन्देश पहुचाने मे सफल हो जाते है। मारवणी के प्र म-प्त्देश 
को सुनकर ढोला तत्काल उससे मिलने के लिए पृगल पहुच जाता है। कुछ काल 
तक ढो?। सुसराल रहकर मारवणी के साथ आनन्दोषभोग करके नरवर को लौट 
पडता है। लोटते समय मार्ग मे उसकी भेट प्रतिनायक उमर सूमरा से होती है, 





१ हिन्दी प्र मार्यान काव्य, प, १२--१८। “ 
२. हिन्दी प्र माख्यान काव्य, प्‌ १२--१८। की 3 
२. ढोला मारू रा दृहा, प्रवचन प्‌ ५-६। रु 


प्‌ 
हे 


जिसके छल से मारवणी के द्वारा सकेत करने पर दोनो प्र मी-प्रं मिका बच निकलते 
हैं । ढोला नरवर आकर मालवणी एवं मारवणी के साथ भानन्द पूर्वक रहता है । 


'ढोला मारू रा दृहा' राजस्थान का अत्यन्त लोकप्रिय काव्य है। इसके 
सम्बन्ध मे एक दोहा भी प्रचलित है, यथा--- 


सोरठयों दृहों भलो, भी मरवण री बात । 
जोबन छाई धरा भी, तारा छाई रात ॥ 


यह इतना लोकप्रिय है कि इसकी एक दो हस्तलिखित प्रतिया, प्राचीन 
हस्तलिखित ग्रन्थो के भण्डार-ग्हो मे मिल जाना सहज है। केवल राजस्थान प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर में ही सवत्‌ १६०० से १६१२ की अवधि में लिखित दस 
से अधिक हस्तलिखित प्रतिया उपलब्ध है। वहुत सी हस्तलिखित प्रतिया तो सचित्र 
है । इसके नायक नायिका भी इतने लोकप्रिय हो गये हैं कि थे व्यक्तिवाचक न रहकर 
जातिवाचक वन गये है | वस्तुतः 'ढोला मारू रा दृहय' राजस्थान का एक जातीय- 
काव्य है, जिसमें राजस्थान की आत्मा अपने सरल एवं स्वाभाविक ढग से झाकती 
हुई दृष्टिगोचर होती है। इसमे, झुड वर्णान, करहा-वर्णोत, राजस्थानी नारी का 
सौदयं-वर्णान, सभी हृदयग्राही वन पडे हैं। 'ढोला मारू रा दूृहा' में राजस्थानी 
लोगो को रहन-सहन, उनकी जीविका, उनकी आश्ञा-आकाक्षा, मनोभावना, सभी 
सुन्दर ढग से व्यक्त हुई है । 


इस काव्य का इतिवृत स्वाभाविक और सरल है। इसके अधिकाश भाग में 
मारवणी के प्र म-सन्देश को अधिक स्थान मिला है। इस दृष्टि से इसे अब्दुरंहमान 
के सन्देश राक्षक' ? परम्परा का 'सन्देश-काव्य' के नाम से अपिहित किया जाये तो 
कोई अत्युक्ति नही होगी । मानव-हृदय के रागात्मक सम्बन्ध, विशेषकर प्रेम का 
इसमे ममं<स्पर्शी वर्णन हुआ है । 


२ जिन पद्ससुरि सिरि थूलि फागु' 


रचपिता : 


'सिरि थूलि भद्र फागु!' के रचयिता जैनाचार्य जिनपद्मसूरि हैं। आपने 
सवत्‌ १३८० में आचार पद प्राप्त किया था । इनका निर्वाण कार स. १४०० है। 





१ सन्देशरासक प्रकाशक-भारतीय विद्या भवन, बम्बई । 


२ रास ओर रासान्वयी काव्य, सम्पादक : डॉ० दशरथ ओझा एवं डॉ० दशरथ 
द्र्मा, प० ८5२ । 


रचनाकाल : 

कृति के रचना-काल के विपय में निश्चित रुप से कुछ नहीं कहां जा 
सकता । अनुमानत इसका रचताकारू १४वी शती का अन्तिम चरण प्रतीत 
होता है । 
कथा-वस्तु : 

स्थुलि भद्र मगध के राजा नन्द के मन्त्री शकटार का पुत्र था। पाटलीपुत्र 
मे कोशा नाम की एक विख्यात गणिका रहती थी | रबूलि भद्र उसके प्रेम में पढ़ 
गये और बारह वर्ष तक वही रहे। शकटार की ह॒त्या के पण्चात्‌ मत्री-पद के 
लिए राजा नन्द ने स्थुलिभद्र को निमत्रित किया, पर उन्हे पितृ-हत्या को घटना से 
वराग्य हो गया । उन्होने दीक्षा लेकर तपस्या करना आरम्म किया। चातुर्मात 
व्यतीत के लिए वह अपनी भूतपूर्वे-प्र मिका कोशा के घर रहे। कोशा ने उनके 
सयम-द्षत को भग करने के अनेक प्रयत्त किये, पर वह अडिग रहे । अन्त में कोशा 
ने भी भपने प्रियतम के पथ का अनुसरण करके वेराग्य लें लिया । 


यह फाग्‌ काव्य-प्रकार की प्राचीनतम कृति है। इसमे स्थूलिभद्र और कोशा 
की प्र म-कथा वर्णित है। प्र म-व्यजना का बड़ा मर्मस्पर्णी वर्णन इस रचना को 
विशेषता है । यद्यपि इसमे फागु का वर्णन न किया जाकर वर्पा-ऋतु का वर्णन बडे 
मनोयोगपूर्वक किया गया है, किन्तु रचना श्र गारिक होने से यह फागुन्काव्य की 
कोटि में ही आयेगी । 


३ राजशेखर नेसीनाथ फागु' 
रचयिता : 
इसके रचयिता राजशेखर सूरि है । 
रचना-काल : 
इस कृति का रचनाकाल सवत्‌ १४०५ है। 
फेथा-वस्तु : 
इसकी कथा-वस्तु नेमीनाथ और राजूल के विवाह से सम्बन्धित है। 


इसमे राजुल के विरह-दर्ध हृदय की मामिक व्यजना हुई है। राजमती के विवाह- 
काल के प्राकृतिक सौन्दर्य का वर्णंत करता हुआ कवि कहता है--. 





अर. 


१. डी० दशरथ भोझा एवं डॉ० दक्षरथ शर्मा द्वारा सम्पादित रास और रासान्वयी 
काव्य, पृू० 5२ | 


का 


- अरे काइल सादु सोहावणशा, मोरि मधुर वासति। 
अरे भमरा रणझरा रुण_ करइ, किरि किन्नरि गायति ॥| 
अरे हरि हरि खिड मन आपणहइ, वासु लडी वाजति । 
अरे सिंगा सबद ही गोपिय, सोल सहस नाचति॥। 
अरे कान्ह॒हु अन्नइ नेमिजिए_, खड़डो खलिमिलि गाई। 
अरे सिगीय जल भरे छाटयइ, एसिय रमलि कराई ॥। 


४. भसाइत * हसाउली' 
रचयिता : 


इसके रचियता असाइत नायक है। इनका जन्म सिद्धपुर मे हुआ था। यह 
जाति के औदिच्य ब्राह्मण थे । 


कह 


रचना-काल : ह 


हसाउली का रचना काल वि स १४२७ है। प केश्वराम काशी राम शास्त्री 
के अनुसार यह रचना जनेतर कवियो की सबसे प्राचीन प्रतीत होती है । 
कथा-वस्तु : 

इसकी कथा-वस्तु विक्रम कथा-श् खला से सम्बन्धित लोक -कथा पर आधा- 
रित है जिसमे » गार-रस के साथ अद्भुत रस की मुख्य रूप से व्यजना हुई है । 

पड़ठाण पुरपत्तन के राजा नरवाहन एक दिन रात्रि को स्वप्न मे कणायापुर 
पाटन के राजा कनुकभ्नम की पुत्री हसाउली को देखकर उसे प्राप्त करने को आतुर 
हो जाता हैं । वह मत्री मतकेसर के साथ कणयापुर पहुच कर मालिन के घर मे 
ठहरता है। मालिन से पता चलता है कि राजकुमारी पुरुष-ह पणी है और वह 
चौदस, पूनम तथा रवि-सोम को पाच सो शस्त्र महिलाओ के साथ अश्वारूढ होकर 
शक्तिपीठ जाती है तथा पुरुषो का सहार करती है। मत्री मनकेसर देवी की मूर्ति 
के पीछे छिपकर तथा देवी की वाणी मे बोल कर राजकुमारी के पुरुष-ई पणी होने 
का कारण ज्ञात कर छेता है। वह उनके पूवेभव का हस-हसनी का चित्र बना- 
कर राजकुमारी के हृदय मे राजा के प्रति प्रम का उद्र क करता है तथा फलस्वरूप 
दोनो का विवाह हो जाता है। यहा प्रथम खण्ड समाप्त हो जाता है । 


द्वितीय खण्ड मे हसाउलो से दो पुत्र-वत्सराज और हस का जन्म होना, तथा 
बडा होने पर हस के रूप को देखकर पटरानी लीलावती का कामातुर होना तथा 


न] 


१ प० केशवराम काशीराम शास्त्री द्वारा सस्पादित हसाउली . (गुजराती वर्ना- 
क्यूलर सोसाइटी, अहमदाबाद) । 


उसके प्रशय-प्रस्ताव को ठुकरानै पर रांनी द्वारा मिथ्यारोप छगा कर दोनो भाइयो 
को मरवाने की भाज्ञा दिलाना एवं मत्री मनकेसर द्वारा दोनो को बचाकर जगल 
मे पहुचा देना तथा जगलू में दोतों भाइयों पर मयकर विपदाओ का आाता 
एवं दोनो का वियोग हो जाना आदि बात्तो का हृदय-द्रावक रोमाचक वर्णन है। 


तृतीय खण्ड में राजकुमार वत्सराज भोर सनकश्रम राज्य की कन्या चित्र- 
लेखा के प्रणयन्प्रसण का वर्णन है। वत्सराज अनेक साहसिक कार्य सम्पन्न करके 
चित्रलेखा को प्राप्त करता है । 

चतुर्थ खण्ड मे प्रतिनायक पुष्पदन्त द्वारा राजकुमार वत्सराज को छल से 
समद्र मे गिराकर राजकुमारी से वियुक्त कर देने का वर्णन है। हसराज को सयोग- 
वश कात्तीनगर के पुत्र-विहीन राजा के स्वर्गंवांस हो जाने से वहा का राज्य मिल 
जाता है। भन्‍्त में वत्सराज भी उससे जा मिलता है। कथा सुखान्त में समाप्त 
होती है । 

इस प्रकार हम देखते है कि यह काव्य चार खण्डो में विभाजित है । इसमें 
फुल छदन्सर्या ४६८ है । लोक-कथा-तत्वों के अध्ययन की हृप्टि मे यह रचना बढ़ी 
महत्वपूण है । 
५. नालह ' बीसल देव रास" 


रचपिता 

इसके रचयिता नरपति ताल्ह है। डॉ. मेनारिया के अनुसार-यह व्यात् 
ब्राह्मण थे, किन्तु डॉ, हरिकान्त श्रीवास्तव ने इन्हे भाट माना है ।४ 
रचना-काल 

'बीसल देव दास के रचना काल के विपय मे भी विद्वानों मे मत-भेद है। इसकी 
अनेक हस्तलिखित प्रतियों मे इसका रचना-काल भिन्न-भिन्न लिखा है। किन्तु, नायरी- 
प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सस्करण मे इसका रचना-काल स. १२७२ दिया 
हुआ है ।* यथा-बारह सो बहोतराहाँ मेझारि, जेठ वदी नवमी वुधुवारि । स्व० 
ओकभाजी ने इसको सही माना है। किन्तु, डा. माताप्रसाद गृप्त एवं श्री अगरचन्द 
नाहुटा ने इसका रचना-काल चौदहवी शताब्दी का उत्तराद' मानते है। डा. दशरथ 
ओझा तो इस कृति को इससे भी बाद की बउलाते हुए लिखते है रचना सम्मवत- 


* बीसलूदेव रास सम्पादक-डा माताप्रसाद गप्त तथा श्री अगरचन्द नाहदा । 
« राजस्थानी भाषा ओर साहित्य, प्‌ ११७४। 
भारतीय प्र॑माख्यान काव्य, प्‌. २८२। 


« वीसल देव रासौ (ता प्र सभा, काशी ) प्रथम सभे छन्‍्द ६। 


न्ट्‌ ए 0 ० 
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सौलहवी शताब्दी के पूर्व की नही है ।” किन्तु, बीसलदेव की भाषा को देखते हुए 
इसका रचना-काल १५वी शताव्दी का मध्य जान पडता है । हु 
कथा वस्तु | 

इसमे बीसलदेव के विवाह, उसकी उडीसा यात्रा तथा रानी राजमति का 
विरह-वर्णान है ! 

एक प्रेषित प्रतिका के विरह का वरणणत बारहमासा' आदि के द्वारा प्र मा- 
ख्यानक काव्यों की परिपाटी के अनुकूल पाया जाता है। वस्तुत. यह आख्यान उन 
प्रमाख्यानो की कोटि में आता है जिसमे प्रम॒ का विकास विवाह के उपरान्त 
पत्ति-पत्नि के साहचये से विकसित होता है | अत्त* प, रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में इस रचना का वीर-गाथा-काल की रचनाओ में उल्लेख किया 
है, वह उचित नही प्रत्तीत होता । रचना को पढने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि इसमे 
वीर-गाथा काल के कोई भी लक्षण नही मिलते। यह एक विशुद्ध प्र म-काव्य है । 
इसमे कुल चार खण्ड है, छद-सख्या २१६ हे तथा रचना काव्य-सोण्ठव की दृष्टि से 
साधारण है । 
९. हीराणद विद्या विलास परवाडड* 

इसकी एक सचित्र हस्तलिखित प्रति रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर में 
उपलब्ध है । 
रचपिता : 

'विद्याविलास पवाडड' के रचयिता जेन मुनि हीराणद सूरि है। 
रखना-काल 

उपलब्ध प्रति की पुष्पिका से इसका रचना-काल सबत्‌ १४८५ दिया हुआ 
है? प्रति के अन्त मे इसका लिपिकाल सवत्‌ १६७६ भारिवन कृष्ण द्ादशी, गुरुवार 
दिया हुआ है। 





१. रास-रासान्वयमी, प्‌ २०३। 

२ विद्या विछास पवाडड (हु. लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 
१०८२७ । 

रे सबम लेइ सिवपुरी पुहुतठ घन-घन विद्या विछासई । भणइ हीराणाद सो श्री 
सघ वाछित पूरठ आसई। सवत्‌ चकद पच्चासी अए रचीउ एह रसाल तु अ चल 
वधामणा ए । 
जा रूगई अ वरि रवि तपए ता लगइ विस्तरठ ए चरी अचल वधाभणाए । 

४, “इत्ति श्री विद्या विलास सचित्न रास सम्पूर्ण सवत्‌ १६७६ वर्ष”, आसोज बदि 
दवादसी गुरुवारे । जावला मध्य लिखत | शुभ भवतु ।” 
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कथया-वस्तु ; 

४ विकास पवाडड' में राजकुमारी सोहग सुन्दरी और श्र प्छी-युत्र धन- 
सागर की प्र म-कथा का वर्णन है। यह काव्य एक प्रचलित लोक-कथा पर आधारित 
हैँ जो मल्लिनाथ काव्य मे भी मिलती हे | 

काव्य-बब की दृष्टि से भी इस कृति का विशेप महत्व है । इसमे सर्वया, वस्तु- 
छद, दृहे, चोपई, आदि छद तथा राग भीमपलासी, राग सधूड, राग बसत आदि 
राग-रागनियो का विपुल प्रयोग हुआ हे | प्रत्येक छद के अन्त मे कवि का नाम मिलता 
है । गद्यात्मकत्ा इसकी विशेषता है । 

तत्कालीन सामाजिक जीवन की दृष्टि से भी इस कृति का बडा महत्व है । 
राज दरवार, व्यापार-वारिज्य, नारी को लेकर समाज में होने वाले झगडे, विवाह- 
समारोह आदि का सजीव वर्णन इसमे प्राप्त होता है । 


७ भीस : सदय वत्स वीर-प्रबन्ध" 
रचयिता : 

इसके रचनाकार कवि भीम हे । 
रचना-काल : 

सदयवत्स वीर प्रवव! का रचनाकाल सवत्‌ १४६६ है ।९ 

सदय वत्स सावलिगा की कथा भारतीय साहित्य मे बहुत प्रसिद्ध ह । इस कथा को 

लेकर सस्कृत गुजराती * एवं राजस्थानी * में अनेक काव्य-ग्र थ लिखे गये। विभिन्न 
काल में जेन, अजेन आदि अनेक कवियो द्वारा लिसे जाने के कारण इसकी कथा 
के कई रूपान्तर मिलते है। श्री अगरचन्द वाहटा ने इसकी प्राचीनता का सम्बन्ध, 





६. संदय वत्स वीर-प्रबन्ध सम्पादक-डा भजुछ लाल मजमृदार (सा,रा रि 
इन्स्टोट्यूट, बीकानेर) 

२ गवेपणा (जूलाई १६६३) पृ० १२९ (श्री नटवरलाल अम्बालार व्यास का लेख 
मध्यकाछीन गुजराती साहित्य मे सदयवत्स कथा) 

२. संदयवत्स चरित्र (ह्षव न गरि रचित) र का, वि स. १५२७ | (श्री जेत 
रवेताम्बर मन्दिर अजमेर हस्तलिखित प्रति प्राप्य) 

४. कोतिवध न कृत सदयवत्स सावलिगा रास, र का, स. १६६९७ (जैन गुजर 
कविओ, प्रथम भाग, प्‌ ४८१, मो. द, देसा ई) 


ही ३४: सावलिगा के आठभव की कहानी । (सदयवत्स चीर-प्रबन्ध प्रस्तावना, 
पृ (द 
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इस कथा में उल्लिखित उज्जेन की हरसिद्धि माता, विक्रम कथा-चक्त से जोडा है ।! 
अव्दुरहमान कृत 'सन्देश रासक' मे भी इस कथा का उल्लेख मिलता है-- 

कह व ठाइ सुदयवच्छ कत्थ व नल चरिउ, 

कत्थ व विविह॒॒ विणोइ हि भारहु उच्चरिउ । 

कह व ठाइ आसीस सिय चारहि दय वरिहि, 

रामायण अहि विय अइ कत्थ विकम वरि हि ॥४४।॥* 


सदेश-रासक के रचनाकाल पर विद्वानों मे मतभेद हे। पुरात्वाचाये मृति 
जिनविजय जी ने इसका रचनाकाल मुहम्मद गौरी से पूर्व १५वी व ११वी शताब्दी 
अनुमानित किया है, जबकि महापृण्डित राहुरु-सास्कृत्यायत ने इसका समय 
ई० १०१० बतलाया है। श्री 'नाहुटा जी” के अनुसार सन्देश-रासक का रचनाकारू 
सं० १४०० के आस पास का है। जायसी कृत पद्मावत मे भी सदयवत्स सावर्लिगा 
की प्र म-कथा का उल्लेख मिलता है। इससे विदित होता है कि यह कथा राजस्थान 
गुजरात तथा उत्तर-प्रदेश मे समान रूप से लोकप्रिय रही है । 
कथा-वस्तुउ ; 

इसमे उज्जयिनी के राजा प्रभुवत्स के पुत्र सदयवत्स और प्रतिष्ठानपुर के 
नृप शालिवाहन की पुत्री सावलिगा की प्रेम-कहानी वशित है। कथा मे मुख्य रूप 
से सदयवत्स के चमत्कारपूर्ण एवं साहुसिक कार्यों को अधिक स्थान मिला है। 
भत' इस काव्य से श्र गार रस के साथ वीर और अद्भुत रस का परिपरक मुख्य 
रूप से हुआ है । 

डॉ० टसाहरी ने इस ग्रन्थ की साषा का नाम पुरानी पश्चिमी राजस्थानी 
दिया है और गुजराती लेखकगण इसकी भाषा जूनी गजराती मानते है । 
८. विजयभद्र * हंसराज बच्छुराज चौपई 
रचयिता : 

इसके रचनाकार जैनमृनि विजय भद्गसूरि है । 


सम कमपा्मप्पकक पद 4अ भाप य५७७७७७०क कक कम ५ जकन्‍मयहप पड़ कयाक न >क भा कया +ल्‍ पाक), 


१ राजस्थान भारती (अप्रल १६५०) प्‌ ४१ (सदयवत्स सावर्लिंगा की प्रैम-कथा 
श्री अगरचन्द नाहठा का लेख) 
९. अब्दुल रहमान कृत सन्देश-रासक * सस्पादक-मुनि गिवविजय तथा प्रौ० 
हरिबल्लम भायाणी (भारतीय विद्याभवन, बम्बई) प्‌ १६। 
३ विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिए-गवेषणा (जुलाई, १९६३) में श्री नटवरलारू 
 'अम्बाछालू व्यास का छेख . मध्यकालीन गजराती मे सदयवत्स-कथा । 
४. रास और रासास्वयी काव्य पू० ५७ । 
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रचना-काल : 
हसराज बच्छराज चौपई का रचना-काल स० १४६६ है । 
कथा-वस्तु 
मध्यकालीन लोक-कथाओ में इसकी कथा चडी लोकप्रिय रही हैं। इस लोक- 
कथा को लेकर विभिन्न कालो मे बहुत से काव्य-ग्रन्धो का सृजन हुआ । इसमे हस 
और बच्छराज, दो भाईयो के अद्भुत शौय॑ एवं प्रम की मर्म-स्पर्णी गाथा है जो 
इनके अद्भुत साहस, धर्य एव प्र मनिष्ठा को व्यक्त करती है। अलौकिक घटनायें 
अद्भुत रस का सचार करने के लिए पर्याप्त हैं । 


९. माणक्य सुन्दर सुरि : मलय सुन्दरी कथा 
रचपिता : 


मलय सुन्दरी प्रंमार्यान के रचयिता भी आंचलगच्छीय वही माणवक्‍य 
सुन्दर सूरि हैं, जिन्‍्होने पृथ्वीचन्द्र वाग्विलास की रचना की है ।* 
रचना-काल : 


मलूय सुन्दरी कथा के रचना-कारू के विपय में निश्चित रूप से कुछ नही 
कहा जा सकता, किन्तु इसकी रचना शैली एवं साहित्यिक-प्रौढता के विरलेपण से 
इतना अवश्य प्रतीत होता है कि इसका रचना-काल रचनाकार की अन्य कृति 
पृथ्वीचन्द्र वाग्विलास (स० १४७८) के रचना-काल से पूर्व है । 
कथा-वस्तु : 


मलय सुन्दरी कथा' मे चन्द्रावती नगरी के राजा वीरधवल की पुत्री राज- 
कुमारी मज्य-सुन्दरी तथा पृथ्वी स्थानपुर के राजा सूरजपाल के पुत्र महावल की 
प्र भ-कथा वर्णित है। चन्द्रावती नगरी मे गुप्त प्रवास के समय महावरू महल की 
गोख में बेठी हुई मलय-सुन्दरी के रूप को देखकर आसक्त हो जाता है और मलय 
सुन्दरी भी राजकुमार के रूप को देखकर मोहित हो जात्ती है तथा मन ही मत 
उससे विवाह करने का सकल्‍्प कर लेती है। प्रेम-पन्देशों के आदान-प्रदान के 
उदचातू सहाबलू गुप्त रूप से मलूय सुन्दरी के महरू से पहुचता है और प्रणय-निवेदन 
करता है। राजकुमारी भी उसे अपना हृदय-समपित करके उसे लक्ष्मीपु ज हार 
पहिना देती है। कालास्तर मे प्रेमी-प्रे मिका के मिलन मे कई भयकर वाधाये आती 





छ्टा 


+ राजस्थानी गयय साहित्य-उद्भव और विकास डॉ० शिवस्वरूप शर्मा, 
प्‌ स॒५२। 
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है, किन्तु सभ्यक बुद्धि, छौये, कम-निष्ठा एवं पराक्रम से उन बाधाओं को पारकर 
लिया जाता है और दोनों का सुखद मिलन हो जाता है। मुनि द्वारा धारमिक-उपदेश 
के बाद कथा सुखान्त मे समाप्त होती है | "८ .- 


'मलय सुन्दरी कथा” में अनेक अन्तकंथाये दी गई हैं जिनका उदय कर्म- 
सिद्धान्त, पुवेंमव, मानव-कत्त व्य, एक पत्ति-ब्रत, पतिपरायण॒ता आदि विषयो का 
रहस्य सुगम बनाना है। चमत्कारिक एव अलोकिक घटनाओं की भी बहुरूता पाई 
जाती है । 

इस कथा-बस्तु का आधार प्रचलित लोक-क्था ही है। प्राकृत कथा-पग्रह 
पे सुन्दरी आदि की प्रमनकथाओ के साथ मलय सुन्दरी की कथा भी मिलती है:। 
प्राकृत भाषा मे मरूय सुन्दरी चरित्र को छेकर एक स्वतंत्र काव्य की भी रचना 
की गई थी जिसका रचना-क्राल अज्ञात है। सस्कृत भाषा में भी आचार्य श्री 
जियतिलक सूरि द्वारा रचित 'मलय सुन्दरी चरित्र” का उल्लेख मिलता है, ईससे 
विदित होता है कि जेन-प्र मार्यानों मे 'मरूय सुन्दरी चरित्र” एक लोकप्रिय केथांनि्क 
रहा है । 


१० सारक्य सुरि : पृथ्वीराज वाग्विलास' 
रचयिता : ४ 


इसके रचयिता आधघल गच्छीय मारिएक्य सूरि है। यह आचार्य श्री मेस्तु'ग 
के शिष्य थे। इनकी अन्य रचनाये गुणवर्मा-चरित्र, सत्तर-भेदी, पूजा-कथा, चतु:पूर्वी- 
कथा, शुकराज-कथा, सलय सुन्दरी कथा तथा सविभाग व्रत्त-कथा है । 
रचता-+काल : 

पृथ्वीराज वाग्विलास का .रचनाकाल स ० १४७८ है। 
कथा-वस्तु गा 

पृथ्वीराज वाग्विकास से महाराष्ट्र के पहुगणपुर पट्टण के-राजा पथ्वीचन्द्र 
तथा अयोध्या के राजा सोमदेव की पुत्री रत्तमजरी की प्रशाय-कथा है । रस्तमजरी 
को प्राप्त करने की देंवी-प्र रणा पृथ्वीचन्द्र को स्वप्त मे मिलती है । वह राजकुमारी 
के स्वयवर में ससंत्य पहुचकर वर माला प्राप्त करता है। इसी अवसर पर बैतारू 
माया का प्रसार कर रत्तमजरी को ले जाता है। किन्तु, अन्त मे पृथ्वीचन्द्र देवी की 
अनुकम्पा एव सहायता से उसे पुन प्राप्त करता है। 
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१. डॉ० शिवस्व॒रूप छर्मा भचलू * राजस्थानी गद्य साहित्य-उद्भव और विकास, 
हे 
श्‌] 





श्द् 


पृथ्वीराज वाग्विकास राजस्थानी गद्य-साहित्य में कछात्मक गद्य का सर्व- 
प्रथम उदाहरण है । यह राजस्थानी को सुप्रसिद्ध वचनिका गद्य शैली में लिखी गई 
है| वस्तु-वर्णंन इस रचना की विशेपता है जिसमे वस्तु-परिगवन शली का प्रयोग 
किया गया है, किन्तु यह अरोचक और मन को उकता देने वाली न होकर, सरम 
ओर सजीव है। सात द्वीप, सात क्षेत्र, सातनदी, छह पर्वत बत्तीस सहस्त्र देण, 
नगर, राजसभा, वन, सेना, हाथी, घोडा, रथ, युद्ध, स्व्यवर, लग्नोत्सव, स्वप्न 
आदि का विस्तृत वर्णन लेखक ने किया है। ऋतु-वर्णन और प्रक्रृति-चित्रण भी 
स्वाभाविक और रोचक बन पडा है। अनु रणनात्मक घब्दो का चयन, रूपक एव 
उपमाओ का हृदय-ग्राही प्रयोग इसकी विद्येपता है । 


भाषा को दृष्टि से इस गग्र थ का महत्व बहुत अधिक है । डा, शिव स्वस्प 
धर्मा अचल' ने इस ग्र थ की भाषा को राजस्थानी का सबसे पहला साहित्यिक रूप 
माना है।'* सम्पूर्ण रचना में अनुप्रास युक्त पदावली का प्रयोग किया गया है। 
राजस्थानी भाषा की कोमछता एवं मनोहारिता के उदाहरण इस ग्रथ मे देने जा 
सकते है । 


११, विनय विजय नेमीनाथ अ्रमर गीता: 
रचयिता : 


इस कृति के रचनाकार जनमुनि विनय विजय है । 
रचना-काल : 

इसका रचनाकाल १५वी शताब्दी माना जाता है । 
कथा-वस्तु : 

यह चतुभु जदास कृत भ्रमरगीत शैली मे लिखी गईं रचना है। भ्रमर गीता 
में नेमीनाथ के वियोग मे सतप्त राजुल की कथा का मार्मिक-वर्णान है। कवि ने 


नव युवती राजूलि के शारीरिक-सौदर्य एवं विरह-व्यथा का बडा ही मनोहारी वर्णन 
किया है यथा--- 


फाग 
ससि वमरणी मृग नयनी, तवसति सजि सिशगार । 
तव-यौवन सो वन वन, अलि अप प्बर अवतार ॥। 


७-3 िननतनन+ ५ +>ननननाकन७+»«+ऊ ना »»>क«७3>-+5ज-॥०कन ३ 


९ डॉ० शिवस्वरूप शर्मा 'अचल' : राजस्थानी गद्य साहित्य उदमव और विकास, 
प्‌ ५४। 


१. डॉ० दशरथ ओझा एवं डॉ० दद्वरथ शर्मा रास ओर रासान्ययी काव्य प्‌ ७५। 


भी महावीर दि८ जैन वाउनाखय 
थी मंद्वीर जो (१3) है 
अजन भजित अखडी, अधर प्रवाला रंग। 
हसित्त रूसित लीला गति, मदमरी अ ग अने ग ॥। 
रतन जडित कु चुक कस,ख जित कुच दोइ सार । 
एकाउलि मुगताउलि, ठकाउलिपि गलि हार ॥ 
ऐसी सुन्दरी नव-यौवना राजूलि नेमीनाथ के वियोग में तडपती हुई रोदन 
कर रही है -- 
दोहरा दिन गया तुम्ह पाखइ कषे ते सोहणशि देव दाखइ । 
आजहु दुखन पार यामी, नयन मेलावडि वडि मिल्यउ स्वामी । 
रगणी न आवबी नीदडी, उदक न भावड़ अन्न । 
सुनी भमिए देहडी, नेमी सु लागू मन्न। 
राजुल अपने प्रियतम को प्रतीक्षा मे किस प्रकार से आतुर है ? एक विरहणी, 
को मनोदशा का हृदय हारी वर्णुन देखते ही बनता है-- 


कत बिना स्‍या मन्दिर, कंत बिना सी सेज । 
कत घिना सथा भोजन, कत बिना स्था हेज । 
नींद न आवबि विहरण, देयु सुहेण नाह। 
व्यापीयडो पीउ-पीउ करि, दूण दिवली दाह || 
राजुलि की इस विरह-पीडा से नेमीनाथ का हृदय पसीज उठता है और वह 
राजुल के ममक्ष भा बेठते हैं--- 
नेमिजी राजूलि श्रीतिपाली, विरहणी वेदद सब टाली । 
सुख घणा भुगत्ति वेगि दीधा, नेमी विनय ना काज सीवा ॥ 


इस प्रकार हम देखते है इसमे राजुलि की यौवता-स्थिति, विरह स्थिति-एव 
मिलन-स्थिति का बडा मतोरम वर्णन हुआ है। 


१२. परमारणंद . श्रोखा हरखण 
रचयिता : 


कृति की पुष्पिका से विदित होता है कि ओोखाहरण के रचयिता बडौदा! 
निवासी परमाणाद भट्ट हैं ।" 


रचना-काल : 
इसका रचनाकाल स १५१२ है। 





९ “वीर क्षेत्र वडोदह गुजरात मधे गांस भट प्रेमानन्‍्द ओखाल वसा हरण ॥। 
करवा ५० समाप्तम्‌ । शुभ भवतु ॥”! 
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इसकी एक हस्तलिखित प्रति रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर में उपलब्ध 
होती है जिसका लिपिकाल १६वीं शती है। प्रति का हस्त लेख कामदारी लिपि में 
लिखा हुआ मिलता है जो बहुत अशुद्ध हो गया है | ' 


कथा-वस्तु : 


इस की कथा हरिवश पुराण मे वणित उपा की कया पर आवारशित है। 
इसमे बाणासुर की पुत्री उपा और श्री क्षष्ण के पुत्र अनिरद्ध की प्रणय कथा 
का बडा सरस और सजीव वर्णन हे | शोख्णितपपुर के अधिपति बाणासुर की पुत्री 
उषा ने एक दिन स्वप्न मे अनिरुद्ध को अपने साथ रमण करते देसा*, किन्तु वह उन्हें 
पहिचान न सकी और विरह ज्वर से पीडित होकर प्रढ्ाप करने लगी । उसकी सखी 
चित्रलेखा ने उसे सन्‍्तावना दी और विश्व भर के सुन्दर युवकों के चित्र वना कर 
उसे दिखलाये | उषा ने उन चित्रों में से अनिरुद्ध का चित्र पहिचान लिया और 
उसका परिचय भी जान लिया। उपा के विद्येप अग्रह पर चित्रलेखा सोते हुए 
अनिरुद्ध को उठा लाई ओर उपा के महलो में पहुचा दिया । जब बाणासुर को यह 
समाचार ज्ञात हुए तो वह अनिरुद्ध को मारने के लिए उद्यत हुआ, किन्तु 
श्री कृष्ण को यह समाचार मिल चुके थे । अत. बह ससेन्‍य शोशितपुर पहुच गये 
ओर बाणासुर को मारकर उपषा के साथ अनिरुद्ध को लेकर लौट आये । 


यह रचना ५० कडवा में समाप्त हुई हे । इसकी भाषा गुजराती प्रभावापन्न 
राजस्थानी है । कवि ने उषा के विरह का हृदय स्पर्शी वर्णन किया है? तथा हरिवञ 
पुराण के इति वृतात्मक स्थलों को छोडकर काव्यात्मक हृष्टि से भावात्मक प्रसगो 
का ही चयन किया है। 


१. परमाणद भट्ट कृत ओखा हरण (हु, लि ) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक--१ १४७७ । ॥ ५ 


२. सामेरी सेजे सुते, सपनोभयो, पीआ अं ग्रही छे मारी बाऊ। 
भाचती जब सीने जगी, तब पीअ कु ना देखु पास ॥३॥ 


ओखाहरण (ह लि)रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक-११४७७ । 


२ चतुराचक्ष्‌ ने चोली ने जोती | पछे नेत्र आसु भर रोती ॥ 
ज़गीनार भुज दे दीने लिलाटे, जेठी ने विरहा नले बाइरे। 
थर थर धूजे ने काइ नव सुजे, रुव ।अ भासू ढाहिरे॥ 
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१३ दासो : लखमसेन पदसायती कथा" 
रचपयिता ; 


लखमसेन पद्मावती कथा के रचयिता कविदामों के जीवन वृत के 
विषय मे अभी कुछ विशेष पता नहीं चल सका है। रचना की भाषा के आधार पर 
केवल यह अनुमान लगाया जा सकता है कि वह राजस्थान या गृजरात का निवासी 
रहा होगा । डॉ. सुकुमार सेन कवि के पृव॑ंजों को काश्मीर निवासी बतलाते हैं, 
जिसका आधार सम्भवत' काइ्मीर ह हुतो नीसरई' है ।* 


रचना-काल : 
कवि के कथनानुसार इसका रचनाकाल सवत्‌ १५१६ विदित होता है 3 


यद्यपि कवि दामो ने इस वीर-रस को कथा कहा है, किन्तु कथानक का मूल 
उत्स नायक-तायिका का प्रम है तथा श्र गार रस की प्रधानता है। वीर रस और 
अदभुत रस का भी सुन्दर परिपाक हुआ है। कवि द्वारा इसको वीर-कथा कहने का 
कारण तत्कालीन प्रवृत्ति का प्रभाव अथवा जैन कथाओ की विशिष्ट सज्ञा का 
अनुस रण हो सकता है । 
कथा-वस्तु : 


सामौरगढ के राजा हसराय की पुत्री पद्मावती का यह प्रण था कि जो 
व्यक्ति १०१ राजाओ को मार देगा, उसके साथ वह विवाह करेगी । एक जोगी 
पद्मावती को प्राप्त करने के लिए प्रयत्न करता है तथा ६६ राजाओं को एक कुए 
में डाल देता हैं। लखनौती का राजा लखमसेन भी उसके चु गल मे फस जाता है 
ओर जोगी उसे भी कुए में डाल देता है। सयोग वद् लखमसेन को कुए भें से एक 
सुरग का मार्ग मिल जाता है जो सामौरगढ पहुचता है। राजा अन्य राजाओ को 
मुक्त कर देता है और स्वयं सामौरगढ पहुच जाता है। वहा वह जोगी का वेश 


१ लखनसेन पमवती कथा : सम्पादक-नर्मदेश्वर चतुर्वेदी, प्रमिल प्रकाशन, 
प्रयाग । 
२. डॉ० सुकुमार सेन इसलामी वगला साहित्य । 
३ सवत्‌ पनरइ सोलोत्तरा मझारि | 
जैष्ठ बदी नवमी बुद्धवार ॥ 
सप्त तारिका नक्षन्न द्रद जारि | 
वीर कथा रस करू बखारा॥ 
लखमसेन पद्मावती कथा की भूमिका । ः 5 
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ण्ध ० ३ कं का के ध #< 
बनाकर पद्मावती के महल मे पहुचता हे और दोनों मे प्रेम हो जाता हू पद्मावती 
अपने स्वयवर में ब्राह्मरा-वेशधारी राजा के गले में वरमाला डाल देती है जिममे 


उसका पिता कुपित हो जाता है, किन्तु राजा लखमसेन अपना पराक्रम दिसलाकर 
राजा को पराजित कर देता है और पद्मावती के साथ बिवाह कर लेता है । 


सिद्ध राज जोगी को जब यह पत्ता चलता हैँ तो वह राजा का पीछा नही 
छोडता । अपनी जादुई शक्ति से उसे व्ीमृत कर लेता है और पद्मावती को अपने 
चगल मे फसा लेता है। राजा दु खी होकर निकल जाता हैं तथा सागर मे डूबने 
से हरिया सेठ को बचाकर कपूर धारा नगरी मे पहुचता है। उस पर राजा चन्द्र 
सेन की कन्या राजकुमारी चन्द्रावती मोहित हों जाती है । राजा लखमसेन अपने 
पराक्रम से राजा को प्रसन्न करके चन्द्रावती से विवाह कर लेता है। उधर पद्मा- 
वती जोगी के साथ राजा को ढूटती हुई वहा पहुच जाती है । राजा जोगी को 
यहा भी देखकर, क्रोधित हो उससे लडने लगता हैँ । सघपं में दोनो ही जादुई 
शक्तियों का प्रदर्शन करते हैं। अन्त मे राजा लखमसेन जोगी की मृत्यु का रहस्य 
ज्ञात करके जोगी को मार डालता हूँ । राजा दोनो रानियो के साथ आनन्द पूर्वक 
रहता हैं । 

सक्षेप मे 'लखनसेन पद्मावती कथा' की यही कहानी है। अमाम्प्रदायक 
प्र माख्यानों मे यह रचना सम्भवत. सबसे प्राचीन हे। श्री उदयघ्कर शास्त्री इसे 
अद्ध मागधी कथाओ की कडी होने का अनुमान करते हैं। प० परशुराम चतुर्वेदी 
एवं डा० सुकुमार सेन के अनुसार यह अपभ्रण की किसी प्र म-कहानी पर आधा- 
रित है। योगी के चमत्कार पूर्ण कार्यो से रचनाकार पर नाथपथियों का प्रमाव- 
लक्षित होता है। कथानक घटना-प्रधान हे । कथानक रूढियो एवं चमत्कारपूर्ो 
घटनाओ के सहारे कथानक का विकास होता है। नायिका के रूप-वर्रान, हृश्य- 
विधान, वस्तु-वर्णतर मे कवि की सूक्ष्म चित्रण-शक्ति का पता चलता है । 


१४. जनादेन : उषा हररण 


रचयिता : 
उषा हरण के रचनाकार जनादंन ब्राह्मण है । 
रचना-काल ५ 


इसका रचना काल स० १५५४ है । 

कवि जनादेन ने उषा और अनिरुद्ध के प्रणय प्रसग को लेकर विविध 
देशियो की चाल मे ३२ कडवो मे 'उपाहरण' की रचना की । अत जलनारद्दन द्वारा 
रचित 'उषाहरण', विस्तार की दृष्टि से परमाणद के ओखारहर से लघु ग्रथ है। 
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कथा वस्तु : 
इसकी कथा-वस्तु परमाणद के ओखाहरण की कथा-वस्तु के समान ही है। 
ग्रथ की भाषा गुजराती प्रमावापन्न राजस्थानी है । 


१५. गणपति * माधवानल कामकन्दला प्रबंध" 
रचपिता : 

माधवानल कामकन्दला प्रबंध के रचयिता गणपति जाति से कायस्थ थे । 
इसके पिता का ताम नरसा था और बडोच जिले के आमोद (आम्रपद) के रहने 
वाले थे (९ 


रचना-काल : है 
इसका रचनाकाल सवत १५७४ है । 


माधवानल कामकन्दला प्रव्ध. २५०० दोहो (दोग्धक) में लिखा एक 
विशुद्ध प्रेमाख्यानक प्रवध-काव्य है, जो कवि के रचना-कौशरू, उसकी बहुशता, 
प्रबध-पद्ुता एवं रसज्ञता का परिचायक है। इसकी सम्पूर्ण कथा आठ अगो में 
विभाजित है। जिसमें मुख्य रूप से माधव ब्राह्मण तथा कामकन्दला गण्िका की 
प्रेम-कथा वरणित हूँ। कवि ने ग्रथ का प्रारम्भ तत्कालीन प्रचलित मानवता को 
छोड कर, मगलाच रण मे सरस्वती एवं गणोश की वन्दना ने करके, कामदेव की 
वन्दना की हैं ।२ 
कथा वस्तु : 

माधव रुवमागदपुरी के राजा रायचन्द के राजपण्डित कुरगदत्त का पुत्र 
था | जब वह पाच वर्ष का हुआ तब एक यक्षणी उसे उठाकर ले गईं तथा पुष्पावती 
के राजा गोविन्दचन्द्र के पुरोहित ने उसका पालन-पोषण किया । जब वह युवक 
हुआ तो उसके रूप पर पटराती रुद्रदेवी मुग्ध हो गई और माधव के सम्मुख काम-- 





१ माधवानल कामकन्दला प्रबंध - सम्पादक--एम आर, मज़ूमदार, (ओरियन्दरू 
इन्स्टीट्यूट, बडौदा, १६४२) 

२ कवि कायस्थ कथा कहई, नरसा सुत गणपति । 
ढाढर कठइ ढुकड, आम्रदरि अधिवास । 
मध्य पथि मही नमंदा, जल कूरिण जल राशि ॥१६॥ 
माघवानल कामकन्दला प्रबध, प्रथम अग । 

३ कुअर कमला रति रमण, मयण महाभड नाम | 
पकजि पूजिय पत्र-कमल, प्रथम निकर् प्रणाम || 


२४ 


प्रस्ताव रखा । इस पर माधव ने रानी की भर्त्मसना की जिससे रुष्ट होकर रानी ने 
माधव पर दुश्चरित्रा का मिथ्यारोप लगाकर राज्य से निकलवा दिया। जब वह 
रुक्मागदपुरी पहुंचा । तो वहाँ की युवतियाँ मी उसके रूप-सम्मोहन से कामातुर 
हो गई, अत माधव को वहाँ से भी निकलना पडा | घूमता-घुमता वह कामावती 
नगरी पहु चा। वहाँ उसने अपनी कला-दक्षता से प्रमावित कर राजा कनकमेन को 
राज सभा मे उच्च स्थान प्राप्त कर लिया । माधव राज समा मे नृत्य करती 
गरिएका कामकन्दला पर इतना मुग्ध हो गया कि उसने राज्य द्वारा प्रदत्त पुरस्कार 
कामकन्दला को दे दिया, इससे राजा ने अपना अपमान समभकर उसे अपना राज्य 
छोडने का आदेश दे दिया । कामकन्दला माधव के प्रेम-पाश मे बंध चुकी थी । 
किन्तु राजकोप के भय से माधव वहाँ रुक नही सकता था। अतः वह कामकन्दला 
को विरह मे तडपती छोड कर वहाँ से चछ दिया" और वन के कष्टो को भोगता 
हुआ राजा विक्रमादित्य की राजधानी उज्जेनी भे पहुंचा। वहाँ महाकाली के 
मन्दिर मे, भीत पर अपनी विरह-वेदना का इलोक लिसकर मूछित हो गया। पर 
दुःख भजनकारी राजा विक्रमादित्य को जब गशिका से उसकी विरह-वेदना का 
कारण ज्ञात हुआ तो वह माधव को कामकन्दला दिलवाने के लिए उद्यत हो गया। 
किन्तु उन दोनो प्रमी-प्रेमिका को मिलाने से पूर्व राजा ने दोनो के सच्चे प्रेम की 
परीक्षा लेने के लिए उनको एक दूसरे की मत्यु के मिथ्या समाचार कहे जिसे 
सुनकर दोनो की मृत्यु हो गई । इस पर राजा दु खी होकर जब आत्महत्या करने 
लगा तो देवी ने प्रकट होकर दोनो, प्रेमी-प्रेमिका को पुनर्जीवित कर दिया । राजा 
विक्रमादित्य ने कामसेन से युद्ध करके गशिका कामकन्दल्य माधव को दिलवादी । 


कथा को समाप्ति दोनो प्रेमियो के मिलन तथा भोग विछासमय जीवन के 
वर्णन एवं प्रेम की अन्यय निष्ठा के साथ होती है-- 


साधव महिला थी ठहई, महिला माधव दीढ । 
अन्यो अन्यइ इया थमा, चटकु चोल मजीढठ | 


मध्ययुगीन प्रेमार्यानक काव्यों में 'माधवानल कामकन्दला प्रबंध! का 
अन्यतम स्थान है। भाव-पक्ष और कला-पक्ष, दोनो ही उत्तम बन पड़े है। प्रेम 
का जेसा निइछल रूप इस काव्य में मिलता है, वेसा अन्यत्र मिलना दुलभ है। 
भी एम आर, मज़ूमदार का कथन है कि इस ग्रथ मे अद्वितीय रोचकता के साथ 





१. जिम जिम जाई जामिनी, आवि उषा कालि। 
तिम तिम तरुणी टलवलइ, मछि पड़ी जिम जालि ॥ 


838 


सच्चे प्रेम का प्रतिपादन इस रूप मे हुआ है कि प्रेमी युगल एक दूसरे के पूरक 
जान पडते है ।१ इसमे, गशिका कामकन्दला के चरित्र का विकास, उसकी सच्ची 
प्रेम-निष्ठा के कारण सती दमयन्ती और सीता के चरित्र तक पहुच गया है।' 
यहाँ प्रेम एक पक्षीय न होकर उभय पक्षी है। अब तक अधिकाश रचनाओ मे 
नायक के विरह, मे नायिका के विरह-दरध हृदय का चित्रण 'बारहमासा' के वर्ण द्वारा 
किया जाता रहा है, किन्तु इसमे नायक के विरह सतप्त हृदय का चित्रण 
'बारहमासा' के वर्शान द्वारा किया जाता रहा है, किन्तु इसमे नायक के सतप्त हृदय 
का चित्रण 'बारहमासा' के द्वारा किया गया है जो कवि की मौलिक सुझ वृझ का 
द्योतक है। नायिका के नखशिख आदि का वर्णन तो बहुत हुआ है, पर पुरुष- 
सौन्दर्य का चित्रण गणपति की विशिष्टता है। समस्त काव्य में, संयोग, वियोग 
के मामिक चित्रण के अतिरिक्त नायकनतायिका की मानसिक दशाओं का सुक्ष्म 
चित्रण किया गया है, वह कवि की पर्यवेक्षण-शक्ति का परिचायक है। माभिक 
स्थलों को पहिचान, सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति, चित्रोपमता, इस काव्य के विशेष ग्रुण 
है। महावन में विषधरों अदि की विभिन्न जातियाँ एवं वनस्पतियों आदि के वर्शांन-- 
बाहुल्‍य से कवि की बहुज्ञता का पता चलता है। वाना प्रकार के व्यजनो, अश्वो, 
ओऔषधियो आदि के सकडो भेदों का मानो 'कटलोग' ही बन गया है । समस्या- 
विनोद अथवा प्रहलिका की रचनाओं से कवि के बुद्धि-कौशल का पता चलता है । 


माधवानल कामकन्दला प्रत्रध का न केबल मध्यकालीन प्रेमाख्यानक-- 
काव्य होने की दृष्टि से ही महत्व है, वल्कि तत्कालिन सामाजिक स्थिति को 


समझने के लिए समाज शास्त्रीय एवं लोक-कथा तत्वों के अध्ययन की दृष्टि से भी 
इसका बडा महत्व है। 


१६. छीहल : पंच सहेली रा दृहाः 





| काितवाबएशाओ। -एब्रगाधाती4 हु 098ए2/ ॥88 प्राधातवुप ग60768 
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२. माधव | करि माहुर कहिउ , जू मुझ वछई खेम । 
सास लगइ सेवा करिसि, सीत दमयन्ती जैम ॥ 

३ प्र सहेली रा दृह्या (हू, लि.) रा, प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक 
८५६२, इसका लिपिकालू स० १७६५ है-इति श्री पच सहेली रा दृह्ा सप्रण। 
१७६५ रा सावण सुद १५ बुध लि. प० गुलावराय हरिदासात | 


२६ 


कवि छीहल कृत पच सहेली काव्य भ भी तक अप्रकाशित ही हैं। इसकी 
हस्तलिखित प्रतियाँ अनुप सस्कृत छाइब्र री बीकानैर ', रा. प्रा प्रतिष्ठान, जीघपुर 
एवं चित्तौडगढ़ निवासी श्री बालचन्द के पास उपलब्ध हैँ । 


रचयिता : 

यह कृति अपने रचनाकार के जीवन परिचय के बारे मे मौन है। श्री देमाई 
ते इसके रचयिता छीहलू को जैनेतर कवि बताया है जबकि श्री कस्तूरचद 
कासलीवाल के अनुसार यह जन कवि हैं ।? 


रचना-काल : 


पच सहेली का रचना-काल स० १५७५ है। रचना-काल के विपय में कवि 
की स्वय की उक्ति इस प्रकार है :--- 


पनरे स॑ पीच्योतरे, पुन्यम फाग्रण मास । 
पच सहेली वर्णावी, कबि छीहल प्रगास ॥६७॥ 


'पंच सहेली रा दृहा' अब्दुरंहमाव कृत प्राकृत के 'सन्देश-रासक' की 
परम्परा का राजस्थानी मापा मे लिखा एक मधुर-श गार-काव्य है जिसमे प्रोषित 
पतिका नायिकाओ की अपने पतियों के वियोग से पीडित अवस्था का बडा सरक्ष 
वर्णात किया है । 


कथा-चस्तु : 


: चन्देरी नगरी के सरोवर पर कवि पाच सहेलियो को देखता है ।* ये पाँचो 


१. पच सहेली री बात (हु, लि.) अनुप सस्कृत लाइब्र री, बीकानेर, ग्रुटका न० 
७२, लि, का, १५६७५, 
२. जे गर॒ क भाग ३ (जनेतर कविओ) प्‌ २१२६. 
राजस्थान के जेन-शास्त्र भण्डारो की ग्रथ-सूचि, भाग ३ प्रस्तावना । 
४ 'एक माल्ण, एक तम्बोलनी, तीजी छीपण नार । 
चोथी जात कलालणी, पचमी सुनार ॥८॥।। 
तीण में पच सहेलियाँ, बेठी बाहा जोड। 
ना वे गावे, ना हँसे, ना मुख बोले बोल ॥8॥ 
7 भेखा का जल ना दियो, ना गल पेहरयो हार । 
मुख तबोल न खाइयो, ना कछु कियो सिगार ॥१०॥ 


२७ 


सहैलियाँ अपनी विरह-व्यथा एक दूसरी को सुनाती है। ' जब दूसरी बार छीहल 
उनको देखता है तो उनका रग कुछ अन्य ही हृष्टिगोचर होता है। उसको पता 
चलता है कि हम सबके प्रियतम परदेश से आ गये है। तदनच्तर सयोग-अवस्था का 
उल्लासपूर्ण चित्रण किया जाता हैं । 


'पच सहेली रा दृहा' ६७ छनन्‍्दो का अनूठा सरस लघुकाव्य है। इसकी विशेषता 
यह ॒ है कि इसकी तायिकाये सामान्य-वर्ग की है जिनकी विरह-अवस्था का वर्णन 
करने मे कवि ने उनके पेशे से सम्बन्धित उपमाओ का उपयोग किया हैं। यह कवि 
की सुक्ष्म-निरीक्षण की सूझ को प्रकट करता है । 


१७ माधव . साधवानल कामकन्दला रस-विलास' 


माधवानल कामकन्दला की लोक-कथा मध्ययुग मे इतनी लोकप्रिय रही है 
कि इस पर भिन्न भिन्न काल मे विभिन्न कवियो ने सस्क्ृत, प्राकृत, राजस्थानी, 
अवधि भादि भाषाओं में काव्यों का सुजन किया है । 
रचयिता : 

माधवानल कामकन्दला की एक कृति माघव नामक कवि द्वारा रचित 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग के संग्रहालय में मिली हे । कवि के जीवन के बारे 
में कोई परिचय उपलब्ध नही होता । 
रचना-काल : 


कृति की पुष्पिका से इसका रचना-काल स० १६०० ज्ञात होता है। 


१ पहिली बोली मालिणी, मोकू दुरूख अनन्त । 

बाला जोबन छडिकर, गए देसाउरिकत || 

तन-तरवर फल लागिया, दोइ नारग रस पूर। 

सूकरणा छागी बेलडी, सीचण हारा दूर ॥ 

सालिण अपणा जीव का बिउरा कह्या विचार । 

भब कुछ दुरुख शरीर का, अखै तबोलिण नार ॥ 

““पच सहेली रा दृहा 

२, मसरुभारती - (जुलाई १६५८, अक २) श्री अगरचन्द नाहटा का लेख । 
३. माधव कामा भरते चौपई। नेह रीति जाके मन थेई । 

जेद्दिना सदा मनोरथ भले | मत वाछित सुख सम्पत्ति सिल्ले ॥४३५॥ 

सम्वबत्‌६ सोला से बरसि, बेसलमेर मश्नारि। 

फागन म्यूसि सुहावने, करि बात बिसतारि ॥४३६॥ 


श्प् 


माधव कृत माधवानल कामकन्दला रामविलास को छद सस्या ४३६ है। 
जो हस्तलिखित प्रति प्राप्त हुई है, उसका उत्तराद् सण्डित है। लिपिकाल मवत्‌ 
१७०४ है । 


१८ चतुभ जदास : मधुसालती 
रचपिता : 

हिन्दी-साहित्य मे चतुभु जदास के अनेक कवियों का उल्लेख हैँ और इसी 
भाति से मधुमालती की रचनाये भी कई प्राप्त होती है। प्रस्तुत मधुमालती के 
रचयिता चतुभु जदास अष्ट छाप के कवि चतुभू जदास से भिन्न हैं। यह जाति से 
कायस्थ थे। केवल एक प्रति फो छोडकर थेप हस्तलिसित प्रतियों में इनके पिता 
का नाम 'ताथा मिलता है। यथा--- 


कायथ नेगम कुछ अहे, ना था सुत हुए राम । 
तनय चतुभ जदास के कथा प्रकासी ताम ॥६४६॥ 


किस्तु राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिप्ठान, जोधपुर में उपलब्ध केवल एक 
हस्तलिखित प्रति मे उक्त दोहे का पाठान्तर निम्नलिखित है-- 


कायथ बेगम कुछह है, वाथा सुन भद्या राम । 
तिनह चुतरभ्रज तास के, कथा प्रकासी ताम ॥ 


नाथा-सुत के स्थान पर रेखाकित 'वाथा सुन! लिखा गया है जिसका अर्थ 
बात सुनने से है । ऐसा लगता हे लिपिकार ने भूछ वश ही यह अशुद्धि करदी है। 


१. “इति श्री माधवानल कामकदला रस बविलास सम्पूर्ण ॥ सवत्‌ १७०४ का 
आसाढ सुदि १५ लिपत जेराम वाचे सुने ज॑हि ने हमारौ श्री हरि सुमरित 
बारबार घती प्रीति सेती वच्यों छे जी। भूली चूकौ छिमा की जे जी ।* 

२ (क) चतुभु जदास कृत मधुमाऊती वार्ता तथा उसका माधव शर्मा कृत सशोधित 
रूपान्तर सम्पादक-डॉ० माताप्रसाद गुप्त (काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा) | 

(ख) सचित्र मधघुमालती : सम्पादक-प० लक्ष्मीनारायण शर्मा, रा, प्रा. विधा 
प्रतिष्ठान, जोधपुर, (प्र स-कॉपी) । 


रे. मधुमाछती वारता (हू. लि, ) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थक 
४६१५ । 


२६ 


रखचनान्कील : 

डॉ० हरिकान्त श्री वास्तव ने इसका रेचना-काल सवत्‌ १८३७ के आस-पास 
लिखा है), जो ठीक प्रतीत नही होता । वस्तुत सवत्‌ १८३७ को रचना-काल नही 
मानकर लीपि-काल ही मानना चाहिये। मधुमालती की अनेक हस्तलिखित प्रतिया 
मिलती है जिनमे सबसे पुरानी हस्तलिखित प्रति (साहित्य-सम्मेन, प्रयाग) का 
लिपिकाल सवत्‌ १७०७ है। इसके अतिरिक्त रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान की जयपुर 
शाखा में प्राप्त चार प्रतिलिपियों मे सबसे पुरानी प्रति का लिपिकाल सवत्‌ १७७७ 
मिलता है ।* इससे स्पष्ट है कि मधुमालती का रचनाकार सवत्‌ १७०७ से पूर्व 
तो निश्चित रूप से है ही । सवत्‌ १७०७ वाले ग्रुटके मे माधव शर्मा कृत माधवानलूू 
कासकन्दछा का रचता-काल सवत्‌ १६०० दिया गया हे । इसी ग्रुटके मे चतुभ्रु ज की 
मधुमालती है जिसका सशोधन माधव शर्मा ने किया था। अत, इसका रचनाकार 
पसवत्‌ १६०० के आस-पास रहरता है । 
कथानवस्तु . 

चतुभु जदास कृत मधुमालती की कथा-वस्तु प्रसिद्ध सूफी प्र मार्यान-काव्य 


मझत की मचुमाऊती एव दविखिनी हिन्दी के कवि लुसरती के गुरुशन ए इक को 
प्र म-गाथा से सवंथा भिन्न है। 


लीलावती नगर के राजा चन्द्रसेन की पुत्री मालती अति रूपवत्ती थी। 
उस राजा के तारनसाह नामक मत्री का पुत्र मधु भी बहुत रूपवान था। उसके 
रूप को देखकर नगर की युवतिया अपना सथम खो बेठती थी। मधु और मालती 
एक ही पाठशाल से पढते थे। एक दिन मधु के रूप को देखकर माऊती मोहित 
ही गई और उसे अपना प्रणाय निवेदन किया। मधु ने सामाजिक भेद तथा जाति 
भेद का स्मरण दिलाकर मालती को समझाया, पर मालती ने सच्चे प्रम के अनेक 
हृष्टात देकर मधु को उसे प्रम स्वीकार करने के लिए भाँग्रह किया। मधु 
पाठशाला छोडकर राम सरोवर पर जाने लगा। वहा भी मालती ने उसका पीछा 
नही छोडा । अपनी सखी जेतमाल की सहायता से उसे मधु को वशीकरण मन्त्र से 
बच्य में करना चाहा। अन्त में माछती मधु का प्रेम प्राप्त करने मे सफल हो गई। 
रामसरोवर के तट पर दोनो ने गधवे-विवाह कर लिया । जब यह घटना राजा को 


१. भारतीय प्र माख्यान काव्य, प्‌ ४३५ । 


२. मधघुमालती (हू, लि ) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जयपुर शाखा, ग्र थाक-२६१ 
(२४) । 


रे. मधुमारती (हू. लि ) रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान; जोधपुर, ग्र थाक ४६१५ । 


३० 


मालुम हुई तो उसने क्रुद्ध होकर मधु को मारने के लिए सेना भेजी । देबी-सहायता 
से मधु ने राजा की सेना को परास्त कर दिया। अन्त में मधु भोर मालती के 
पर्वभव मे कामदेव ओर रति होने की वात जानकर राजा ने अपनी भूल स्वीकार 
की । मधु का मारती के साथ विवाह हो गया । दोनो सुख पूर्वक रहने लगे । 

मधुमालती की यह कथा इतनी लोकप्रिय रही है कि इसको अनेक हस्त- 
लिखित प्रतिया १८वी शी के प्रारम्म से लेकर २०वी गती तक की लपलब्ध होती 
है। केवल राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर में ही लगमंग १७ प्रतिया 
उपलब्ध है जिनमे कई सचित्र है। ग्र थाक-१५७८ सवत्‌ १८७७ वाली हस्तलिखित 
प्रति मे ही वीकानेरी होली के ६० चित्र है। इन चित्रों में सुनहरी रग काम में 
लिया गया है। चित्रो के बोडर लाल रस से रजित है तथा किनारों पर पीछे रग 
की लकीरे खीची हुई है । कुछ चित्र समोग के भी हैं जिससे विदित होता है कि 
यह रचना काम-कला को शिक्षा देने के लिए रची गई थी। स्वय कवि ने अपनी 
रचना मे इस बात का उल्लेख किया है।) इससे प्रतीत होठा है कि मध्ययुग में 
स्वस्थ काम को बुरा नही समझा जाता था, बल्कि दाम्पत्य-जीवन को सुखी बनाने 
के लिए इसको समुचित शिक्षा दी जाती थी । 


डॉ० माता प्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित मधुमालती मे तथा जिस हस्तलिखित 
प्रति के आधार पर यहा जो ,कथा-वस्तु दी गई है, उसमे केवछ पाच अन्‍न्तर्कथाये 
आती है, किन्तु कालान्तर में इस कथा का इततना विस्तार हुआ है कि यह अन्तकेथाये 
पाच से बीस तक पहुच गई है और इसमे मधुमालती के कई पूर्व॑मवों की कथाये 
जोड दी गई है। 


काव्य-सोष्ठव की हृष्टि से यद्यपि इस कृति को उच्च कोटि की नही कहा 
जा सकता, किन्तु वर्णन की चारुता विरह-मिलन के प्रसगो के मामिक-चित्रण के 
साथ ही साथ सस्क्ृृत के सुभाषितों एवं सस्कृत साहित्य की परम्परागत नीति-कथाओ 
का यथा स्थान सम्यक्‌ उपभोग कवि के रचना-कौशल के साथ उसकी सहृदयता को 
प्रकट करता है | 


इस काव्य में दोहा, चोपई, सोरठा, गाथ , कु डलिया भांदि छन्दो का 
प्रयोग किया गया है। इसकी भाषा ब्रज मिश्रित राजस्थानी है। 





१. जेलप बुद्धि दीठो सही, काम-प्रबन्ध प्रणास। 
कवियन से कर जोर के, कहत चतुरभुज दास ॥७७॥ 
काम-विछास की ए कथा चतुर सुने चितलाय । 
सुगने सुनने गहगहे, लिग्रुरो की ने हाय ॥७८॥। 


३१ 


१९ साँखला करमसी : किसनजी री बेलि' 
रचयिता ः 

प्रस्तुत चेलि के रचयिता साखछा करमसी रूणोचा हैं। ये साखला जाति के 
राजपूत थे। नैणसी की रुपात के अनुसार ये राणा सीहड के द्वितीय राजकुमार 

बच्छा के वशजो में से थे । उदयपुर के महाराणा उदयस्िह तथा बीकानेर के राव 

कल्याणमल के ये समकालीन थे । 
रचना-कारू 

वेलि के अन्त में रचना काल नहीं दिया है। रचना की प्रुष्पिका से पता 
चलता है कि सवत्‌ १६३४ वैसाख सुदी तीज रविवार को सावरूदास से कठक मे 
रायसिह के साथ जाते समय बूसी नामक ग्राम में इसे लिपिबद्ध किया था। इसी 
आधार पर डॉ० भानावत के अनुमान के अनुसार इसकी रचना सवत्‌ १६०० के 
आस-पास है ।* 
कथा-वस्तु : 

प्रस्तुत वेलि की कथा-वस्तु श्रीकृष्ण और रुक्‍्मणी के प्रणय प्रसंग को 
लेकर निर्मित हुई है । इसमे प्रधानत. प्र मलुब्धा-सक्मरिश के नखशिख का काव्यात्मक 
सरस चित्रण है । शशि-वदनी रुक्मणिण ने कृष्ण के साथ रग खेलने के लिए अनुपम 
रूप और # गार धारण किया है तथा वह राजहस की भाति चलकर अपने प्रियतम 
कृष्ण से सेज पर जाकर मिलती है। ह 

प्रस्तुत वेलि २२ छन्‍्दो की एक छोटी सी रचना है। इसमे डिगल भाषा का 
माधुय और प्रवाह हटव्य है। अनुप्रास की छठा देखते बनती है। अर्थालकारो मे 
उपमा, रूपक, उद्य क्षा, व्यत्तिरेक, श्रातिमान, सन्देह अलकारो का प्रयोग भावोत्कर्ष 
बढ़ाने मे सहायक हुआ है। इस रचना मे छोटे साणोर के एक भेद खुडद साणोर 
छद का प्रयोग हुआ है। 
२०. शआाज्ञा सुन्दर * विद्याविलास चौपई३ 
रचयिता : 

इसके रचयिता जैन मुनि भाज्ञासुन्दर है। - 





१, हक री वेलि (ह लि) अनुप सस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर का ग़ुटका मं 
६€ (द)। 


२ राजस्थान वेलि साहित्य (प्रकाशक राजस्थान साहित्य भकादमी, उदयपुर) 
प्‌ ११०। 


२३ विद्याविलास चौपद (हु. छि.) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक- 
२७३८। " 


३२ 


रचता काल ' 
प्रस्तुत काव्य का रचनाकाल सवत्‌ १६०२ है । 


क्‌था-वर 
*म विलास चौपई' मे श्रष्ठीब्पुत्न विद्याविलास एवं राजकुमारी सोहग- 
सुन्दरी की प्रणय-कथा वरशित है। इसका आधार मध्ययुग में प्रचलित लछोक-कथा 
है । कथानक रूढ़ियो एवं नायक के शौर्य एवं साहसिक कार्यो तथा चमत्कारपर्ण 
घटनाओ से कथानक का विस्तार हुआ है । 


२१. कुशललाभ ' ढोला मारू चोपई' 
रचयिता : 

ढोला मारू चौपई के रचयिता जैन कवि कुशललाम है। 
रचनानकाल : 

श्री अगरचन्द नाहुटा के मतानुसार इसका रचनाकार सवत्‌ १६०७ है।' 

कुशललाभ ने राजस्थान मे सर्वाधिक प्रचलित 'ढोला मारु' के बिखरे हुए 
दोहो को एकत्र कर अपनी भोर से उसमे चौपाइया मिलाकर उसे पूर्ण किया है । 
कथा-वसत्तु : 

मूल 'ढोला मारू' और कुशललाभ रचित 'ढोला मारू चौपई की मूल-कथा 
एक होते हुए भी इसमें कुछ अन्तर आ गया है। विद्येप भेद तो यह है कि ये भागे 
की कथा के सकेत-सूत्र पहले से ही दे देते है। इस लम्बी प्रस्तावना के पदचात्‌ 
राजा पिंगल के उमादेवडी के साथ विवाह का विस्तृत वर्णन है, जो एक स्वतन्त्र कथा 
सी प्रतीत होती है। तत्पश्चात्‌ मारवणी का जन्म, ढोला का जन्म आदि का वर्णन 
बहुत विस्तृत है । 
२२ मधुसुदन : हंसाउली विक्रम चरित्र विवाह 
रचयिता : 

इसके रचयिता मधुसूदत व्यास है। यह गुजरात में खेडा जिला के सारता 
नामक ग्रास के रहने वाल थे ।४ऐ 


१, (क) ढोला मारू रा दृहा (काशी ना. प्र. समा) परिश्षिष्ठ-२ (घ) । 
(ख) डॉ० हीरालाल माहेश्वरी : राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृ. २५६ | 
राजस्थान-मारती, भाग १, अक ४, (जनवरी १६४७) । 
३ हंसाउली विक्रम चरित्र विवाह सम्पादक-श्री शकर प्रसाद छगनलाल रावेंल 
(प्रकाशक-श्री फार्बंस गुजराती सभा, बम्बई १९३५) । 
४. मध्य देश महिमद सुलतान, ग्राम सारसानी पटल राण । 
कथा कही मधुसूदन व्यास, साभलता हीइ बुद्धि प्रकास ॥ 


३३ 


रसना-काल : 


उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों मे इसका रचता-कारू भिन्न-भिन्न दिया हुआ 
हैं। क प्रति में इसका रचना-काल सवत्‌ १६१४ लिखा है), जबकि 'ख' प्रति मे 
सवत्‌ १६१६ लिखा हुआ मिलता है।'* श्री मजुल मजुमदार ने इसका रचनाकार 
सवत्‌ १६१६ त्दनुसार ई सन्‌ १५६० माना है । 
कथा-चस्तु : 


अवत्ती नगरी के राजा विक्रमादित्य का पुत्र राजकुमार विक्रमचरित्र मत्री से 
खम्भात के राजा की पुत्री राजकुमारी हँसा का रूप वर्णन सुनकर उसे प्राप्त करने 
के लिए मत्री के साथ खम्मात पहुचता है। वह मालिन की सहायता से राजकुमारी 
हँसा से मिलता है और दोनो एक दूसरे पर मुग्ध होकर प्र म-पाश से बध जाते है। 
राजकुमारी की किसी अन्य राजकुमार से सग्राई हो चुकी होती है और बारात भी 
आने वाली होती हैं, अत वह इस अवाछित विवाह से बचने के लिए विवाह के 
अवसर पर राजकुमार विक्रम के साथ भागने की योजना बनाती है। जब उसे 
विवाहने के लिए वारात आती है तो राजकुमार भी घोडे प्र सवार होकर निश्चित 
सकेत स्थल पर पहुंच जाता है। राजकुमारी को देर हुई जावकर वह एक पथिक 
को घोड़ा सम्हृछाकर मह॒लो मे उसे हढने जाता है। इधर हेसा पुरुष-वेश में आती 
दे ओर रात्रि के अन्चकार मे पथिक को राजकुमार समझकर उसके साथ भाग जाती 
है । प्रातः जब उसे वस्तु-स्थिति का पता चलता है तो वह बडी दु खी होती है और 
निराश होकर काशी करवत लेने चछ देती है । सुयोग से काशी का राजा निस्सतान 
होता है, अत वह पुरुष-वेश में हँसा को राजकुमार समझ कर उसका अपनी 
राजकुमारी के साथ विवाह कर देता है और राज्य भी दे देता हैं। उधर राजकुमार 
विक्रम को भी जब हँसा नहीं मिछती तो वह भी निराश होकर काशी करवत छेते 
पहु चता है। वहाँ उसका हँसा से मिलत हो जाता है। दोनों प्रेमी-प्रेमिका बड़े 


आनन्दपूर्वफ रहते है । 
२३. जरलह ' दद्धि रासो 
रचयिता : 
बुद्धि रासो के रचयिता जरुह हैं जो जैन प्रतीत होते हैं । 





१. क प्रति विक्रमचरित्र चौपड़, सेन्टरल लाइब री, चडौदा, प्र धाक ५२६४। 
२. 'स प्रति . विक्रम चरित्र, श्री फार्चस गुजराती समा, गुटका च० ७८। 
३ मध्यकालनों साहित्यञवाह (गूजराती-साहित्य खड ५) प्‌. ४०२। 


३४ 


रचना-फाल : 


डॉ० मोतीलाल मेनारिया के मतानुमार कवि का आविर्माव र० १६२५ के 
लगभग है, अत बुद्धि रासो का रचना-काल भी स० १६५० से पूर्व माना जा 
सकता है ! 
कथा-वस्तु : 

इसकी कथा-वस्तु किसी पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा प्रचलित छोक-कथा 
पर आधारित न होकर कल्पित हे । 

चम्पावती नगरी का राजकुमार अपनी राजधानी से आकर कुछ दिनो के 
लिए जलधि-तरगिनी नाम की एक रूपवती-स्त्री के साथ समुद्र-त्ट के पास किसी 
निर्जत स्थान मे ठहरता है और वहाँ से जाते समय उसे एक मास के भीतर आने 
का समय दे जाता है। जब वह निश्चित भवधि के बाद कई मास बीत जाने पर भी 
नहं। लौटता तो जलूघि-तरगिनी विरक्‍्त हो जाती है और वस्त्रामपणादि को भी 
उतार फेकती है। इस पर उसकी माँ सासारिक विलास-वैमव तथा मानव-देह की 
प्रशसा करने लगती है, किन्तु जलधि-तरगिनी अपनी प्रेम-निष्ठा से विचलित नही 
होती । इतने मे राजकुमार भी भा जाता है और फिर दोनो प्रेमी एक दूसरे से 
पुनमिलत का आनन्द लूटते हुए अपना समय व्यतीत्त करते हैं ।” 


बुद्धि रासो की छनन्‍्द सख्या १४० है । इसकी भाषा अपश्रश्ञ मिश्रित 
राजस्थानी है। रचना सरस और काव्य-सीणष्ठव से पूर्ण है। 


२४ जयवंतसूरि स्थूलि भद्र कोशा प्र म-विलास 
रचयिता : 


इसके रचयिता जयवतसूरि १६वीं शती के उत्तराद्ध मे पैदा हुए थे। ये 
तपागच्छीय उपाध्याय विनय मण्डन के शिष्य थे ।3 इनकी आठ क्ृतियो का पता 


१ राजस्थानी भाषा और साहित्य (हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, टितीय 
सस्करण ) प्‌ १६१ 


२. श्री परशुराम चतुर्वेदी भारतीय प्रेमार्यातव की परम्परा (राजकमल प्रकाशन, 
दिल्‍ली) प्‌ ११३ 
३ श्री तपगछ सोहा कारा, श्री विनय मडन शुरूराय। 
जयवत सूरि सीसतास कइ, गायु थूलि भद पाय ॥२१३॥ 
--स्थूलि भद्र मोहन वेलि 
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चला है। स्थुलू भद्र कोशा प्रशाय-प्रसम को लेकर इन्होने एक अन्य कृति स्थूलि- 
भद्र मोहनवेलि की भी रचना की है जिसका परिचय अगले पृष्ठो में दिया 
जारहा है ।' 


रचना-काल : 

रास और रासान्वयी काव्य के सम्पादकों ने इसका रचना-काल १५वीं 
शताब्दी माता है* जो ठीक प्रतीत नही होता | स्थुलि भद्द कोगा प्र म-विलास की 
रचता कवि द्वारा इस प्रसगस को छेकर लिखी गई स्थुलि भद्र मोहन वेलि (र., का. 
स० १६५०) से पूर्व की रचित जान पडती है, क्योकि बाद में लिखी गई रचनायें 
इससे प्रौढ है। अत* इसका रचना-काल अनुमानत स० १६२५ के लगभग है । 
कथा-वस्तु : 


इसमे मगध नरेश नन्द के मंत्री शकटार के पुत्र स्थूलि भद्र और गणिका 
कोशा की प्र म-कथा बड़ी सरसता के साथ वर्णित है। मगला-चरण मे ही सरस्वती- 
वन्‍्दना के साथ स्थुली भद्र और कोशा के गीत्त-गायन का सकल्प और बसत ऋतु में 
तरुणी विरह॒णी के सताप का उल्लेख पाया जाता है-- 


ऋतु बसत नव यौवति तरुणी वेश । 
पापी विरह सतापइ तापइ पिउ पर देश ।। 


नायिका की विरह-वेदना का मासिक चित्रण इस काव्य में मिलता है । 


वियोगिनी विरह के कारण पीछी पड गई है। वेद्य कहता है कि इसे पाडुरोग 
होगया हैं। यथा - 


देह पडहुर भइ वियोगिद, वईद कहुइद एह नई पिंडरोग। 
तुझ वियोगि जे वेदन महँ सही, सजनीयाते कुण सकईइ कही ॥। 


अपने प्रियतम का सासीष्य प्राप्त करने के लिए कोशा क्या-क्या आकाक्षार्ये 
करती है, यह हटव्य है-- 


हि सि ने सरजी पखिणी, जे भभती प्रीउ पास । 
हु न सि सरजी चदन, करती पिउ तन वास ॥ 





१ कवि की रचनाओ के विस्तुत परिचय के लिए देखिये--जैन ग्रुजेर कवियों 
भाग १, पू १, १६३, १६८ तथा भाग ३ खण्ड १, पृ ६६६-६७२ । 


२ डॉ० दशरथ ओझा एवं डॉ० दशरथ दर्मा द्वारा सम्पादित रास और रासान्वयी 
काव्य, पृ, ७३ | 
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इस फाग्रु का बध निराला है। उसमें काव्य, चालि, दृहा और ढाल नामक 
छदो का प्रयोग हुआ है । 


२५ ज्ञानाचार्य : विल्हण पच्ासिका 
रचयिता : 


इसके रचयिता जैन मुनि ज्ञानाचार्य है । 


रचना-काल ६ 
विल्हुण-पचासिका का रचनाकार स० १६२६ हैं ।' 


कथा-वस्तु : 


इसमे गुर्जर देश के अणहिलपत्तन नामक नगर के राजा वरीसिंह की पुत्री 
राजकुमारी शशिकला और कवि विल्हण की प्रेम-कथा वरणणित है। राजकुमारी 
शशिकला को पढाने के लिए विल्टण को रखा जाता है। पूर्व-जन्म मे दम्पत्ति होने 
के कारण इस जन्म में भी दोनो मे प्रेम हो जाता है, किन्तु राजा को इस वात 
का पता चलने पर, वह विल्हण को उसकी धृष्टता के लिए घूली का दण्ड देता है। 
इस बात को सुन कर राजकुमारी अपने सच्चे प्र म की बात माता के सम्मुख श्रकेट 
कर देती है और स्वय भी विल्हरा के साथ मर जाने का अपना सकलप बतला देती 
है । _ भपनी पुन्नी की सच्ची प्र म-निष्ठा देख कर वह राजा को समझाकर दोनो का 
विवाह करा देती है। 


इसकी कथा-वस्तु का आधार सस्कृत मे रचित विल्हण पचासिका है जो 
विल्हए-कवि की कृति मानी जाती है। इस काव्य पर राम-तर्क वागीश की टीका 
प्रसिद्ध है। इसी कथानक को लेकर सोर अथवा सुदर्शन कवि ने सुरत-पचाशिका 
अथवा चौर पचाशिका तामका ५० इलोको का द्वर्थक काव्य भी लिखा जिसका एंव 
अर्थ तो राजकुमारी के प्रणय-प्रसग पर तथा दूसरा अर्थ दुजेन पर घटित होता है। 


“विल्हण-प्ासिका' एक सरस और काव्य-स्ौष्ठव से पूर्ण प्र माख्याम हे! 
इसका मगला-चरण भी बडा रसात्मक है। मगला-चरण मे सरस्वती से अधिक 
कामदेव को महत्व दिया है। भाषा भी भावानुकूल एवं प्रसाद-गुण युक्त है । 





१ जन गर्जर-काव्य, प्रथम भाग, प. ६३६। 
२ फाबस कृत रास मारछा (अनुवादक-श्री गोपाल नारायण बहुरा) पृ, १२४ । 
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२६ कुतुबशत्त' 
रचयिता : 

इसके रचनाकार का परिचय अज्ञात हैं। रा, प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 
में उपलब्ध एक हस्तलिखित प्रति से इसके रचयिता का नाम 'तला' प्रतीत होता 
है।' 
रचना-काल : 

इसकी अनेक हस्तलिखित प्रतिया १७वी शती से लेकर २०वीं जञ्ञवती के 
प्रारम्भ तक की प्राचीन ग्र थ-भण्डारों में मिलती है! रूगभग आठ प्रतिया तो रा, 
प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर मे ही उपलब्ध है। तीन प्रतिया नाहटा जी के पास 
सुरक्षित है । अनुप-सस्कृत लाइब्र री तथा सरस्वती भण्डार, उदयपुर मे भी इसकी 
प्रतिया उपलब्ध हैं। इससे इस प्र माख्यान की लोक-प्रियता का पता चलता है। 


१ (क) कुतुबशत (ह लि)रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक ११५२, 
पत्र-सख्या ६, माप १०" +८ ४.7, लिणिकर्त्ता-गोपीचन्द | लिपि-काल स॒० 
१६७० | 
(ख) कुतुबगत (ह लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक ७७२१, 
पृ १६६ से १७७ तक । 
प्रति का अन्तिम अ श--- 
दृष्ा--वजे वाजित्रव जिणे हुआ हुअ दे काह । 
जोभी जीवे कुतबदी, मुए अनेर साह ॥॥१००॥। 
'इति श्री कुतुबदीन शतक सपूर्ण । सवत्‌ १८२५ काती सुदि २ दिने लिषत 
दी ठी जिसी की लिषी छे ।! 
नोट--इस प्रति मे पजाबी भाषा का प्रभाव अधिक लरक्षित होता हे । 
(ग) कुतुबदीन साहुजादा री वारता (ह लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर, ग्र थाक २१४६, पत्र-सख्या १२ माप १०८४३" छि का. स, 
१६०२। 
(घ) कुतुबदीन साहजादा री वात (हु, लि.) अनुप-सस्क्ृत लाइब्रे री, बीकानेर, 
ग्रथाक ६ (६) (भुटका) लि, का स० १८५२० | 
२ वात स कुतुबदीन री, ढढनी आखी जोड । 
सायजादा तलूा कहै, सुर न दी ये कौड ॥।४॥ 
““सायजादा कुतबदीन री वात (हू, छि ) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थांक ४६१५१ 


श्द 


सबसे प्राचीन प्रति स० १६३३ की अनुप सस्क्षत लाइन री में उपलब्ध है। इसके 
बाद की प्रति जिसका लेखन-काल स० १६७० है, रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 
मे उपलब्ध है । इसके लिपिकर्त्ता श्री अमरकीति सूरि के शिष्य धर्मफीति है। इन 
तथ्यो से विदित होता है कि इसकी रचना स० १६३३ से पूर्व हा चुकी थी । 


जैनाचाय जिनप्रभ सूरि के विषय में कहा गया है कि उन्होंने अश्वपति 
(असपति) कुतुबहीन के चित को प्रसन्‍त फ़िया था। कुतुबदह्दीन ने उनसे जन-शासन 
के विपय मे अनेक प्रश्न किये थे और फिर सुलत्ान ने गाव और हाथियों की भेंट 
देकर उनका सम्मान करना चाहा था, पर सूरिजी ने उसे स्वीकार नहीं किया ।! 

'असपति कुतुबदोीन मन रजिउ दीठे लि जिण-प्रम सूरिए। 
एकतिहि मन सरमसउ पूछड, राप्र मणोरह प्रीएवाशा 

रेखाकित कुतुबदीन' खिलजी वण का बादशाह कुतुबुद्दीन मुबारिकश्माह ही 
प्रतीत होता है जो सन्‌ १३१६ में गद्दी पर वेठा था। 'कुतुबशत' का नायक यही 
कुतुबहीन प्रतीत होता हे जिसके नाम पर यह प्रेमास्यानक लोक-कथा चल पडी 
होगी । 
कथान्वस्तु : 

माडव थाणा में वादगाह सबलशाह राज्य करता था। उस नगर मे दावलदा 
फकीर रहता था जिसकी बीवी का नाम मौजम था । एक दिन एक फकीर ने मौजम 
को वरदान दिया कि उसके अप्सरा जैसी पुनी होगी । कुछ समय बाद मौजम के 
एक लडकी ने जन्म लिया जिसका नाम सायबवा रखा गया । जब सायवा वडी हुई 
थी तो उसके रूप को देखकर बेगम ने अपने शाहजादा के लिए उसे माँगा पर मोजम 
इसके लिए सहमत नही हुई और वह सायवा को लेकर दिल्‍ली चली गई और वहीं 
रहने लगी । 

एक दिन, एक अत्यन्त रूपवती ढढणी दिल्‍ली मे आई जो वीणा वजाने मे 
प्रवीण थी । मौजम सायबा को वीणा सिखलाने के लिए उसे घर ले आई। ढ्ढणी 
ने सायबा को वरदान दिया कि उसका विवाह शाहजादा से होगा। अपने वचत 
को पूरा करने के लिए बह मालिन का वेश वनाकर शाहजादा कुतुबद्दीन से मिली 
ओर सायवा के रूप की प्रणसा की । कुतुबहीन भी सायवा को देखने के लिए ग्रुप्त- 





२८ ऐतिहासिक जन-काव्य सभ्रह सम्पादक-अगरचन्द भवरलाल नाहदा, प्रस्तावता, 
- पृ०ठ सख्या १६ | 
२. वही, पृ स १२। 


२६ 


वेश बनाकर चल पडा । दोनो ने एक दूसरे को देखा और एक दूसरे पर मृग्ध होकर 
प्र म-पाश मे वध गये । अन्त मे दोनो का विवाह हो गया और सुखपूर्वेक रहने लगे । 

कुतुबशत॒गद्य-पद्य मे लिखा गया चम्पू-काव्य है। इसमे दोहे आदि सौ छन्द 
है, अतः इसे शतक का नाम दिया गया है । एक अन्य प्रति मे १०६ छद भी मिलते 
है । बीच-बीच मे कथा का विस्तार गद्य मे होता है। १६वीं शती के गद्य-साहित्य 
की दृष्टि से इसका बडा महत्व है । बाद मे जितने प्र माख्यान मिलते है, उनमे से 
अधिकाश इसी गद्य-पद्य मिश्रित गली मे ही लिखे गये हैं। इसका गद्य भी कविता के 
ही समान अनुप्रासयुक्त लयात्मक है । इसको कथा-वस्तु मुस्लिम परिवार से सम्बन्धित 
होने से तत्कालीन हिन्दु-मुस्लिम सम्बन्धो को समझने मे बडी सहायक है । जहा एक 
ओर हिन्दू-कथानको को लेकर उदार हृदय मुसलमान सूफी कवि प्र माख्यान-काव्य 
लिख रहे थे, उसी भाति मुस्लिम-कथानको को लेकर हिन्दू-कवि अपनी रचनाओ की 
सृष्टि कर रहे थे। धामिक-साहिष्ण ता की ह॒ष्टि से इस प्रकार की रचनाये 
दृष्टव्य है । 

कुतुबदीन सायबा की प्र म-कथा को लेकर विभिन्‍न काल मे कुतुबशत, 
कुतुबदीन री वारता, 'कुतुबद्दीन की बात” भादि कई नामो से रचनाये लिखी गई 
जिनके प्रतिलिपिकार भिन्ननभिन्न होने एवं विभिन्न समय मे लिखों जाने से भाषा मे 
भी अन्तर आता गया है। काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से रचना साधारण है, किन्तु 
कही-कही प्र म-सिकत मानव चेष्टाओ का सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक चित्रण होने से कथ्य 
में चारता आ गईं है । 
२७ महीराज नल दवदंती रास' 
रचपिता : 


यह जैन-कलम से देवनागरी लिपि मे लिखी गई ५४ पत्रो की हस्तलिखित 
प्रति है । 

ग्र थ की पुष्पिका के अनुसार इसके रचयिता महीराज है जो विनय मण्डन 
के दिष्य थे। इस ग्र थ की रचना उन्होने साध्वी विनयसुन्दरी की शिष्या मरधाई 
के पढने के लिए की थी |* 


१ महीराज कृत नर दवदती रास सम्पादक-डाँ० भोगीलाल ज० साडेसरा, 
(महाराजा सयाजीराव विद्व विद्यालय, वडोदरा)। 

२. इति श्री नल दबदती रास सम्पूर्ण सवत १६४१ वर्ष कातिक वदि २ सोमे । 
श्री सेनापुरे । श्री पूज्य भट्टारक श्री घमरत्न सूरीन्द्र शिष्य पृज्य परमगुरु 
महोपाध्याय श्री विनय मडन नगणीद्र शिष्य पडित महीराज लेखित। साध्वी 
विनयसुन्दिरि गणि शष्यणी, प्र० मरधाई योग्य प्रठ्नाथ । 


डी 5 


रचता-काल ४ 
ग्रथ की पुष्पिका से इसका रचना काल सं० १६४१ फातिफ घ॒क्‍ला हित्तीया 
सोमवार प्रतीत होता है । 


कथा-वस्तु  : 

इसकी कथा-वस्तु महाभारत में वर्णित 'नलारपान पर आधारित हं। इसमे 
कोशल देश के राजा निपधराज के पुत्र नल अर कुडिनपुर के राजा भीमक की 
पुत्री दमयन्ती की प्रशय-कथा वछित है। कथा मे जैन सिद्धान्तों के अनुसार पूर्वमव 


े 


क्री कहानी जोड दी गई है तथा जेन-कथानक सरूट्वियो का प्रयोग विया गया है । 
२८, प्रथ्वीराज . वेलि क्रिसन रुक्सिणी रो 


पृथ्वीराज राठौड कृत वेलि क्रिसन रुक्मणी री को विद्वानों ने डिगल को 
सर्व-श्रे प्ठ रचना माना है । यह ३०४ छन्दो की कृनि है । 
रचपिता : 

राठौड पृथ्वीराज वीकानेर नरेश राव कल्याणशमल के पुत्र थे। इनका जन्म 
स० १६०६ में तथा स्वर्गवास स० १६०७ में हुआ। डॉ० हीरालाल माहेश्वरी ने 
इनके तीन विवाहो का उल्लेख किया हेरै--प्रथम, महाराणा उदयमिह कौ पुत्री से, 
दूसरा जेसलमेर के रावल हरराज की पुत्री लालादे से और तीसरा विवाह लालादे 
की मृत्यु के बाद उसको छोटी बहिन चापादे से । चापादे स्वय भी अच्छी कवियत्री थी ! 


पृथ्वीराज का स्थान राजस्थान के सर्वेोत्कृष्ट कवियों मे हैं। कर्नल टाड ने 
इनके विपय में लिखा है कि पृथ्वीराज अपने युग के वीर सामसन्‍्तो मे एक श्रेष्ठ वीर 
थे और पश्चिमीय ट्र बेडर राजकुमारों की माति अपनी ओजस्विनी कविता द्वारा 
किसी भी कार्य का पक्ष उन्‍नत कर सकते थे तथा स्वय तलवार लेकर लड़ भी सकते 
थे । इतना ही नहीं, राजपूताने के ऋवि समुदाय ने एक स्वर से ग्रुणखिता का सहरा 
सी इन्ही वीर राठोड़ के सिर बॉधा था । 





१. विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिये : महीराज कृत नलदवदती रास की भूमिका 
(स. डॉ० भोगीलाल ज० साडेसरा) | 

२. वेलि क्रिसन रकमणी री स० ठाकुर रामसिह व प. सूर्यकरण पारीक (हिंल्डु- 
स्तानी एकेडेमी, प्रयाग) । 

3. डॉ० हीरालाल माहेश्वरी राजस्थानी भापा और साहित्य प १५२। 


श्री महावीर दि८ जैन वॉचनर्लिय, 
रचंना-काल : थी मंहातीर दी (शमे) 


वेलि के रचना-काल के विषय में विद्वानो मे मतभेद है | डॉ० टंसीटरी , 
सूर्यकरण पारीक*, म॒. र. मजुमदार, राजकुमार वर्मा, नरोत्तमदास स्वामी*, 
कृष्णशकर शुबल * आदि विद्वानों ने इसका रचनावकाल स० १६३७ माता है, 
जबकि डॉ० मोतीलाल मेनारिया, उदयपुर के सरस्वती भण्डार की तीन हस्त- 
लिखित प्रतियो के आधार पर इसका रचना-काल स० १६४४ मानते है। वह 
लिखते है--'अनुमान होता हे, उल्लिखित सस्करणो के अन्तिम पद्यों मे जो सवत्‌ 
१६३७ दिया हुआ है, वह वेलि को प्रारम्भ करने का समय है। इसका समाप्ति- 
काल स० १६४४ ही है ।”४ डॉ० आनन्द प्रकान दीक्षित" एवं डॉ० माहेश्वरी: 
भी इस मत से सहमत है । 


कथा-वस्तु : 


चेलि में श्रीकृष्ण एवं रुक्मणी के विवाह की कथा वशित है। इसका मूल 
कथानक भागवत से लिया गया है। यथा-- 


वलल्‍ली तसु वीज भागवत वायो, महिथाणौ प्रिथुदास मुख । 
मूल ताल जड अरथ मण्डहे, सुधिर कररि[ चढि छॉह सुख ॥! 


कवि के कथनानुसार यह एक #ह गार-रस प्रधान काव्य हैं। मगला-चरणा के 
बाद नायिका रुक्‍्मणी का वर्णान पहले किया हे, जो श्ष गार-रस के ग्रथ रचयिताओ 
की मान्य पद्धति रही हे--- 


हक 


सुकदेव व्यास जेंदेव सारिखा, सुकवि अनेक ते एक सन्त । 
त्री वरणण पहिलौ कीजे तिरि, ग थ्य जेरि। सिगार ग्रथ ॥ 


वेलि (ऐशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता) प्रस्तावना, पु ६ । 
वेलि (हिन्दुस्तानी एकेडमी) भूमिका, प्‌ ७७, ६६। 
गुजराती साहित्यना स्वरूपो, प्‌ ३७५ । 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, प्‌ ११२। 
स्वसम्पादित वेलि, प्रस्तावना, पृ, ७६-७८ । 

स्वसम्पादित वेलि, भूमिका । 

राजस्थानी भापा और साहित्य, प्‌ १६४ । 

स्वसम्पादित वेलि, भूमिका प्‌ ५१ | 

राजस्थानी भाषा और साहित्य, प्‌ स १६१ । 
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“यदि अलौकिक घटनाओ को छोड दिया जाए तो काव्य का पूर्वाद्धा और 
षट्‌ ऋतु-वर्णान शुद्ध प्रेम-काव्य है, जो सन्देश रासक और 'ढोला मारु' की परम्परा 
में बंठता है। समूचे काव्य को देखने से इसे प्र म-फाब्य कहना हो उचिता जँचता है। 
अन्य वीर-काव्यो की तरह, इसमें वीर-रस का स्वृतत्न वर्णान नहीं पाया जाता; 
प्रत्युत शव गार की पुूर्णंता और पुष्टि के लिए उसका उपयोग हुआ है ।/' 

वेलि राजस्थान का सर्वाधिक लोकप्रिय-काव्य रहा है। इस पर प्राचीन 
तथा अर्वाचीन अनेक विद्वानों ने अपनी-अपनी टीकाये लिखी हैं। डॉ० टैमेटरी के 
मतानुसार वेलि डिगल साहित्य में काव्य-कला की दक्षता का एक विलक्षण नमूता 
है। इसमे रमणीय भाव-विधान के साथ-साथ कल्शा-पक्ष भी उतना ही प्रौद है। 
जिस प्रकार आगरे का ताजमहल न केवल भाव-सीन्दर्य का प्रतीक है, वल्कि उसका 
बाह्य भी उतना ही रम्य ह। इस माति की अन्‍न्तर्वाह्य जी समत्पता विरल काव्य- 
ग्रथो मे मिलती हे । वह लिखते है-- 

[6 एल 0 वद्या्यात्ष ता0 रिफत्वाा॥ 29 रिवाा0त6 शिवा] 
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डॉ० मेनारिया ने इसकी श्ाब्दिक सजावट का उल्लेख करते हुए 
लिखा है-- 

“जिस प्रकार एक चतुर सुनार किसी नग की ठौक-ठौक परीक्षा कर छेने 
के परचात्‌ फिर उसे आभूषण मे विठाता है, उसी तरह पृथ्वीराज ने भी प्रत्येक 
शब्द को खूब सोच विचार कर, पूरी तरह से शोध मॉजकर वेलि में स्थान दिया 
हैं । अतः कोई शब्द कही बेश्मौके नही है प्रत्येक शब्द चित्रोपम, भावोपयुक्त एवं 
उपादेय है ओर अपने स्थान पर ठीक बैठा है ।”3 





१ डॉ० हीरालाल माहेश्वरी राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृ १६१। 
९ डा० टसीटरी द्वारा सम्पादित-वेलि (रायल ऐशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता) 
प्रस्तावना, पृ, १२। 


२. डॉ० मोतीलाल मैनारिया , राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृ. १६६। 


'ड रे 


सक्षेप मे, पृथ्वीराज राठौड की यह वेलि डिंगछ-साहित्य ही नही, हिन्दी- 
साहित्य की भी अनुपम निधि है। 


२९. हेसरत्त सुरि गोरा बादरू चोपाई' 
रचयिता : 
गोरा बादल चौपई के रचयिता जन कवि हेमरत्त सूरि है । 
रचना-फाल : 
इसका रचता-काल स० १६४५० है। 
कथा-वस्तु : 


राजा रतनसेन को जब पटरानी के हाथ का बना हुआ भोजन स्वादिष्ट 
नहीं लगा, तब उसने ताना दिया कि किसी पश्षिनी के साथ विवाह कर लकाओ । 
इस ५२ रतनसेन पक्षमनी की प्राप्ति के लिए राज-पाट छोड कर घर से निकल 
पडा और अनेक कष्टो का सामना करता हुआ जोगी की सहायता से सिधलगढ़ 
पहुचा । वहाँ उसने रूपवती पद्चिनी को देखा | यथा-- 


बादल माहि जिय बीजली, चचल जिय चमकति। 
महीयलि माहि तेह नउ, झल हल तन 'भरूकति ४ 
हंस गमरि हेजइ हसइ, वदन कमर विहसति। 
दत कुली दीसइ जिसी, जाशि की हीरा हुति॥ 
रतनसेन ने अपने शौयं-बल से पद्मिनी का हृदय जीत - कर उसे आप्त कर 
लिया । विवाहोपरान्त वह पश्चिनी सहित चित्तोडगढ लौट आया। वहाँ एक दित्त 
क्रेलि-क्रीडा के समय रनिवास में राधव चेतन बिना सूचित किये आगया, अत. 
राजा ने कुपित होकर उसे देश निकाला दे दिया। राघव दिल्‍ली के बादशाह 
अलाउद्दीन के पास पहुचा । बादशाह ने राधव के उकसाने पर पञ्मनी की प्राप्ति के 
लिए चित्तोडगढ पर आक्रमण कर दिया। जब उसका आक्रमण सफल नही हुआ 
तो उसने रतनसेन को छल से बदी बना लिया और पद्चिनी की प्राप्ति पर राणा, 
को मृक्त करने के समाचार चित्तोडगढ भेजे । अपने शील की रक्षा के लिए पद्मिनी 
गोरा बादल के पास पहुची और उनकी सहायता से सात सौ पालकियो मे चुने हुए 
वीर बेठाकर बादशाह से सघषषे किया तथा राणा रतनसेन को छूडा लाये । 


सरल और सुबोध राजस्थानी भाषा मे लिखा गया यह काव्य अपनी भाव- 
प्रवरश सहजता के लिए अनूठा है । इसमे श्र गार-रस का तो सुन्दर परिपराक हुआ 


१. डॉ० हीरालाल माहेश्वरी राजस्थानी भाषा गौर साहित्य, प्‌ २६६ । 
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ही है, साथ ही श गार-रस के पोषक बीर-रस का उससे भी अधिक सफलता के साथ 
वर्णन मिलता है, जिसमे गोरा, बादल का स्वामी-भक्ति से प्रेरित बलिदान, ऊधानक 
में चारुता ला देता है। कवि प्रारम्भ मे ही कहता है-- 


वीरा रस सिशगार रस, हासा रस हिल हज । 
साम धर्म रस सामलउ, जिय होबड तन तेज ॥ 


३०. नयथ सुन्दर . सुर सुन्दरो रास ' 
रचथिता : 

प्रस्तुत काव्य के रचयिता जैन मुनि नयसुन्दर हु। इनका स० १६४१ में 
रचित रूपसुन्दर रास नामक एक अन्य काव्य भी मिलता है । 


रचना-काछ 
नयसुन्दर रचित सुर सुन्दरी रास का रचना-काल स॒० १६४६ है । 
सुर सुन्दरी और अमर कुमार की प्रेम-कथा को लेकर सवत्‌ १७३६ में 
मुनि धर्मवर्धत ने भी अमर कु बर सुर सुन्दरी चोपई नामक प्रेमास्यान की रचना 
की। इसकी एक हस्तलिखित प्रति रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर में उपलब्ध 


क 


हैः 
कथा-बस्तु ५ 

इसकी कथा-बस्तु श्रंष्ठी पुत्र अमरकुमार और राजकुमारी सुरसन्दरी की 
प्र म-कथा पर आधारित हे । राजकुमारी सुरसुन्दरी और श्रेप्ठी-पुत्र अमरकुमार 
दोनो एक पाठशाला मे पढते है। वहाँ स्त्री-पुरुप के अधिकारों को लेकर हुए वादन 
विवाद से दोनो मे अनबन हो जाती है । किन्तु, राजा अमर कुमार की योग्यता 
देखकर सुरसुन्दरी का उसके साथ विवाह कर देता है। किसी कारणवश बमर 
कुमार को अपना देश छोडना पडता है । सुरसुन्दरी भी उसके साथ हो जाती है। 
सिहल द्वीप जाते समय मार्ग मे जब पीने का पानी प्राप्त करने के लिए प्रवहरण 
ठहरता है, तब अभ्रकुमार सुरसुन्दरी द्वारा बचपन मे किये गये अपमान का 
स्मरण कर, प्रतिशोध लेने के लिए, उसे वन से स्थित यक्ष-मन्दिर में सोती हुई छोड 
कर चल देता है। इधर सुरसुन्दरी बपने शीछ-ब्रत की रक्षा करती हुईं पुरुष-वेश 





१. सुर सुन्दरी रास (हु, लि) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 
९ अमर कुबर सुरसन्दरी चौपई (हु लि) लि, का, स १८३०, रा. प्रा, विद्या 
प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक २७३८० । 


डंप्‌ 


में चम्पा वती के राजा के पास पहुचती है और बीमार राजा को अच्छा करके उससे 
आधा राज्य तथा विवाह में राजकुमारी प्राप्त कर लेती है। सुयोगवश अमर 
कुमार भी वहाँ पहुच जाता है। दोनो का प्रे म-मिलन होता है। कथा सुखान्त है । 


३१ जयवंत सूरि : स्थलिभद्र मोहन चेलि' 
रचयिता : 


प्रस्तुत कृति के रचयिता जैनमुनि जयवत सूरि है जिनका परिचय इससे 
पूर्व दिया जा चुका है । 
रचना-काल : 


रचना की पुष्पिका के अनुसार इसका रचना-कारू स १६४२ मार्ग-शी्षे 
शुक्ला दशमी भ्रु्वार है ।* 
कथा-्वस्तु! : 


यह २१५ छदो की रचना मगध नरेश के मत्री शकटार के पुत्र स्थूलिभद्र 
और नगर वधृ कोशा के प्रेम से सम्बन्धित है। काव्य का धारम्भ सरस्वती की वन्दना 


से हुआ है । उदयन और वासवदत्ता के आदश पर ही स्थृूलिभद्र और कोशा का 
प्रंम विकसित हुआ है। 


स्थुलिमद्र मोहन वेलि का भाव-पक्ष ओर कला-पक्ष बडा पुष्ठ है। इह- 
लोकिक प्र म-च्यजना का बडा मामिक चित्रण इस कृति में मिलता है । रसराज 
श गार के दोनो पक्ष-सयोग और वियोग का सूक्ष्म और भाव-प्रवण वर्णन किया गया 
है। नायिका की मानसिक दशा का सजीव चित्रण मिलता है। प्रकृति चित्रण भी 
बडा मनोरम बन फ्डा है। कवि प्रकृति की गोद मे ही प्र म-क्रीडा का कौतुक देखता 
है। प्रम के सयोग-पक्ष मे बसन्त-वर्णंन और वियोग-पक्ष मे सावन, भाद्रपद, आदिविन 
तथा कातिक मास के विविध हृश्य उपस्थित किये गये हैं। मापा भी भावानुकूछ 


१. (क) स्थूलिभद्र मोहन वेलि (हु, लि) अभय जैन ग्रथालय, बीकानेर, भ्रथाक 
३२७१६। 
(ख) राजस्थानी वेलि साहित्य : डा नरेच्द्र भानावत प्‌ ३१३ 

२ मागशिर सुदि दक्षमी गरुरो, सवत सोल बिताल । 
जयवत थूलि पद गावतइई', दिन-दिन मगर माल ॥| २१५॥ 

३, विस्तृत कथा वस्तु के लिए देखिए-डॉ, नरेन्द्र भानावत का शोध-प्रबन्ध ; राज 
स्थानी वेलि-साहित्य, प्‌ ३१३। 
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और प्रवाहमयी है। अलकारो में विशेष रूप से साहण्य-मूलक अलकारो का सहारा 
लिया गया है। विरोधाभास का चमत्कार भी हृटव्य है| छन्‍्दी में कवि ने दोहा, 
सोरठा तथा चौपई का प्रयोग किया है तथा राग सामेरी, राग ग्रुटी और केदार 
ग्रडी के प्रयोग से काव्य में गयात्मकता आगई है । 


३२. नारायणदास छिताई-वार्ता' 
रचयिता : 


इसके रचयिता कवि नारायणदास है जिनका जीवन-वृत्त अज्ञात हैं । 
रचना-काल : 

छिताई-वार्ता का लिपिकाल स० १६४७ है तथा रचना-काल सवत्‌ 
१५८३ है। 
कथा-वस्तु 

छिताई-वारता की कथा-वस्तु का निर्माण, देवगिरि के राजा रामदेव यादवा 
की कन्या छिताई को प्राप्त करने के लिए बादशाह भअलाउद्दीन का आक्रमण तथा 
सुरसी और छिताई की प्रेम-कथा के ऐतिहासिक आधार पर लोक-कथा-तत्वो के 
मिश्रण से हुआ है । 


देवगिरि के राजा रामदेव की कन्या जब विवाह केयोग्य हो गई, तव उसका 
विवाह ढोल समुदगढ (द्वार समुद्र) के राजा भगवान्‌ नारायण के पुत्र सुरसी के 
साथ कर दिया और दोनो आनन्द-प्रमोद से रहने लगे । किन्तु, कुछ दिनो के बाद 
चित्रकार द्वारा बनाया हुआ छिताई का चित्र देखकर बादशाह अलाउद्दीन उस पर 
मोहित होगया और उसको प्राप्त करने के लिए देवगिरि पर आक्रमण कर दिया । 
बादशाह ने किले मे भ्रुप्त रूप से कुछ सैनिको के साथ प्रवेश करके शिव के पूजन 
हेतु आई हुई छिताई को पकड लिया और उसे दिल्‍ली ले गया | जब सुरसी को 
इस समाचार का पता चला तो वह दु खी होकर वेरागी होगया और वीणा बजाता 
हुआ घूमता-घुमता दिल्‍ली पहुँच गया। उसके वीणा वादन पर मग्ध होकर 
बादशाह अलाउद्दीन ने उसे छिताई वापिस छौटादी | दोनो प्रेमी-प्रमिका मिल 
कर बडे प्रसन्न हुए और ढोल समुन्द लौटकर आननन्‍्दपूर्वक रहने लगे । 





१ छिताई वार्ता डॉ० माता प्रसाद गुप्त (काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा, 
बनारस) पू, स २६। 


२ विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिये--मभारतीय-प्रे मारुपान काव्य (डाँ० हरिकान्त 
श्रीवास्तव) प्‌ २०८५-२१३। 


४७ 


जायसी की पद्मावत की तरह प्रस्तुत रचना भी इतिहास और कल्पना के 
योग से निर्मित हुई है । इसकी कथा-वस्तु मे आाइचयेतत्व और कुतूहुल का समावेश 
करके कवि ने काल्पनिक घटनाओं और ऐतिहासिक घटनाओ को सूत्र-बद्ध कर 
कहानी के सौष्ठव को बढा दिया है। पात्रों के स्वभाव चित्रण मे कवि को बडी 
सफलता प्राप्त हुई है। अलूउद्दीन जैसे कामी और लोलुप बादशाह के हृदय में भी 
कोमलता दिखलाकर कवि ने अपनी सहृदयता का परिचय दिया है। काव्य -“सोष्ठव 
की हृष्टि से भी यह रचना सुन्दर बन पडी है। डॉ० हरिकान्त श्रीवास्तव के 
मतानुसार छिताई वार्ता मे आचार, नीति, लोक-प्रवृत्ति से सम्बन्धित उक्तियाँ इसके 
काव्य-सौष्ठव और उपयोगिता को बढाने मे सहायक हुई है। प्रस्तुत रचना साहित्य 
के अतिरिक्त सास्कृतिक महत्व की दृष्टि से भी बडी महत्वपूर्ण हैं।' 


३३. जयवंत सरि : नेसमी राजुल बार मास बेल प्रबन्ध 
रचयिता : 

जन कवियो ने नेमीनाथ और राजमति के प्रेम-प्रसन को लेकर अनेक सरस 
काव्य मथो की रचनांये की है। प्रस्तुत कृति के रचयिता जयवत सूरि है, जिनका 
परिचय इससे पूर्व दिया जा चुका है । 
रचना-काल : 


इसकी रचना सवत्‌ १६५० के आस-पास की गई ।२ 
फथा-चस्तु : 

७७ छन्‍्दों मे रचित इस वेलि का सम्बन्ध नेमीनाथ और राजमति के 
विवाह-प्रसग से है, जहाँ नेमीनाथ तोरण से वापिस लौट पडते है और राजमति 
विरहाधिक्य से मूछित होकर गिर पडती है । कवि ने राजुल की विरह-व्यजना के 
लिए बारहमासा पद्धति को अपनाया है। प्रारम्म के दूहे मे प्रत्येक मास का उल्लेख 


कर आगे की राग मल्हार देशी मे तदजन्य राजुल की विरह-भावना की विवेचना 
की गई है । 


१. भारतीय प्रेमाख्यान काव्य (डॉ० हरिकान्त श्रीवास्तव) प्‌ २१८॥ 
२ प्रस्तुत कृति का परिचय निम्नलिखित ग्रथो के आधार पर दिया गया है-- 
(क) भ्रुजराती साहित्यना स्वरूपो, प्‌ २८५२-८४ । 
(ख) राजस्थानी वेलि साहित्य (डॉ० नरेन्द्र भानावत) प्‌ २५३। 
३ गुजराती साहित्यना स्वरूपी, प्‌ २८५२-८४ | 
४. राजस्थानी वेलि साहित्य (डॉ० नरेन्द्र भावगावत) प॒. २५४ । 


प्र 


इस प्र माख्यान की भाषा माधुयं-ग्रणा सम्पन्न है। उपमा, रपक आदि 
अलकारो का प्रयोग सुन्दर हुआ है। छन्‍्दो में प्रमप रूप से दोहा और दाल 
(राग मल्हार देशी) का प्रयोग हुआ है। 


३४ समय सुन्दर मृगावती रास" 


रचयिता : 

मुगावती रास के रचयिता महोयाध्याय समय सुन्दर का स्वान भारतीय 
वाइडूगमय को गोरव वृद्धि करने वालो से बडा महत्वपूर्णा है। राजस्थानी एव 
गुजराती भाषा में भी आपके द्वारा रचित काव्यों की सख्या प्रचुर है। इनका जन्म 
मारवाड प्रदेश के साचौर नामक ग्राम मे पोरवाइ रसपसी की भार्या लीला देवी की 
कुक्षि से स० १६१५ के आस-पास हुआ था और १७०२ चंत्र शुक्ला को अहमदाबाद 


से स्वरगंवास हुआ |) 
रचना-काल : 


मृगावती रास का रचना-काल सवत्‌ १६६८ है ।* 

हिन्दी साहित्य मे मुृंगावती नामक अन्य रचनाये भी उपलब्ध होती हैं। 
पस्तुत रचना की कथा-वस्तु कुतवन रचित सूफी प्रेमास्थान-काव्य मृगावती पे 
भिन्न है। इसकी एक हस्तलिखित प्रति श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर मे 
उपलब्ध जिसकी पृष्ठ सख्या ३२ है ओर दो खण्डो में विभाजित है । दूमरी हस्त- 
लिखित प्रति राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, वीकानेर शाख्रा मे उपलब्ध हैं 
जिसमे रचता-काल नही दिया जाकर लिपिकाल स० १७५० दिया हुआ है और 
लिपिकर्ता कपू र विनय गणि है। इसकी रचना शीलब्नत के प्रचारा्थ की गई है। 





१ (क) मृगावती रास (ह. लि.) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
(ख) मृगावती (हू. लि ) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, बीकामेर शाखा | प्रति का 
अन्तिम अश निम्नलिखित है-- 
'मोहण वेल चौपइ सुनता भणता नह वलि गुणताणो । 
समय सुन्दर देइ संग असीसा, रिद्धि वृद्धि सुजगीसावे। 
१७५० बरसे मासोत्तम कातिक मासे क़िस्त पक्षे अष्टमी 
तिथिउ भुरु आसेर । लीपी-कर्ता-कर्पर विजय गरि | 
समय सुन्दर रास पचक; सस्पादक--भवरलाल नाहठा, प्रस्तावना, पृ. से. ६ | 
३. सोलसइ अडसठी वरसे, हुई चउपइ घरों हरपे वे । 
मृगावती चरण कया त्रिहु' खण्डे, घणों आनन्द घमण्डे वे ।।६ १॥। 
समय सुन्दर कृति कुसुमाञजलि, प्‌ ५६। 


ग़हदीर दिंः ने ५ 


हे उअजडडीण जी 


इसमे कोसावीपुरी के राजा सातनीक और उनकी रानी मृगावती कौ 
प्र म-कथा वर्णित है । 





भ्नी 


कथा-वस्तु * 


एक दिन राजा सातनीक अपनी गर्भवती रानी मृगावती को भ्रमण के 
लिए वन में के गया तो वहाँ रानी ने एक बावडी में स्तान किया । उसी समय एक 
भारुड-पक्षी उडता हुआ आया और रानी को अपने पजो में पकड़कर ले गया । 
राजा सातनीक कुछ भी नहीं कर पाया। वह रानी के वियोग मे बडा दू खी रहते 
लगा। एक दिन, एक पथिक को पकड कर दरबार में छाया गया । उसके पास रानी 
मृगावती का सोने का कंगन था। पथिक से राजा को मृगावती के बारे में पता 
चला कि वह मलूयागिरी वन के आश्रम में रहती है तथा उसके उदयन नाम का पाँच 
वर्ष का वालक भी है। राजा अपने मन्री युगधार के साथ मृगावती के पास पहुंचा । 
जिस प्रकार कण्व के आश्रम मे राजा दृष्यन्त को शकुन्तला मिली थी, उसी भाँति 
ब्रह्ममृति के आश्रम मे राजा सातनीक को रानी मृगावती मिली । रानी के साथ 
राजा अपनी राजधानी मे लोट आया और आननन्‍्दपूर्वक रहने लगा । 


एक दिन राजा अपनी चित्रसारी देखने के लिये गया तो वहाँ मगावती का 
चित्र देखकर दग रह गया। उस चित्र से जघन-स्थलू पर तिरू का चिन्ह भी 
चित्रित था। राजा को चित्रकार की इस धृष्टता पर बडा क्रोध आया और उसका 
बाया हाथ कटवा दिया। चित्रकार अपने प्रतिशोध का बदला लेने उज्जन के राजा 
चण्ड प्रद्योत के पास पहुचा ओर उसे मृगावती का चित्र दिखलाया । राजा चण्ड 
प्रयोत कामी और लम्पट था, अत. उद्त चित्र को देखकर मृगावती को प्राप्त करने 
के लिए उसने राजा सातनीक पर आक्रमण कर दिया । जब चण्ड प्रद्योत किले के 
बाहर घेरा डाले हुए पडा था, राजा सातनीक बीमार होकर चरू बसा। राजा के 
स्वगंवास होने पर मुगावती ने भी वैराग्य ले लिया। इस घटना का चण्ड प्रद्योत 
पर भी प्रमाव पडा तथा उसने भी सयम-त्रत ले लिया। इस भाँति इस कथा का 
अन्त शान्त-रस में होता है । 


कवि समयसुन्दर द्वारा रचित मृगावती रास एक सरस प्रमाख्यान है। 
एक प्रचलित लोक-कथा को लेकर धर्ममय अर्थ, काम के उपभोग का जैसा सुन्दर 
चित्रण किया हे तथा दामपत्य प्रेम की निष्ठा को अपनी सुन्दर कवित्व शक्ति से 
व्यक्त किया है, वह रचनाकार की रचना-पद्ठुता का परिचायक है। रचना का 
मूल उत्स दामपत्य-प्र म है किन्तु सयम-निप्ठा से युक्त जैनच-धर्म का आरोपण होने 


५० 


के फलस्वरूप इसका पर्यवसान शान्त-रस मे हुआ है। स्वय कवि ने राजा सातनीक 
और मगावत्वी के भोग-विलास युक्त दाम्पत्य-जीवन की झकी इस प्रकार दी है- 


'धरम अरथ अनइ वलि काम । आराधइ प्रियस्यु अभिराम । 
सतानीक नइ मिरगावती, सुखभोग वड जिम सचि सुरपति ॥| 


सुन्दर हृश्य-विधान, मानव चेष्टाओ का सूध्म मनोवज्ञानिक चित्रण, सयोग, 
वियोग का हृदय-हारी वर्णन, रूप-माधु्यं और नख-शिस वर्णान बडी कुशलता पूर्वक 
किया गया है । प्रारम्म मे भारत-देश की विद्यपता का बडा सुन्दर वर्णन है जी देग 
की अखण्डता का परिचायक है। यह रचना काव्य-सौप्ठव की हृष्टि से ही नहीं 
बल्कि तत्कालीन सामाजिक-अवस्था को जानने की हृष्टि से भी बडी महत्व- 
पूर्ण है । 


३५. कुशल लाभ : साधवानल कामकन्दला चोपई'" 
रचयिता : 


इसके रचयिता कुशललाभ है। इनके जीवन के विपय में केवल यही पता 
चलता है कि ये खरतरगच्छीय वाचक अमभमयधमम के शिष्य थे । श्री अगरचन्द 
नाहटा के मतानुसार इनका जन्म अनुमानत सवत १५८० है ।' 
रचतना-काल 


माधवानरू कामकन्दला का रचना-कलू नाहठा जी नेस १६१७ फा वें 
१३ रविवार लिखा है।3 


डा. हरिकान्त श्री वास्तव इसका रचना-काल स १६१३ लिखते हैं।' 
किन्तु जन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर में उपलब्ध इसकी हस्तलिखित प्रति मे इसका 


१. (क) माधवानलर कामकन्दला चौपई (हू लि.) श्री जैन इवेतास्वर मन्दिर 
अजमेर | 
(ख) राजस्थानी भाषा और साहित्य :डा हीराल्‍हारू माहेश्वरी पृ हैं 
२५६ ॥। 
(ग) साधवानल कामकन्दला प्रवध (ओरियस्टल इन्स्टीटयूट, बडौदा-१६४२) 
परिशिष्ट-२ (वाचक कुशललाभ कृत माधवानल कामकन्दला चउपई) 
' त्री अग्रचन्द नाहुठा का लेख. राजस्थान भारती (जनवरी १६४७) पृ. २३९ ! 
'वही, पू २२। 
४. भारतीय प्र मार्यान-काव्य, प्‌. ४४७ । 


५१ 


रचना कांल से. १६७२ फा. शुवेला १३ रविवार लिखा हुआ है, भतः थहदी ठोक 
प्रतीत होता है।' 


इस ग्रथ की पुष्पिका से यह भी विदित होता है कि यह रचना गाहा, दृह्ा, 
कवित, चौपई आदि ५५० छन्‍्दो में वशित है। पुष्पिका से विदित होता है कि इसकी 
रचना जेसछमेर के राजकु वर हरिराज के मनोरजन के लिए की गईं थी ३ पुष्पिका 
में इसका लिपिकाल सवत्‌ १७८२ दिया गया है।'* 
कथा-वस्तु 

कुशललाभ कृत ? माधघवानल कामकन्दला की कथा-वस्तु गणपति कृत माधवा- 
नल कामकन्दला प्रवधः से समानता रखती है। इन दोनो में अन्तर केवल इतना 
ही है कि कुशललाभ कामकन्दछा को प्॑भव मे इन्द्र की अप्सरा जयन्ती बतढाते 
है । यह जयन्ती इन्द्र के शाप से दो बार स्वर्ग से च्युत होती है । प्रथम बार, शिला 
बनती है और माधव के द्वारा खेल-खेल मे ही फेरा करने पर शाप मृक्त हो पुन अप्सरा 
होकर स्वर्ग मे चली जाती हैं। दूसरी वार इन्द्र की सभा मे नाच करते समय माधघच 
को भोरा बनाकर अपनी क चुकी से छिपा कर रखने के अपराध मे इन्द्र की कोप- 
माजन बनकर शाप ग्रसित हो वेश्या बनती है। माधव का जन्म अलौकिक रीति 
से भगवान्‌ शकर के वीयं-विन्दु से बताया गया है। शेष कथानक लगभग गरपति 
रचित माघवानल कामकन्दला प्रबंध से मिलता है। 


१, सवत्‌ सोलह सो भोत्तरईइ, जेसलूमेर मझारि। 
फाग्रुण सुदि तेरसि दिवसि विरचि आदित वार ॥ 
गाहा, दृह्द, चोपई, कवित कथा-सम्बन्ध । 
कुशललाभ वाचक कहे, सरिस चरित सुपवित्त ॥ 
जे वाचे जे समले, ते नर सदा सु चित्त। 
गाथा साढि पाचसइई ए चठपई प्रमाण। 
भणता ग्रुणता सरस वीई, ते नर सदा सुजाण । 
राउल भाल सु पट्ट घर, कुंवर श्री हरिराज। 
विरच्यो ए शआगार रस, तासु कतुहरू काज ॥ 

२ “सवत सतर वबयासिद ग्राम देवलिया माहि। 
माधवा ताणि यए वार्ता हागि चितइ माहि। 
काती बदी एकादसी तिथि लिखि परत सुप्रसन्न ॥ 


३. विस्तृत-कथा वस्तु के लिए देखिये भारतीय प्र माख्यान-काव्य (डॉ, हरिकान्त 
श्रीवास्तव) पू ४४७ । 
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कृशललाभ कृत माधवानल कामकन्दला चौपई काव्य की हृष्टि से एक सरंस 
और प्रौढ काव्य-कृति है । श्र गार-रस का इसमे सुन्दर परिपारक हुआ है। विरहणी 
मनायिका की मानसिक दशा का चित्रण बडा सूधम, मनोवेज्ञानिक तथा हृदय-स्पर्णी 
बन पडा हे । इसकी भापा सररहू, सुबोंध और लोक-प्रचलित राजस्थानी हूँ। 
तत्कालीन सामाजिक एवं सास्क्ृतिक स्थिति को समसने के लिए यह ग्रन्य बढा 
उपयोगी है । 
३६. मालदेव : पुरन्दर कुमार चोपइ ' 
रचयिता : 

इसके रचयिता मालदेव है । यह लाभदेव सूरि के शिष्य थे ।* 
रचना-काल : 

'पुरन्दर कुमार चौपडइ का रचनाकाल सवत्‌ १६७२ हू । 

इसकी एक हस्तलिखित प्रति रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोवपुर में उपलब्ध 
हुई है तथा दो प्रतिया श्री जन इ्वेताम्बर मन्दिर अजमेर में उपलब्ध है । 

पुरन्दर कुमार चौपड ५२५ छन्दों का एक सरम प्रे माल्यान-काव्य है जिम्तकी 
सरसता का उल्लेख कवि ने ग्र थ के मगलाचरण में ही कर दिया है ।* 


१, पुरन्दर कुमार चीपई (ह लि)रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रयाक 
६४३७ पत्र-सख्या २१, माप ६२» ४९” लि का. १६ वी शताब्दी । 
प्रति का अन्तिम अ श--- 
'तील बडहु ससार मई, अउर न काइ प्रधान | 
रतनागर तुछ पाई ई, चिता रतन समान ॥७५॥। 
२. लाभदेव सूरि ग्रुण निधउ, वडगछ दिणाद। 
तास सीस सिक्षा कहइ, मालदेव अणाद ॥७६॥। 
आगम मिलत्स जो कहिउ, अनुमोहिते जीम । 
जब विरुद्ध कछू मइ कहउ, मिथ्या दुक्कड जीय ॥७७॥। 
इति श्री सील विपये परिदर कथा-सम्पूर्ण । शुभ भवतु । ग्रथ इलोक ५२५॥ 
३. वरदाई श्र त-देवता, ध्रुरु भ्रसाद आधार । 
कुमर पुरन्दर गाइसिउ, सील वत सुविचार ॥१॥ 
नर नारो जे रसिकते सु नीयहु सब चित राय । 
हृ ढन कबहु घुमाईई, बिना सरस तरुवाई।॥२॥। 
सरस कथा जे होइ तो, सुनहि सबइ चितलाय । 
जहा सुवास होवई कुसूम, मधुप तही तह जाइ !।३॥। 
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कथा-वंस्तु : 
पुरन्दर कुमार और कलावती की प्र म-सम्बन्धी छोक-कथा को लेकर इसकी 
कथा-वस्तु निर्मित हुईं है । 


बिलासपुर नगर के राजा सिहरथ राय की रानी कमलावती से पुरन्दर 
नामक राजकुमार का जन्म हुआ । युवा होने पर एक दिन राजकुमार वन में बसत- 
ऋतु की बहार देखने गया। वहा उसने एक विद्याधरी को बन्धन मुक्त कर उससे 
अनेक जादुई विद्याये प्राप्त की। एक दिन राजसभा मे मागध ब्रा/ह्मण से भोगपुर 
की राजकुमारी कलावती का रूप-वर्णान सुनकर उसे प्राप्त करने के लिए जोगी 
बनकर निकलल्‍रू पडा। बह वीणावादक के रूप से भोगपुर के राजा की राजसभा मे 
पहुचा और वीणा-वादन से राजा सहित सब राजसभा को प्रसन्न कर लिया । राज- 
कुमारी कलावती भी उसके वीणावादन पर मृस्घ हो गई। जब कलावती को 
पुरन्दर कुमार का वास्तविक परिचय ज्ञात हुआ तो उसने कुमार से विवाह करने 
का सकलप कर लिया। राजा को जब उन दोनो के प्रम॒ का पता चुरा तो उसने 
कलावती का विवाह पुरन्दर कुमार के साथ कर दिया। दोनो प्रेमी-प्र मिका 
जान्तदपूर्वक. रहने लगे । वन में देवताओं द्वारा राजकुमारी की परीक्षा, शन्नु जय 
राजा को दूसरी रानी मदनावती का जोगी वेशाधारी पुरन्दर कुमार के रूप को 
देख कामातुर होकर काम प्रस्ताव रखना तथा घनदत्त सेठ की पत्ति और राजकुमार 
को प्रण॒य लीला आदि की अन्तकंथाये भी वर्णित है। 


३७. समयसुन्दर . सिह सुत चोपइ' 
रचयिता 
सिहल सुत चौपई के रचयिता कविवर समयसुन्दर है जिनका परिचय इससे 
पूर्व दिया जा चुका है। 
रुचतना-फाल :; 


रचना की पुष्पिका में इस कृति का रचना-काल स० १६७२ दिया हुआ 


है ।* 


६ 





१. (क) सिहल सुत्त चौपई (हु, लि.) श्री जैन इ्वेतास्बर मन्दिर, अजमेर । 
(ख) सिहल सुत चौपई (समय सुन्दर रास पचक) सम्पादक श्री भवरलाल 
नाहुटा ।- 

२ सवत सोल बहुत्तर समइरे मेडतानगर मझारि । 
प्रिय मेलक तीरथ चडपई, रे मूल आग्रह मुख्ताण ॥॥१॥ 
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पसिंहलू सुत चौपई” ग्यारह ढालो में छिसा गया एक सरस प्र माख्यान- 
काव्य है। इसमें सौरठिया दृह्, रामगिरी, आसाउरी, अलवेल्यारी, सोहलारी एव 
धन्यासिरी आदि राग रागिनियो का प्रयोग किया गया है जो कवि के शास्त्रीय- 
सगीत के अध्ययन को प्रकट करता है । 


कथा-वस्तु : 

सिहल द्वीप के नरेश्वर सिहल का पुत्र राजकुमार मसिहलसिंह बडा रूपवान 
और वीर था। एक दिन वह वसत ऋतु में वन में भ्रमण हेतु गबा तो वहा जल 
क्रीडा को आई हुई नगर-सेठ की कन्या को पागल हाथी के चग्रुल में देखा। 
सिहलसिंह ने अपने प्राणो को सकट मे डालकर घनवती की रक्षा की । फलस्वस्प 
दोनो प्र म-पाश मे वध गये ओर विवाह कर लिया | राजकुमार के अत्यन्त रुपवान 
होने के कारण सिहलू की युवतिया उसके सरप-सम्मोहन से कामातुर रहती थी, 
अतः पचो को शिकायत पर राजा ने कुमार का नगर वीथियों में घुमना बंद कर 
दिया, इससे रुष्ट होकर राजकुमार धनवती के साथ प्रवहण में भारूद होकर परदेश 
के लिए निकल पडा । 


मार्ग मे सिहल-सुत का प्रवहण समुद्र की उत्ताल तरगो से नष्ट हो गया। 
किन्तु घनवती एक-कष्ठ-पट्टिका के सहारे किनारे लग गई और प्रिय मेलक तीर्थ पर 
पहुच कर प्रिय मिलन की प्रत्तीक्षा मे निराहर, मौन-ब्रत लेकर बंठ गई । उधर सिहल- 
सिंह भी किसी प्रकार से बच कर रतनवती के नगर में पहुचा, जहा के राजा रत्त 
प्रभ की पुत्री रतनवती के साप के विप को उतार कर आधा राज्य प्राप्त किया 
तथा राजकुमारी के साथ विवाह किया। कुछ दिनो के बाद कुमार रतनवती को 
लेकर वहा से चल पडा। राजा ने सुविधा के लिए अपने मत्री रुद्रदत्त पुरोहित 
को भी साथ कर दिया, किन्तु वह बडा कृतघ्न निकला । उसने राजकुमारी के रुप 
पर मुग्घ होकर उसे प्राप्त करने के लिए राजकुमारी को छल से समुद्र मे गिरा दिया 
किन्तु रुद्रदतत की मनोकामना पूरी नहीं हो पाई, क्योकि प्रवहण समुद्र की उत्ताल 
तरगो से फिर नष्ट हो गया । रतनवती भी वबचकर प्रिय मेलक तीथे पर पहुची 
ओर वहा धनवती के समीप मौन-ब्रत लेकर बैठ गई | उधर राजकुमार इस बार 
भी बच गया और एक तरपस के आश्रम पर पहुचा । तापस की कन्या रूपमती के 
कुमार पर मोहित होने पर, तापसेन ने उसका विवाह कुमार के साथ कर दिया और 
करमोचन मे अनेक जादुई वस्तुये दी। रूपमती के साथ सिहर सिंह प्रिय मेलक 
तीर्थ पहुचा ।वहा उसे एक सपे ने डस लिया जिससे वह कुरूप हो गया । रूपमती भी 
उसे पहिचान नही सकी ,और निराश होकर वह भी धनवती के समीप मौन बंते 
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धारण करके बठ गई । उन तीनो की उम्र तपस्या से चारो ओर शोर मच गया। 
कुमार भी वहा पहुच गया और उन तीनो कुमारियों को मौन अपनी कहानी कह 
कर मौन-न्रत भग कर दिया । देवयोग से राजकुमार को भी अपना वास्तविक रूप 
मिल गया अपने प्रियतम को पाकर तीनो स्त्रियाँ बडी प्रसन्न हुई । कुसुमपुर के 
राजा को भी जब सिहला सिंह का परिचय मिला तो उसने अपनी पुत्री का उसके 
साथ विवाह कर दिया। राजकुमार अपनी चारो पत्नियो के साथ आनन्द पूर्वक रहने 
लगा । इसके बाद पूव्वे-जन्म के वृतान्त के साथ कथा-समाप्त होती है। 


२८. समयसुन्दर पुण्यसार चौपई' 

१५ ढालो में वशित यह भी लछोक-क्था पर आधारित एक सरस प्र॑ मा- 
स्यानक काव्य है । 
रचयिता : 


इसके रचयिता भी कविवर समयसुन्दर है । 
रचता-काल * श। 


कवि ने इसका रचना-क्राल सवत्‌ १६७३ दिया है । यथा--- 


सवत सोल तिहुत्तरई, सर भादव मास। 


एक अधिकार पूरठ कर्यउ, समयसुन्दर सुख वास ॥ 
कथा वस्तु 


इसमे पृण्यसार और गृणावली की प्र म कथा-वर्शित है। ग्रोपाचलक के सेठ 
पुरन्दर का पुत्र पुण्यसार जब पाठशाला में पढता है तो सेठ रत्नसार की पुत्री 
रत्नवती से उसका विवाद हो जाता है और उसके साथ विवाह करने का सकलल्‍्प 
कर लेता है। सेठ पुरन्दर उसकी सगाई रतनवती से कर भी देता है, किन्तु दैव-योग 
से एक दिन रानी का गिरवी रखा हुआ हार जुए मे हार जाने के कारण उसे घर 
से मागना पडता है, वह जगल में एक वृक्ष की खोह मे जाकर बैठता है किन्तु 
वह ॒ वक्ष देवियो के चमत्कार से उडकर वल्लभी नगर पहुंचता है। वहाँ उसका 
विवाह नगर सेठ की गुणावल्ली आदि सात कन्याओ से हो जाता है। पृण्यसार अपने 
परिचय का एक इलोक भीत पर लिखकर वृक्ष पर बैठ कर वापिस अपने घर लौट 
आता है। 

उधर गुणावलली को जब इस घटना का परिचय मालूम होता है तो वह 
व्यापारी का वेश बनाकर उसे ढूंढने निकलती है और सुयोग से पुण्यसार के नगर 





१ समय सुन्दर रास पचक सम्पादक-श्री मवरलहाल नाहठटा, पृ, १२०१ 


दर 


मे पहुच जाती है। वहाँ, उसे एक योग्य व्यापारी समझकर, सेठ रत्नसार उसका 
विवाह अपनी पुत्री र॒त्नवती से कर देता है। निश्चित अवधि की समाप्ति पर भी 
जब शुणावल्ी का अपना प्रियतम नहीं मिलता तो वह अग्नि-प्रवेश के लिए उद्यत्‌ 
हो जाती है । इस अवसर पर पुण्यसार उसके पास जाता है और उसके अरिन-प्रवेश 
का कारण पूछता है। ग्रणावती अपना वास्तविक परिचय प्रकट कर देती है। 
दोनो, प्र मी-प्रं मिका एक दूसरे को प्राप्त कर बडे प्रसन्न होते है। पुण्यसार के 
पृवंभव के साथ कथा की समाप्ति होती है । 


३६९. समयसुन्दर : नलदमयन्ती चौपई'* 
रचयिता * 
इसके रचयिता कविवर समयसुन्दर है । 
रचना-काल ' 
नलरूदमयन्ती चोौपई! का रचना-काल सवत्‌ १६७३ है। यथा--- 


'सवत सोलर त्रिहुतरे, मास बसत आणद। 

नगर मनोहर मंडतौ, जिहा वासु पूज्य जिण॒द ॥। 
उवश्ाय यमणइ समय युन्दर, कीयो आग्रह नेतसी । 
चउपइ नलदमयन्ती करी, चतुर माणस चितवस्ती ॥' 


इसकी एक हस्तलिखित प्रति श्री जैन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर मे उपलब्ध 
हुई है, जिसमे कथा दो खण्डो मे विभाजित है तथा पाँच ढालो में वरशित है । 
कथा-बस्तु 

'नलदमयन्ती चौपई' की कथा-वस्तु महाभारत के “नलाख्यान पर 
आधारित है । 

यह नलदमयन्ती की प्र स-निष्ठा को लेकर लिखा गया एक सरस काव्य है। 
प्रारम्म मे ही कवि ने जम्बू द्वीप के भारत खण्ड का तथा उसमे सम्मिलित ३२ देशो 


का सरस वर्णन कर राष्ट्रीय अखडता की मनोरम झाकी प्रस्तुत की है। दमयन्ती 
का स्वयवर-वर्णन तो महाकवि कालीदास द्वारा इन्दुमति के स्वयवर वर्णन की 


१, नलदमयन्ती चौपई (हू लि.) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर। पत्र- 
सख्या २८। 

२. समयसुन्दर कृति कुसुमाञज्जली : सम्पादक--श्री अगरचन्द नाह॒ठा, पृ. 
स॒ख्या ५७।॥ 


५७ 


चारुता को पीछे छोड गया है। श्र गार-रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। दमयन्ती 
के नख-शिख का वर्शान परम्परागत होते हुए भी कोमल कल्पना और सरस 
शब्दावली युक्त है। काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यह रचना राजस्थानी-कराव्य परम्परा 
में अपना विशिष्ट स्थान रखती है । 


४०, हेमरत्न : लीलाबती' 
रचयिता 


- हेमरत्त सूरि पूरिमागच्छ के वाचक पद्मराज के शिष्य थे। इसका रचना-* 
काल अनुमानत' स० १६१६-१६७३ है।' 
रचना काल 


इसका रचना-काल सवत्‌ १६७३ है। 

सवत सोल त्रिहोतरहइ, पाली नगर भझजझारि । 

सील कथा साथी रची, प्रवचन वचन विचारि। 

सामलता सुख उपजइ, भणता भावहि दूरि। 

गुएगाता नव निधि पामीई, हेमरतन भरपुरि ॥४ 
फथा-वस्तु 

इसमे पाटल नगर के धना सेठ की पत्नि धनवती की पुत्री लीलावती और 

कोशाबी के सागर-सेठ के पुत्र श्री राज की प्र मननिष्ठा का सरस काव्यमय वर्णन 
है। श्री राज और छलीलावती के पूर्वभव के वृतात के साथ कथा की समाप्ति 
होती है । 


यह कृति शील धर्म के प्रचारार्थ रची गई है। इसमे दोहा, चौपई आदि 
छनन्‍्दों का प्रयोग किया गया है। 


४१. शिवदास हंसाउली री वारताएं 
रचयिता : 


शिवदास खम्भात के निवासी, जैन कवि थे । 


१ लोलावती चोपई (ह लि) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक 
२५०० । 
२ राजस्थानी भाषा और साहित्य : डॉ० हीरालाल माहेश्वरी, पू, स, २६६। 


लीलावती चौपइ (हू लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक 
३५०० की पुष्पिका । 


४. गुजराती साहित्य प्रवाह, खड़ ५, पृ, स, ४२५-२६ | 


प्द् ! 
रचवचा-काल : 

इसका रपना-काल सवत्‌ १६७३ है। 
कथो-वस्तु : 

इसकी कथाब्वस्तु असाइत रचित हसाउली के समान ही है । 


हसाउली वीरता दृहा, चोपई और छप्पय छन्‍्दो मे लिखी गई है । इसकी 
भाषा गुजराती से प्रभावित राजस्थानी है। 


४२. जटमल : गोरा बादल चोपई" 
रचयिता : 


गोरा बादल चौपई के रचयिता जटमर नाहर छाहोर-निवासी जैन- 
श्रावक थे । 


रचना-फाल : 
इसकी रचना सबला ग्राम मे स० १६८० में सम्पन्न हुई। यथा-- 
सोलंसे असिम समे, फागण पुूनिम मास | 
वीरा रस सिणगार रस, कहि जटमल सु प्रकाश ॥ १४९॥ * 
कथा-वस्तु 


.- इसमे पद्मावती और रतनसेन की स्वामी भक्ति की कहानी सरल भाषा मे 
मामिक-व्यजना के साथ व्यक्त हुई है। राणा रतनसेन सिहुल की राजकुमारी 
पद्मावती को प्राप्त करने के लिये जोगी का वेश बना कर जाता है ओर पद्मावती से 
विवाह करके लौट आता है। एक दिन राघव चेतन पद्मावती का चित्र बनाता है । 
उस चित्र में पद्मावती के जघधन स्थल पर तिल का चित्र बना देता है जिसे देखकर 
राजा कुपित हो जाता है और उसे देश निकाले का दण्ड देता है। राघव चेतन 
राणा से प्रतिशोध लेने के लिए दिल्‍ली पहुंचता है और पद्मावती के रूप का वर्णन 
करके उसे प्राप्त करमे के लिए चित्तौडगढ पर आक्रमण करने के लिए प्रेरित 
करता है । अलाउह्दीन अपने आक्रमण को निष्फल जान कर छल से राणा को 
बन्दी बना लेता है और पद्मावती देने की शते पर राणा को छोडने का पत्र 
चित्तौडगढ के सामन्तो को लिखता है। यहाँ पद्मावती के अन्य कथानको मे विशित्त 


२१. जटमल नाहर कृत गोरा बादल चौपई (पश्षचिनी चरित्र चौपई, सा, रा, रिसच 
इस्टीट्यट, बीकानेर) प्‌ १८२। 
२. वही, पु. स. २०७5। * ४: कप 


तक 


* है 


शणा कौ भाँति रतनसेन स्वाभिमानी नही निकलता, ” बल्कि एंक कायर क्री भाँति 
अपनी धर्म पत्नि को वस्तु की भाँति विधर्मी को दे देने के लिए पत्र लिख देता है। 
किन्तु, पद्मावती गोरा बादल की सहायता से अपनी सतीत्व की रक्षा करती है ओर 
राणा को भी अलाउद्दीन की कैद से मृक्त कराती है। 


ञ्ज्तीँ है च्ननी चना 
डा 


१५३ छन्दो मे रचित गोरा बादल चौपई काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से 
साधारण है। कहानी वर्शानात्मक है और सरपट चलती है। भाषा भी बोल-चाल 
की सरल राजस्थानी है। 


कक 
व्क्ल 


४३, जट्मल : प्रम विलास प्र मलता 
रचपधिता : 


इसके भी रचयिता जटमल नाहर है जिनका परिचय इससे पूर्व दिया जा 
चुका है । कक 


रचता काल ; हर 


डा० हग्कान्त श्रीवास्तव ने इसका रचना-काल सवत्‌ १६१३ दिया है जो 
ठीक नही है ।' वस्तुत' 'प्रम विलास प्र मलता' की रचना स० १६६३ में भाद्रपद 
शुक्ला ४ रविवार को जलालपुर मे हुई थी।* 
कथा-वस्तु 


योतनपुर नगर के राजा प्रम विजय की कन्या प्र मलता और मत्री मदन- 

विलास के पुत्र प्रम विलास भे, साथ-साथ पढते समय प्र म होगया । जब राजा ने 
राजकुमारी का विवाह अन्य राजकुमार से करने का निश्चय किया तब दोनो प्र मीं- 
प्र मिका ने अमावस की रात्रि को महाकाली के मन्दिर मे जाकर, भागने की योजना 
बनाली । इस बीच एक योगण योतनपुर आई, उससे राजकुमारी ने रूप बदलने, 
उडने एवं अजन द्वारा दिव्य-हृष्टि प्राप्त करने की विद्याये प्राप्त करली । एक दिन 
दोनो प्र मी-प्रं मिका ने महाकाली के मन्दिर मे गधवे विवाह कर ,लिया और उड कर 
रतनपुर पहु च गये। सुयोग से वहाँ के राजा का निस्सतान ही स्वरगंवास होगया । 
अत देवदत्त हाथी द्वारा मगल-कलश प्र म विकास पर उ डेल दिये जाने पर नगर- 
१. भारतीय प्रेमास्यान काव्य, प्‌ स, २८६ । 

पश्चिनी चरित्र चौपई (सा, रा. रि. इन्स्टीटयट, बीकानेर) पृ. ३८५। ८: 
३. विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिये--मारतीय प्रेमार्यात काव्य [प्रेम विलास 

प्रमलता कथा) ढा० हरिकान्त श्रीवास्तव, पृ, सं. २६६४-२६० । हि 


)९० 


वासियों वे उसको वहाँ का राजा बना दिया। दोनो प्रेमी-प्रं मिका आनन्दपुर्वक 
। रहने लगे । 


प्रस्तुत रचना लोक-कथा पर आधारित है तथा लोकोत्तर घटनाओं की 
हृष्टि से हटव्य है। इसमे प्रम की रहस्यात्मक अभिव्यजना इस वात का प्रमाण 
उपस्थित करती है कि जैनियो मे लौकिक प्रेमाख्यानो के वीच अलौकिकता के 
बीच सकेतो का सयोजन सूफियों के अनुसार ही करना आरम्भ कर दिया था । 
केवल काव्य प्रणयन की शली में ही दोनो मे भेद प्रतीत होता है । काब्य-सीप्ठब 
की दृष्टि से रचना साधारण होते हुए वणणनात्मक घली सजीव और सरस है। 


४४. किसनउ : महादेव पारवती री वेलि” 


पृथ्वीराज राठोड कृत 'वेलि क्रिसन रुक्‍मरिंग री काव्य की प्रतिस्पर्धा मे 
लिखा गया यह काव्य श्र गारिक-वर्णान की मोहकता के लिए प्रसिद्ध है। 
रचयिता : 

इसके रचयिता के बारे में विद्दानो मे मतभेद है। श्री नरोत्तमदास स्वामी 
इसका रचयिता 'किसना आढा को मानते है ।* किन्तु डा० हीरालाल भाहेश्वरी के 
मतासुसार इसका लेखक किसनउ नामक कोई जेनेतर, कवि है, जो ठीक जान 
पडता है ।* 
रचतना-फाल : 


श्री रावत सारस्वत ने इसका रचता-काल सवत्‌ १६६६-१७०३ के मध्य 
माना है । 
कथा-वस्तु : 
शिव पुराण के आधार पर शिव-पार्वती के पौराणिक आखू्यान को लेकर 
इसकी कथा-वस्तु का निर्माण हुआ है जिसमे भगवान शकर के दो विवाहो का 
(पहला सती के साथ एवं दूसरा पावेती के साथ) बडा ही सजीव और सरस 
चित्रश है। 
वर 2 मर “की 2 यार लक 
१ महादेव पारवती री वेलि, सम्पादक--रावत सारस्वत,- (सा. - रा.- रि. 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) 
२. राजस्थानी साहित्य एक परिचय, प्‌. २० । 
राजस्थानी भाषा और साहित्य डा० हीरालाल माहेश्वरी, पृ, सं, १६४ । 
महादेव पारवती री वेलि स. रावत सारस्वत, भूमिका, पृ रशा._ 
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'भहादैव पार्वती री वेलि' ३८५१ उन्दो मे रचित काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से 
एक उत्तम रचना हे। इसमे श्र गार-रस की प्रधानता हैं। वीर-रस का उतना 
सुन्दर चित्रण नहीं हो पाया है जितना कि श्र ग्रार-रस का। पार्वती के रूप- 
लावण्य का मौलिक उपभाओ से युक्त एक सरस उदाहरण हृटव्य है-- 

माडिया सरोज भयग चइ माथइ, 

हरणाखी चित छावन-हरि । 
अलिरगता विराजइ ऊपर, 

पग थलिया मीयलड परि ॥५६॥। 
५८ »< ५८ ५८ 
आकुस मदन चातन ऊपडिया, 

घट महिमा जो वता घणी। 
देवल जाहि सिखर चा देवल, 

ईंडा था झलकियाँ अणशि ॥६३॥ 

अपने नयनों में काजल डालती हुई पावेंती का निम्नलिखित रमणीय 

चित्रण कवि की सूक्ष्म सूझ और चित्रोपमता के गुण को प्रकट करता है-- 
अशियाला नयण आजिया अजरण, 
काजल रेख सुरेख कर। 
इन्द्र तशाइ दिन मूठ अपूठो, 
भलका नारवई वाम वर ॥३१७॥। 
भाषा का चुस्त गठन, कल्पना की समाहार शक्ति, उपभा और उत्प्रेक्षा 


अलकारो को अनुपम छठा से युक्त माव-पक्ष और कला-पक्ष की दृष्टि से प्रस्तुत 
रचना १७वी शताब्दी के उत्तराद्ध की प्रीढ कृति मानी जा सकती है। 


४५, केशव सदेवच्छु सावलिंगा चडपई 
रचपिता - 


'सदेवच्छ सावलिगा चउपई के रचयिता खरतर गच्छीय जैन कवि केशव, 
अपर (दीक्षित) नाम की तिवर्धन है। 


१. [क) केशव मूनिकृद सदेवच्छ सावलिगा चउपई (हू लि.) श्री जैन धवेताम्वर 
मन्दिर, अजमेर | 
(व) भुनि केशव रचित सदयवच्छ सावलिंगा चठपई (सदयवच्छ वीर-प्रवन्ध 
सा रा. रि इन्स्टोट्यूट, बीकानेर) परिशिष्ट-२, पृ सं. १३५ । 


५६२ 


रचना-काल :; 

इसकी रचना वि. स,. १६६९७ मे घिजयदशमी को प्रथमाभ्यास के रूप में 
की गई।' 
कथा-वस्तु :* 

कोकरणा देशस्थ विजयपुर के राजा महीपाल का पुत्र सर्देवच्छ एवं मत्री 
सोम की पुत्री सावलिगा के साथ २ पढते समय प्रम हो जाता है। जब सावर्लिगा 
विवाह योग्य होती है, तथ उसका विवाह पुष्पावती के सेठ घनदत्त से कर दिया 
जाता है तथा सदेवच्छ का भी विवाह किस्ती अन्य राजकुमारी से हो जाता है । 
किन्तु, इससे दोनो में प्रम की तीत्रता और भी बढ जाती है। सदेवच्छ लुक-छिप 
कर सावलिगा से मिलता रहता है । जब सावलिगा सुसराल जाती हे, तब वह भी 
वहाँ पहुच जाता है, और योगी के वेश में सावलिंगा से मिलता हे । पुष्पावती के 
राजा की कन्या भी सदेवच्छ पर मृग्ध हो जाती है भौर राजा उसका विवाह 
सदेवच्छ से कर देता है। करमोचन में सदेवच्छ सावलिगा को माँगता है, भरत 
राजा सेठ धनदत्त से सावलिगा को उसे दिलवा देता हैे। इस प्रकार दोनो प्र भी 
मिलकर बडे प्रसम होते है तथा आनन्दपृ्वक रहते है । 

प्रस्तुत रचना काव्य-सोष्ठव से युक्त हे । इसमे «४ गार-रस का बडा सुन्दर 
परिपाक हुआ है। इस कृति में दृहा, चन्द्रायणा एवं कवित्त आदि जो छद प्रयुक्त 
हुए हैं, वे भावानुकूल हैं तथा सुभ्यपित, अन्योक्ति, अथौन्‍्तरन्यास, कह्ावते ओर 
मुहावरों के द्वारा काव्य रस-पुणंं बनाया गया हे । 
४६. लब्धोदय परदिसनी चरित्र चोपई३ 
रचयिता : 

'पत्चिती चरित्र चौपई! के रचयिता लब्धोदय का जन्म सं० १६८० के 
लगभग माना गया है। इनका जन्म-नाम छालचद था भौर दीक्षा का ताम लब्धोदय 
रखा गया। 


रचना-काल : 
इसका रचनता-काल स० १७०७ चेत्र शुक्ला पूरिमा है। 


१. वही, प्रस्तावना, पृ, स. (त) 

२. विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिए--बही, प्रस्तावना, पृ, स. (5) से (ढ) 
तक । 

पश्चिनी चरित्र चौपई प्रकाशक-सा. रा. रिस्च इन्स्टीट्यूट, बीकानेर । 

वही, पू स, २६, (भूमिका) । - 


“5 


श्३े 


तसु आग्रह करी सवत सतर सतोतरेरे चेत्री पूतम शनिवार । 

नव-रस सहित सरस सबंध रच्योरे, निजवुद्धि ने अनुसार ॥ 

पश्चिनी के चरित्र को लेकर अनेक काव्य रचे गये है। जायसी द्वारा अवधि 
भाषा मे रचा गया पद्मावत तो प्रसिद्ध है ही, किन्तु राजस्थानी मे इस कथा को 
लेकर जितने काव्य रचे गये, उनमे रूब्धोदय कृत पद्चिनी चरित्र चौपई का प्रमुख 
स्थान है । 
कथा-दरतु ; 


लब्धोदय कृत पश्चिमी चरित्र चौपई' की कथा-वस्तु में अपने पूव्ववर्ती लिखे 
गये गोरा बादल कवित्त, हेमरत्न एवं जटमल नाहर रचित गोरा वादल चउपई 
को कथा-वस्तु से निम्नलिखित भिन्नता हृटव्य है।' 


(क) नागमती के स्थान पर इसमे रतनसेन की पहली रानी का नाम 
प्रभावती है | 


(ख) सिहल-प्रमाण की कथा कुछ अतिरजित है । 


(ग) पद्चिनी के देने का विचार वही है, किन्तु मुख्यतः इस मत्रणा का 
दोष स पत्नी प्रमावती के पुत्र वीरमाण को दिया गया है । 


(घ) कथा-वस्तु को यत्र तत्र परिवर्द्धित कर दिया गया है। 


यह रचना ४६ ढठालो और ८१६ गाथा मे रचा गया। वीर श्ू गार-रस से 


युक्त एक सरस चरितात्मक प्रवन्ध काव्य है। स्वयं कवि ने अपनी कृति की सरस 
का उल्लेख निम्नलिखित पक्तियों मे किया है।* 


सरस कथा नव रस सहित, वीर श्वूगार विद्येष । 
कहस्यु कवित कल्लोल स्थु , प्रव-कथा सपेख ॥६॥ 
४७. जसराज : वीरोचन मुहात रो बाते 
रचपयिता : 


इसके रचयिता कोई जसराज नाम के कवि हैं जिनकी जीवनी भज्ञात है । 








१, वही (रानी पश्षचिमी--एक विवेचन डॉ० दशरथ दार्मा)प स. ६। 

२ वबही,प से ६। 

३. बीरोचन मुहात री बात (हू लि) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर, प्रंथाक 
६००, लि, का स १ ६६ आसोज सुद १३ शनिवार | 
लिपिकर्ता--कुशलमूति के शिष्य दणोक ग्राम के निवासी प्‌ किशनछाल हैं । 


प्र 


रतनपाल रतनवती रास की एक हस्तलिखित प्रति श्री जन व्वेताम्वर 
मन्दिर अजमेर मे उपलब्ध हुई है। शील धर्म के उपदेश के लिए ३४ ढालो मे 
रचित तीन खण्ड का यह एक सरस प्रमाख्यानक काव्य है जो कवि के रचना- 
कोशल की प्रोढता का परिचायक है । 


कथा-बस्तु : 


पुरिभताल नगर के श्रावक जिनदत्त के यहाँ जब बहुत प्रतीक्षा के बाद 
रतनपाल नामक पुत्र का जन्म हुआ तो वह कुछ दिन बाद दरिद्र हो गया । जीवन- 
यापन के लिए पुन्न को गिरवी रख कर वह अपनी पत्नि भानुमत्ति के साथ श्रीपुर 
नगर चला गया ओर वहाँ लूकडहारे का कार्य करने छगा । 


उधर जब रतनपाल बडा हुआ, तब उसे अपने माता-पिता को हू ढने की 
चिन्ता हुईं। वह प्रिभताल नगर में पहुंचा और वहाँ के राजा क्ृष्णन का 
अन्धापन दूर करके राजकुमारी रतनवती को विवाह मे प्राप्त किया । विवाहोपरान्त 
रतनपाल अपने मात्ता-पिता की खोज में जाने लगा, तव रततनवत्ती भी उसके साथ 
होगई । मार्ग की कठिवाईयो को ध्यान मे रख कर रतनपाल उसे साथ ले चलने के 
लिए सहमत नही हुआ । इस पर रतनवती ने वीणावादक “रावरू का छद्य-वेश 
बनाकर उससे मित्रता की और रत्नपाल के साथ होगई । रतनपार एवं रावल एक 
नगर में ठहरे । वहाँ रतनपाल को छोडकर रावरू उसके मात्ता-पिता को हू ढता 
हुआ श्रीपुर नगर पहुंचा और उन्हे रतनपाल का पता बतलाया। रावल उन्हें 
लेकर रतनपाल के पास आगया । रतनपाल को माता-पिता से मिलाने के पश्चात्‌ 
रतनवती ने “रावबल' का छठद्य-वेश त्याग कर वास्तविक रूप धारण कर लिया। 


रतनपाल रतनवती बडे आननन्‍्दपुवेक रहने लगे। कथा पूर्वमव के वृतात के साथ 
होती है । 


५० विनय लाभ बछुराज चउपई'" 
रचयिता : 
इसके रचयिता जैन मुनि विनय लाभ है । 


१, बछराज चउपईद (हु लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । -पत्र सख्या 
६२ | लि, का, स० १८८६ । 


रचता-काल ; का 


कृति की पुष्पिका मे इसका रचना-काल सवत्‌ १७३७ पौष कृष्णा द्वितीया 
सोमवार है ।* 


यह २४ ढालो मे तथा चार खण्डो मे छिखा गया लोक-कथा पर आधारित 
एक सहस प्र माख्यानक है । इसमे श्र गारूरस के साथ अद्भुत-रस का प्रमुख रूप से 
प्रयोग हुआ है । 


कथा-वस्तु : 


क्षित प्रतिष्ठ नगर के राजा वीरसेन की पटरानी से देवराज और दूसरी 
रानी धारणी से वछराज का जन्म होता है। वीरसेन के स्थ्गंवासी हो जाते पर 
देवराज अपने सौतेले भाई को देश निकाला दे देता है। बछराज अपनी भाता 
धारणी के साथ उज्जेन नगर में पहुचता है और लकड॒हारे का कार्य करके अपना 
जीवन-यापन करता है। वह कलाचाये से विद्याये सीखकर राजा को भी प्रसन्न कर 
लेता-है । बछराज़ कई अद्भुत-कार्य सम्पन्त करके अपने अद्भुत साहस और शौर्य 
का परिचय देता है। यक्षश्मन्दिर मे रात्री को विद्याधरी की कचुक्री चुराकर रानी 
को भेंट करता है। दत्तसेठ की पुत्री को मायावी पीडा से मुक्त कर उससे विवाह 
करता है। वह ॒विद्याधरियों के देश मे जाकर स्वर्णायूला और रत्नचूछा नामक 
विद्याधरियों को पत्नि रूप में प्राप्त करता हे तथा यक्ष-अद्व, रत्न, तथा उडनखटोला 
आदि वस्तुये भी प्राप्त करता है। वह अपनी तीनो पत्नियो को लेकर माता 


धारणी के पास पहुचता है। वछराज से रत्न पाकर राजा भी वहा प्रसन्न 
होता है । 


एक दिन्त राजा बछराज की दोनो विद्याधर पत्लियो को देखकर उनके रूप 
पर मोहित हो जाता है और उन्हे प्राप्त करने के लिए अपने मार्ग से बछराज को 
दूर करना चाहता है। इसके लिए वह बछराज से सिंहनी का दूब, बोलता नीर, 
यमराज से सन्देश आदि अलक्ष्य वस्तुये मगाता है और असम्भव कार्य सौपता है। 
बछराज यक्ष की सहायता से सब कार्य सम्पन्न कर लैता है। बाद में राजा अपनी 
दृष्टता के लिए बडा लज्जित होता हैं और राजकुमारी का विवाह उसके साथ 
कर देता है। उधर देवराज के दुष्ट कार्यों से तग आकर क्षित प्रतिष्ठ तगर 





२ सवत्‌ सत्र सतीसे, पोस मास वदि बीज । 
तिण दिन कीधी चौपई, सोमवार तीय हीज ॥ 
शी बछराज कुमार तणौ चिहु खडे सबंध । 
कीधी श्री मूऊतान मैं प्रसिद्ध गण प्रबंध ॥ 


ध्प 


की जनता बछराज को आकर राज्य सम्हालने के छिए आमत्रित करती है और 
बछराज देवराज को पराजित कर अपना राज्य सम्हाल लेता हैं। कथा बछराज के 
प्वेंभव के वतात के साथ समाप्त होती हे । 


मध्यकालीन लोक-कथाओ के अध्ययन की दृष्टि से इस कृति का जिशेष 
महत्व है। वर्णन की चारुता और सरसता के कारण कवि अपने पाठकों का 
असम्याव्य एव अतिमानवीय अद्भुत घटनाओ के प्रति भी विश्वास अजित करने में 
सफल प्रतीत होता है। लोक-गीत गली पर आधारित भधुर ढालो में गाया जाने 
वाला यह काव्य अपने काव्य-सीष्ठव की हृष्टि से भी एक प्रोढकृति कही जा 
सकती है। 


५९, दामोदर : माधघवानल कामकन्दला 
रचपिता : 


भमाघवानल कामकन्दला' के रचयिता दामोदर हैं जिनका जीवन-परिचय 
भज्ञात है । 


रुचना-फाल 


'माधवानरू कामकन्दरा' का लिपि काल सवत्‌ १७३७ है और रचना-काल 
दिया हुआ नहीं है। अत' इसका रचना-काल स० १७३७ से पूर्व माना जा 
सकता है।' 
कथा-वस्तु 


दामोदर कृत 'माघवानल कामकन्दला' की कथा-वस्तु किचित्‌ हेर-फेर के 
साथ गणपति और कुशल लाम के 'माधवानरू कामन्दलछा' काव्य के समान ही है । 
दामोदर ने माघवानल और कामकन्दला के पूर्वभव की कहानी नही दी है। इसके 
अतिरिक्त पुष्पावती से आने के उपरान्त कवि ने माधव का अमरावती में रुकने एव 
मनोवेगो मन्नी की पत्नि के गर्भपात की घटना का आयोजन कर माधव की मोहिनी 
शक्ति का अधिक विस्तार से वर्णान किया है । 





१ माधवानरहकू कामकन्दला प्रबन्ध, से एम भार मसजूमदार, (ओरियन्टल 
इन्स्टीट्यंट, बडौदा) परिशिष्ट ३, कवि दामोदर कृत माधवानल कथा । 

२. वही, (रचना की पुष्पिका) 
“इति श्री कवि दामोदर कृत माघवानल कथा समपुरण लाखुछि । सवत्‌ १७३७ 
नेवर ने जेठ दुतीय वद ६ वोर बुध सपूर्णो वड नगर मध्ये छखुछि |” 


६६ 


'भाधवानरू कामकन्दला' दोहा छद मे लिखी गई काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से 
एक प्रौढ कृति है। रचना के बीच-बीच से ढोला मारू दृह्दा| एवं 'कुशल लाभ के 
दोहे जोड दिये गये है अथवा यह प्रक्षिप्त रूप से आगये प्रतीत होते हैं। सयोग, 
वियोरु, श्ू गार की नाता भाव दिशाओं का इसमे सरस और मामिक चित्रण 
मिलता है। माधव से मिलने के लिए वियोगनी कामकन्दला की यह अभिलाषा 
कित्तनी हृदय-द्रावक और मर्मस्पर्शी है -- 


हुइहु वाठी मसिकस | अक्षर लखाब सोइ ॥। 
ते कागत पीउ वाचस्यइ । इृष्ट मिलावउ होई॥ 


५२, कलस : चन्दकु वर री बात 


'चन्दक्‌ वर री बात” को अनेक हुस्तलिखित प्रतियाँ १९वीं शताब्दी के 
प्रारम्भ से लेकर २०वी शताब्दी उत्तराद्ध सवत्‌ १६७० तक की विभिन्न सस्थानों 
में उपलब्ध होती है। रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर मे ही इसकी १५ से अधिक 
प्रतियाँ उपलब्ध है । इससे इस कथा की लोकप्रियता श्रकट होती है। 
रचयिता . 


डा० मोतीछाल मेनारिया ने इसका रचयिता प्रतार्पसिह माना है, किन्तु 
प्रतापसिह न तो इस कझति का रचयिता ही है और न डा० हरिकात्त श्रीवास्तव के 
अनुसार इसका प्रति लिपिकार है), बल्कि वह तो इस कृति के रचयिता का आश्रय- 
दाता हैं। विभिन्न प्रतियो के अवलोकन से यह निष्कर्ष तिकलूता है कि इस ऋृति 





१. (क) चदकुवर री वारता (ह लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक--४६१५ । 
(ख) चदक्‌ वर री बात (हू, लि.) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर प्रथाक 
२१२६१ को पृष्ठ सख्या २२४ से २२७ तक। लिपिकारू स, १६८३६ 
फागरश सुद ६। 


(ग) चदकू वर री बात (ह्‌ लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, प्रधाक 
७७५३ के गुटका की प्‌. स, ४७ से ६० तक। 


(घ) चदक्‌ वर री बात (हु, लि.) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, प्रंथाक 
२५७३ (४३) लिपिकाल सवत्‌ १८४०८। 
२ राजस्थानी भाषा और साहित्य, पू, स, १६१ ।' 
३. भारतीय प्र॑मास्यान काव्य, पू, स, २६७ । 


७० 


का मूल लेखक कविराय कलस है। हंस कवि सु ऐसो कह्यो। कयुयक वात 
सुणाय ॥ --इस पद्माश मे रेखाकित हस जब्द को लेकर डा० हरिकान्त ने इसका 
रचयिता 'हस' लिखा हे पर मुझे रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान में जो प्रति उपलब्ध 
हुई है उसमे 'हस' के स्थान पर 'हसि शब्द लिसा मिलता है और रचना को 
पुष्पिका मे कृतिकार का नाम 'कल्स' कवि लिखा हैे।* अत' यहाँ 'हस या हसि' 
शब्द का अभिप्राय हंस कर कहने से है। यदि हम हस किसी व्यक्ति का नाम भी 
मानले तब भी वह व्यक्ति प्रतापसिह को कलूस कविक्ृत चदक्‌ वर री वारता' 
सुनाने वाला कोई भांट अथवा चारण हो सकता है, कृतिकार नही । 


रचना-काल . 

डा मोतीलाल मेनारिया ने इसका रचना-क्रार स, १५४० दिया हे जो 
ठीक नही प्रतीत होता । अभयजन ग्रधालय, बीकानेर मे प्राप्त एक प्रति के आधार 
पर डा हरिकान्त ने इसका रचनाकाल सवत्‌ १७४० माना है 2 रा प्रा, विद्या 
प्रतिष्ठान, जोधपुर मे उपलब्ध एक हस्तलिखित प्रति में भी इसका रचना-काल स. 
१७४० ही दिया हुआ है, अत. चदकु वर री वारता का रचना-काल निस्सकोच- 
पूवें स १७४० माना जा सकता हे । 


कथा-वस्तु 

अमरपुरी के राजा अमरसेन का पुत्र चन्दक्रुमार एक दिन आखेट खेलने 
बन मे जाता है। वन में मार्ग भूलकर वह राजा अजेंदीन की नगरी त्रि बापुरी मे 
पहुच जाता है । वहा के नगर-सेठ सामजी की पत्ति अपने पति के विदेश जाने पर 


१, का प्रति-- 
प्रताप सिघ खुमारा ने, हुकम कीयौ करिचाय । 
हसि कवि सौ अंसे कह्यो, कछुक बात सुनाय ॥२॥। 
(ग) प्रत्ति-- 


प्रताप सिघ सुरत सब, वाचत सदा सुहाय । 
हे चद बात पुरी हुई, करि कलस कविराय ॥5८5५॥। 
२ राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृ स १६१। 
भारतीय प्र माख्यात, प्‌ स, २६७ । 
'क प्रति--- 
सतरे से चालीस में, तेरस पोस ज मास । 
कीनी ग्रणकर चावक, भोगी प्रण आस ॥॥४॥। 


का 


जी. 


पीछे से कामातुर रहती है। एक दासी चन्द्रकुबर को सेठानी के पास ले जाता है 
और वह आमोद-प्रमोद के साथ वही रहने लगता है। इधर दो वर्ष बीत जाने पर 
राजकुमार का पता नही चलने पर राजा राजकुमार की खोज के लिए अपने प्रधान 
को भेजता है। प्रधान चद्रकु वर को खोजता हुआ उसके पास पहुचता है और 
सेठानी के चग्रुल से उसे मृक्‍त करता है। त्रिबापुरी के राजा को कुमार का वास्त- 
विक परिचय प्राप्त होने चर अपनी राजकुप्रारी का विवाह उसके साथ कर 
देता है। चन्दक्‌वर राजकुमारी को लेकर अमरपुरी लौट आता है और सुखपूर्वक 
रहने लगता है । 

चन्द्रक्वर री वारता अथवा बात परकीया-प्र म पर आधारित एक गद्य 
कथा है जो काव्य सौष्ठव की हष्टि से साधारण कोटि की रचना है। विभिन्न प्रतियो 


में इसके कथानक में हेर-फेर मिलता है पर मूल कथा एक सी हैं। कही-कही बारता 
में घटा बढी मिलती हे । 


५३ रतन प्रभ॒रणसिघ कुमार चोपई ' 


रणसिघ कमार चोपई ३६ ढालो में तथा ७०६ सर्वंगाथा मे रचित लोक- 
कथा पर आधारित एम सरस प्र माख्यानक-काव्य है। इस की रचना शील धर्म के 
उपदेशार्थ पाटरा नगर भे हुई थी । 


रचपिता : 


इसके रचयिता जनमुनि रतन प्रभ हें । 
रचता-काल . 


कृति की पृष्पिका स रचना-काल स १७४१ विदित होता है ।* 
कथाच्वर्तु : 


(१) विजयपुर नगर के राजा विजयसेन की छोटी रानी विजया के जब 
पुत्र जन्म लेता है तब उसकी सौत अजिया ईर्ष्यावश उसे दासी से जगल मे फिकवा 
देती है । 

(२) रणसिघ कुमार का पालन पोषण कल बी नाम का एक किसान करता 


है। जब राजकुमार युवक हो जाता है तो वह कनकप्र के राजा की पुत्री कनका- 
वत्ती को स्वयवर में जीत्तकर उससे विवाह करता है। 


१, रण सिघक्मर चौपई (हू छि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
२ “सवत्‌ सत्रइ इकतालीसइ व बरइरे इग्याससि वदी पोस ।” 


दर 


(३) सोमापुरी की राजकुमारी रतनवत्ती से विवाह के लिए जाते समंय॑ 
मार्ग मे उसकी एक यक्ष-मन्दिर मे राजा कमलसेन की पुत्री कमरावत्ती से भेट होती 
है और दोनो एक दूसरे पर मग्ध होकर गवर्व विवाह कर लेते है । 


(४) रदनवती को जब इस बात का पता चलता है, तव वह एक गष 
मूलिया कछूटनी को भेजकर राजकुमार के मन मे क्मलछावती के चरित्र के प्रति सन्देह 
उत्पन्न कर देती है। फलस्वरूप गर्भवत्ती कमलावती को जगल में छोड दिणा जाता 
है और उस पर विपत्तियों का पहाड टहृद पत्ता हे । 

(५) एक दिन रततवती अपने पड्यत्र का स्वयं नग्डाफोड कर देती ह 
जिससे राजकुमार कमलावती के प्रति किये गये क्र रन्ब्यवहार की ग्लानि से आत्म- 
दाह करने को उद्यत हो जाता है। उस अवसर पर कमलावती मी सुयोग से पहुच 
जाती है । 

(६) रणसिघ कुमार कमलावती को पाकर बडा प्रसन्न होता है । कमलावती 
रतनवती का भी अपराध क्षमा करवा देती है। पूर्वमव के वृतात के साथ कथा 
समाप्त होती है । 


५४, सरबद सुपियारदे री बात'* 
रचयिता : 

इसके रचयिता के बारे में कोई जानकारी प्राप्त नही होती है | 
रचना-काल - 

इसकी सबसे प्राचीन हस्तलिखित प्रति श्री स्वरूपलछाल य थारूय, उदयपुर, 
की हैं । जिसका लिपिकारू सवत्‌ १७५४ हे । जत इसका रचना-काल भी सवत्‌ 
१७५४ से पूर्व का माचा जा सकता है ।' 





१, (क) नरबद सुपियारदे री वात (हु. लि.) रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठात, जोधपुर, 
ग्र थाक २८६४७ । ह 
(ख) नरवद सुपियारदे री वात (ह लि ) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग थाक 
॥ ७०३ (४७) लिपिकाल स० १८२३ | 
(गन) रबद सुपियारदे रीवात (ह लि ) भनप सस्कृत लाइब्रेरी बीकानेर, 
ग्रर्थांक २४ (५५)। 
२ नरबद री जर चनुसिघ सीधल रो पियारदे बाबत (हु. लि.) श्री स्वरूपछाल 
ग्रथालय, उदयपुर, ग्र थाक ६१ (३८) | -- प्ननन-ू +:7 


कथा-बस्तु : 


नरवबद सुपियारदे री बात मे मण्डोरराज के नरबद और सुपियार दे की 
प्रमन्कथा वरशित है । 

तरबद के दानशीलता की प्रसिद्धि सुनकर राणा हमीर परीक्षा के लिए 
भाठ को भेजकर उसको आखे मगवाता है । नरबद सह अपनी भाखे निकाल कर 
देता है। इस पर राणा को बडा पश्चाताप होता है। ब्राह्मण से विदित होता है 
कि यदि सुपियारदे से नरबद का विवाह हो जाय तो उसके हिये को आखे खुल 
सकती है। उधर साहुजी की रूपवती बेटी सुपियारदे की सगाई पहले से ही सोजत 
के मरसिघदास सीदल के साथ हो जाती है, किन्तु नरबद के वीरता पूर्व व्यक्तित्व 
से डरकर साहजी सुपियारदे से नरबद की आरती उतरवा देता हैं। अत वह 
नरबद को ही अपना हृदय समपित कर देती है। किन्तु उसे वधू बनकर नरसीध 
सदिल के साथ जाना पडता है। कुछ काल बाद, सदिल के क्र र-व्यवहार से रुष्ट 
होकर नरबद को प्र मन्पत्र लिखती है और नरबद उसे भगाकर ले जाता है। दोनो 
प्र मी आनन्दपुर्वक रहते है । 


'सुपियारदे री बात को कथा-वस्तु ऐतिहासिक हैं। यह गद्य मे रचित एक 
साधारण कोटि की रचना है, किन्तु इसको गद्य १८वीं शताब्दी होने से महत्व- 
पूर्णा है । 


प्५, लाभवद्धन लोलावती चोपई' 
रचपिता : 


लीलावती चौपई के रचयिता लाभवद्ध त और पद्चिनी चरित्र चौपई के 
रचयिता लब्घोदय एक ही व्यक्ति जान पडते है। लब्धोदय का परिचय इससे पूर्व 
दिया जा चुका है । 


रचतान्ाल : 


लीलावती चौपई की उपलब्ध हस्तलिखित प्रति मे इसका लिपिकाल स॒० 
१७४२ दिया हुआ है । इससे अनुमान किया जा सकता है कि इसका रचना-काल 
भी स० १७४२ से कुछ पूर्व हुआ होगा । 


१ लीलावती चोपई (हू लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक ६११६, 
पत्र सख्या १४ (पत्र १ से हे अप्राप्य) माप १०३” » ४३" लिपिकारलू सबत्‌ 
७४२“बेसाख बंद १५ शुक्रवार । रण 
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कथा-वस्तु : 

लीलावती का पति जिणदास जब परदेश मे होता है तब वह एक दिन अपने 
वियोग की दु ख गाथा अपनी सखी को सुनाती है। एक चोर छिपकर लीलावती 
की इस विरह-कथा को सुन लेता है और जिणदास का छलद्य-मित्र बनकर लीलछावतो 
को धन-सम्पति सहित उसे अपने पति से मिलाने के वहान अपने घर ले जाता है । 
लीलावती के सम्मुख वह अपना प्रशय-निवेदन भी प्रस्तृत करता है। लीलावती इस 
विपत्ति के समय भी अपना ब्रैयं नहीं खोली । वह एक महीने का ब्रत-उपव।स रखने 
का बहाना वन्नाकर भवाछित प्रमिसे अपने को बचाये रखती है और एक दिन 
अवसर मिलने पर उसके चु गल से मृक्त हो जाती ह। वहा से निकलकर व एक 
अन्य ठग के चु गल में पुन फस जाती है, किन्तु उसे विप के लड़ खिलाकर उसका 
जीवन समाप्त कर देती हैं। मत चोर के शव की गठरी लिए जब वह चौराह पर 
पहुचती है, तब उसे चार ठग और मिलते हे । वह उन्हें भी चकमा देकर तथा 
गठरी सम्हलाकर बच निकलती हे और अपने प्रियतम से जा मिलती है । 


५९ राजा भोज अर मतरसेन री वारता 
रचयिता : 
इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है। 


रचता-काल : 


इस वारता की हस्तलिखित प्रतिया सरस्वती भण्डार उदयपुर" तथा श्री 
स्वहूपलाल ग्र थालय *, (जगदीश चौक) उदयपुर मे उपलब्ध हुई है। इनका लिपि- 
काल क्रमश: सवत्‌ १४२३ एवं सवत' १७५४ है। अत इसका रचना-काल भी सबत 
१७५४ से पृवं विदित होता है । कु 


फथा-वस्तु : 


राजा भोज पानीपत के राजा मन्तरसेन की कन्या से विवाह के लिए जाता 
है । मार्ग मे, एक मन्दिर मे अप्सरा उसके हाथ में डोरी बाधकर उसे भी अप्सरा 
बना लेती है। किसी भाति राजा अपने पूर्व रूप को प्राप्त कर पानीपत पहुचता है 
और वहा मालिन की सहायता से राजकुमारी को देखकर उसके रूप पर मोहित 
हो जाता है। राजा भोज राजकुमारी के 'सत' की परीक्षा लेकर उसके साथ विवाह 
कर लेता है | इस मुख्य कथा के साथ अतीत की गुफा से चोरों द्वारा चराई गई 
जादुई वस्तुये---कथा, उडनखटोला, मनसापर्ण डिबिया एवं सिद्धि-डण्डा को राजा 
द्वारा चोरों में प्रतियोगिता कराकर स्वय हडप जाने की अन्तर्कथा भी वशणित है । 


५७. वांरता राजा गंधरवसेरपरी 
रचयिता : 

इसके रचयिता का भी परिचय अज्ञात है । 
रचना काल 


इम वारता की हस्तलिखित प्रतिया अनुप संस्कृत लाइब्र री, बीकानेर,” 
सरस्वती भण्डार एवं श्री स्वरूपछाल ग्र थाल्य* उदयपुर में उपलब्ध है। इनका 
लिपिकाल क्रमश सवत १८२०, १८२३ एवं सवत्‌ १७५४ है। सबसे प्राचीन प्रति 
सवत्‌ १७५४ की होने से विदित होता है कि इस लोक-कथा की रचना स० १७५४ 
से पूर्व हो चुकी थी । 
कथा-वस्तु * 


इसकी कथा-वस्तु इन्द्र के पुत्र गधबंसेन और अप्सरा लीलावती के प्रम से 
सम्बन्धित है। स्वर्ग में प्रेम करने के बाद अपराध मे इन्द्र इन दोनो को श्राप देता है 
जिससे गधर्वसेन गधा हो जाता है और लीलावती पहले राजा विक्रमादित्य के 
सिहासन की पुतली होती हे और बाद में राजा सेन के यहाँ राजकुमारी के रूप मे 
जन्म लेती है। राजकुमारी के बडी होने पर राजा उसका विवाह गधा रूपधारी 
गधवंसेन से कर देता हैं। विवाह के पश्चात्‌ गधवंसेन श्ञाप से मुक्त होकर अपना 
वास्तविक रूप प्राप्त कर लेता है और दोनो प्रे मी-प्र मिका आनन्दपूर्वक रहते है । 


५८ राजा विजेराज री वारता 
रचपिता 
इस वारता के रचनाकार का भी जीवन परिचय भज्ञात है। 


१ राजा भोज अर मतरसेण राजा रीवारता (हु लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, 
ग्रथांक ७०३ (१००) प्‌, स, २४०-२४७ । मा 
२. मतरसेण राजा री बात (हू, लि) श्री स्वरूपछाल ग्रथालय, उदयपुर, ग्र थाक-- 
(६३)। 
२. गधर्बसेश री बात (हु लि) अनुप-सस्कृत लाइब्रेरी, बीकानेर, ग्रथाक-७०३ 
(६) | 
४. गधवंसेश री बात (हु लि.) सरस्वती भमण्डार, उदयपुर, ग्रथाक-७०३ (६) । 


५. बारता गधवसेण राजा री (है. लि.) श्री स्वहुपछालू प्रथालय, - उदयपुर । 
मर थाक-६९१ (२)। 
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रचना-काल : 

इस वारता की हस्तलिखित प्रतियाँ श्री स्वरूपलाल ग्रवालय ” एवं सरस्वती 
भमण्डार, उदयपुर" तथा रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर) में उपलब्ध होती है 
जिनका लिपिकाल क्रश स, १७५४, स १८२३ तथा १६वीं गताब्दी (विक्रम) 
है । उपलब्ध प्रतियो मे सबसे प्राचीन प्रति का लिपिकाठ स १७५४ है, भत यह 
निश्चित है कि यह्‌ लोक-कथा भी स. १७५४ से पूर्व प्रचलित थी । 
कथा-वस्तु 

पाटर के राजा विजयराज ने एक राजपृत-कन्या पर मोहित होकर मत्री 
के मना करने पर भी उससे विवाह कर लिया। वह रानी दुराचारणी निकली । 
बह अपने महल मे सुरग बनवाकर, एक साहुकार के पास रमरा के लिए जाने छगी। 
मत्री सुमत के मरने पर उस रानी ने अपने प्र मी साहुकार को मत्री बना दिया और 
स्वर्गीय मन्नी के पुत्रों से बदला लेने के लिए उन्हें देश निकाला दिलवा दिया। 
किन्तु, कुछ समय व्यतीत हो जाने पर मत्री-पुत्र राजा के पास पहुच भर उन्होने 
रानी की करतृतो का भण्डाफोड कर दिया | राजा ने उनकी बात को, जाँच करने 
पर सच पाया और रानी को दुह्ंग! देकर मन्नी-पुत्रो को पहले जंसा स्थान दें 
दिया । इस कथा में साहुकार की पत्नि द्वारा भूत के साथ रमण करने की तथा 
अन्य आठ अन्तेकथाये वरित है । 


५६ कुबय चित्रसेरा री बातें 
रचयिता : 
रचनाकार का परिचय भज्ञात है । 


१ विजपति राजा री बात (ह. लि.) श्री स्वरूपलाल ग्रथालय, उदयपुर, ग्रथाक 
६१ (४६)। 
२. राजा विजेराज री वारता (ह. लि,) सरस्वत्ती भण्डार, उदयपुर, प्रथाक-७०३ 
(४६) प्‌. स, २१६-२३३ । 
३. विजेपति राजा री बात (हु, लि.) रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, प्रथाक 
१५२६५ (६) । 
४. (क) कुवर चित्रसेणा री बात (ह, लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक १५२९५ (३१) लि का. १६वी शताब्दी (विक्रम)। 
(ख) चित्रसेण कु भर री बात (हू. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग्र थाक 
७०३ (३६) पृ स १७१-१७०५, लिपिकाल सं० १८२३ । 





रचना काल : 

उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियो मे सबसे प्राचीन हस्तलिखित प्रति का रचना- 
काल स. १७५४ है,.' अत इसका रचनाकाल भी इससे पूर्व का माना जा 
सकता है । 


कथाव्वस्तु * 

चम्पा नगर के राजा विक्रम की 'दृह्मगवती' रानी से कुवर चित्रसेत का 
जन्म होता है । राजकुमार जब युवक हो जाता है तब एक दिन एक सुतार राजसभा 
मे उडने वाला काष्ठ का घोड़ा लाता है। घोडे की परीक्षा के लिए जब राजकुमार 
उस पर बंठता है, तव वह राजकुमार को लेकर उड जाता है और भूतो की नगरी में 
पहु चता है । वहाँ राजकुमार भूतो की कन्या से विवाह करता है। तदन्तर सिरोही 
के राजा की पुत्री से विवाह करके घर लौट आता है। इस लोक-कथा में कई 
चमत्का रपू्ण बातो का उल्लेख मिलता है। एक करामाती जोगी की अर्न्तेकथा भी 


वशित है । 


६०. रतन सांणक साहजादा री बात" : 
रचपयिता : 

इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है। 
रचना-काल ' 


इसकी उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों मे से सबसे प्राचीन प्रति स० १७५४ 
की है, अत इसका रचना-काल भी इससे पूर्व का भाना जा सकता है ! 
कथा-चस्तु 

थहेरा राजा का पुत्र राजकुमार रतनभाभी के ताना मारने पर पद्मिनी 
राजकुमारी से विवाह कर छाने के लिए घर से निकल पडता है। वह समुद्र मे 
स्थित पज्ू पातसाह की नगरी मे मच्छ की पीठ पर बैठ कर पहुंचता है तथा वहाँ 
महादेव के मन्दिर मे ठहरता है। उस मन्दिर मे राजकुमारी 'पायजेब' की खोज में 





१. चित्रसेन क अर री बात (ह छि.) श्री स्वरूपछाल ग्र थालूय, उदयपुर, ग्र थाक 
६१ (३०) लि का स० १७५४ | 

१ रतन माणक साहजादा री बात (हु. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग्रथाक 

७०३ (६०) प्‌ स, ११३, लिपिकाल-स० १८२३ | 

पतन साणक साहजादा री बात [ह लि.) श्री स्वरूपलछाल ग्रंथालय (जगदीश 

चाक) उदयपुर, ग्रथाक ६१ ( १७) लिपिकारू सु० १७५४ | 


नर 
कर 
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पहु चती है, तब एक दूसरे वो देखकर दोनो मुग्ध हो जाते है भौर दोनो एक मच्छ 
की पीठ पर बंठकर उस द्वीप से भाग निकलते है। लौटते समय माग मे 
राजकूमारी को एक भरुफा में छोडकर राजकूमार विवाह की सामग्री लाने के लिए 
एक नगर में जाता है । वहाँ मालिन उसके रूप पर मृग्ध होकर उसे मेढ्ा बनाकर 
अपने घर मे रख लेती है । उधर एक ग्वाला राजकूमारी को अपनी पॉलि बनाने के 
लिए जबरन घर ले जाता है, किन्तु राजकूमारी माराक एक दिन अवसर पाकर 
पुरुष-वेश में घोड़े पर बंठकर निकल पडती है और नगर में पहुंचती है। वहाँ का 
राजा उसे राजकुमार समझकर अपनी कन्या से विवाह कर देता है। राजकुमारी 
राजकुमार रतन का पता चलाने के लिए नगर-भण्डारा करती है जिसमे वह मालिन 
नही आतो । मालिन को पकड लिया जाता हैँ और उसके चु गल में से राजकुमार 
को मुक्त कर लिया जाता है। राजकुमार रतन राजकुमारियों के साथ आननन्‍्दपृर्वेक 
रहता है। 


६१. विनयप्रभ विद्याविलास" 


रचयिता * 
विद्याविकास के रचयिता विनयप्रभ है । 


रचना काल ; 
कृति की पुष्पिका से इसका रचना-काछू स० १७५८ विदित होता है । 
कथा-वस्तु 
(१) उज्जेन के सेठ घनपति का पुत्र धन सागर जब राज्य प्राप्ति को 
कामना करना है तब उसका पिता रुष्ट होकर उसे घर से निकाल देता है । 


(२) धनसागर श्रीपुर तगर मे पहुचकर, वहाँ एक विद्यालय मे प्रवेश पा 
लेता है। विद्यालय मे उसकी भेट राजकुमारी सोहग सुन्दरी से होती है जो उस 
पर मुर्ध हो जाती है। 

(३) दोनो कामदेव के मन्दिर मे जाकर गधवं-विवाह कर लेते है और 
साडनती पर चढकर वहाँ से भाग जाते है। मार्ग मे सोहग सुन्दरी को सोती हुई 
छोडकर धघनसागर अन्यत्र चल देता है । 


१ विद्याविकास (हु लि) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 5५१५०, 
पत्र-सख्या ४०, माप ५7?» १०” । 
२ सवत सतर अठावन वरसे मास भाद्र व तीथी तेरस जी सोमवार रचीयो ए 
सरसे चतुर साभल वात्त रसे जी । 


(४) राजकुमारी सोहग सुन्दरी धनसागर के वियोग में दुखित हो 
“आहडपुर' पहुंचती है और वही एक आवास में रहकर धनसागर की प्रतीक्षा 
करती है । - 
(५) सुयोग से धनसागर भी वही पहुंच जाता है और एक पुरालेख पढंकर 
विद्याविलास की उपाधि के साथ राज-सम्मान प्राप्त करता है । 


(६) उस नगर में भ्रमण करते समय उसके रूप पर मुग्ध होकर एक वेश्या 
उसे तोता बना लेती है। एक दिन अवसर पाकर तोता उडकर राजमहरू की छत 
प्र राजकमारी के पास पहुचता है और राजकुमारी को अपना परिचय देता है । 


(७) राजकमारी विद्याविलास को सोहग सुन्दरी से मिला देती है विद्या- 
विलास को पाकर राजा भी प्रसन्न होता है और राजकुमारी का उसके साथ 
विवाह कर देता है भौर अपना आधा राज्य भी दे देता है। 


मध्यकालीन छोक वार्ताओो में विद्याविलास बहुत लोकप्रिय वार्ता प्रतीत 
होती है। इस लोक-वार्ता को छेकर विभिन्न समय मे विभिन्न लेखको-ने .सरस- 
काव््यो की रचना की है। श्री हीराण॒द और म॒नि आज्ञासुद्धर की रचनाओ का 
इससे पूर्व हम परिचय दे चुके हैं। श्री जिनहष ने भी विद्याविकास नामक काव्य 
की रचना की थी। विद्याविक्ास चौगई नाम से एक कृति और भी मिलती है 
जिसका लिपिकारू स० १६६३, माह बद श€्वी है । 


विनयप्रम कृत प्रस्तुत कृति एक सरस प्र माख्यान-काव्य है। काव्य-सौष्ठव 
की दृष्टि से भी इसका महत्वपूर्ण स्थान है। सयोग और वियोग के मारमिक चित्र 
चित्रित किये गये हैं। हृश्य-विधान, प्रकृति-चित्रण, प्रभात वर्णन सजीव बन पढे हैं 
तथा कवि को सूक्ष्म पत्रवेक्षण शक्ति वा परिचय देते हैं। समस्या-विनोद, प्रहुलिका 
आदि के वर्णन मे कवि का उक्ति चातुय हृवव्य है। गाहा, ग़ृढ़ा, कवित्त आदि लछोक- 
छद ओर ढाल आदि लोक गीत शली मे लिखा होने से इस काव्य की गयात्मकता से 


सजीवता बढ गई है। मध्यकालीन सामाजिक एवं सास्कृतिक अध्ययन की दृष्टि से 
भी इस कृति का महत्वपरों स्थान है। 


६२. धवीरमदे सोद्ीगरा री चात" 
रचपिता 


इसकी विभिन्न समय की हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध होती हैं, जिनसे 


१. बवीरसदे सोनीगरा री वात (हू लि) रा, प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
गे थाक २०५५, पत्र-सख्या १६२--१६६८ | 


८० 


मूल लेख का पता नही चलता है । मृहता नेशसी री स्थात' मे भी इसकी कथा दी 
गई है । 
रचना-काल 

इसका लेखन-काल संवत्‌ १७६१ है ।" 
कथा-वच्तु 

वीरमदे सोनीगरा री वात' एक प्रेमास्यान सम्बन्धी अद्ध ऐतिहासिक 
गद्य-कथा हैँ जिसका पृवाद्ध जायसी के पद्मावत्त की माँति काल्पनिक और उत्तराद्द 
ऐतिहासिक हे जिसमे कल्पना का भी यत्र-तत्र मिश्रण हैँ। कथा का विकास 
अद्भुत घटनाओ भोर कथानक रुढ़ियो के सहारे होता हैं । 


कथा के प्रथम भाग में एक प्रस्तर पृतलिका का अप्सरा के रूप मे परिरित 
होना तथा कान्‍्हडदे से उसका विवाह होना और उससे वीरमदे का जन्म लेना, 
जेसलमेर के भाटी रावल लाखण सी द्वारा सूचित होने पर कान्हुडदे का विषपान से 
बचना, रावल लाखण दे के साथ अपनी बहिन कुमारी सोनगिरा का विवाह कला, 
सुसराल जाते समय मार्ग मे सोनगिरा का नीबा राजपूत पर मोहित होना तथा 
नीबा हारा सोनिगरा का हरण, आदि घटनायें वणित है । 


कथा के उत्तराद्ध मे मुख्य रूप से वीरमदे और वादशाह अलाउद्दीन की बटी 
फातिमा की प्रम-कथा वर्णित है जो वीरमदे के चमत्कारिक झौये-प्रदर्शत की 
अन्तंकथाओ से कथा विस्तार पाती हैँ । वस्तुत, यह एक पक्षीय प्रेम कहानी हैं 
जिसमे वीरमदे को पति रूप मे प्राप्त करने के लिए शाहजादी अपने पत्ति अलाउद्दीन 
को जालोर पर आत्रमण करने के लिए प्रेरित करती हैं। वीरमदे बन्दी बताकर 
सुलतान के पास ले जाया जाता है। शाहजादी वीरदे को पाकर प्रसन्न होती हैं, 
किन्तु वह पहले से ही अपना पेद काट लेता है और उसकी मृत्यु हो जाती हैं । 
शाहजादी वीरमदे के साथ सती हो जाती हैं ।'* 


इस वार्ता का ऐतिहासिक दृष्टि से वडा महत्वपूर्ण स्थान हैं। मुसलमान 
इतिहासकारो ने उल्लेख किया है। वास्तव में जालोर का साका राजस्थान ही 


१, वीरमदे सोनीगरा री वात (ह. लि) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक १२७०९ | 
२. “चदणरों घर करि ने गोद मैं धड माथो मेल ने सती हुई | ताह बेगम की ने 
भवीरमदे के रुसरो भागो। पातिसाह पाछो दिल्‍ली गयो। इति श्री वीरमदे 
सोनिगारा री वात संपूर्ण ॥” 


हम 


३, 74 
नही, समस्त पद्चिमोत्तरी भारत की एक भहत्वपर्णो पक हैं, तरफ 


सामाजिक, सास्कृतिक सम्बन्धो, विशेषकर राजपती आशाओो, ओकाक्षाओों और 
विश्वासों के साथ विजेता मुसलमानों के सम्पकं-साहचर्य के सदर्भ में इसके अध्ययन 
का विशेष महत्व है । 


६३. गुलाबा भंवरा रो वारता * 
रचपथिता 


इसकी एक हस्तलिखित प्रति राजस्थानी गौध-संस्थान, जोधपुर में उपलब्ध 
है। इस प्रति मे इसके रचयिता का उल्लेख नहीं मिरूता | 


रचत्ा-फाल 


इस प्र म-कथा के लिपिकर्ता को भी २६६ छद तक रचना पूरी मिली थी 
भर बाद की कथा लोक-अनुश्नति के आधार पर पूरी की गई। इसका लिपिकार 
स० १६१५ है, अत. इसका रचता-कारू इससे पर्व का ही होना निश्चित है। 
इसके रचमा-काल के सम्बन्ध मे एक दोहा दिया हुआ है जिससे मूल-कथा का 
रचना-काऊ स० १७६६ विदित होता है। यधा--- 


समत छे अर वेद छ, वरस सपत गुण एक | 
उजंणी तगरी सरस | सोबा लिये अमेक ॥२६६॥ 


कथा-बच्तु श्री ; रत जन 7! देनलि ने 
इसमें मोती-मालपुरा के सचिव जी पुंहावी श्श कही जज 
पन्‍्या भुलाबा की प्र म-कथा चरणित है। एक दिन, छ हुए ग्रछाबा भवरा 
एक दूसरे के रूप को देखकर मोहित हो गये और  प्रेम-पाश मे देव गये, किन्तु 
उनके सिलत से सामाजिक-बाघायें थी । ग्रुलाबा का विवाह भठनेर के सरसहरि 
नामक एक रु युवक से हो गया था और भवरा भी विवाहित था, किन्तु प्र म- 
सागे से इन बाधाओ की उन्होने कुछ भी चिन्ता नही की | वे परस्पर प्रेम-सन्देशों 
का आदान-प्रदान करके लुके छिपे निश्चित-सकेत स्थलों पर मिलने छगे। एक 
दिन भवरा को राजा ने युद्ध भें बाहर भेज दिया। गुलाबा भवरा के वियोग को 
सहन नहीं कर पाने के कारण आत्म-ह॒त्या करने को तत्पर होगई । इस पर 
शिच-पार्वती ने उसकी सच्ची प्रेम-निप्ठा देखकर आत्म-हत्या करने से रोका तथा 
इन्द्र की सभा मे लेजाकर दोनो का मिलन करा दिया। वे पूर्व भव मे गधे और 
जवेशी थे, किन्तु ऋषियों के समक्ष धृष्टता करने से श्ञाप वश मनुष्य योति मे जन्मे थे। 


पर 


परकीया-प्र म को लेकर लिखी गई, यह एक गद्य-कथा है जिसमे बीच २ मे 
दृहा, सोरठा, चन्द्रायशा आदि छत्द प्रयुक्त हुए है। काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यह 
एक सरस ओर सजीव रचना है जिसमे कवि की कल्पना-शक्ति, भाव-प्रवणता एवं 
वर्शान-कोशल की सृक्ष्मता का परिचय मिलता है। नवीन प्रसंगो की सृष्टि कर 
कवि ने शव गार-रस के दोनो-पक्ष-सयोग-वियोग का मारमिक चित्रण किया है। 
मध्यकालीन सामन्तशाही-सस्कृति के अध्ययन की हृष्टि से भी इस रचना का 
महत्वपर स्थान है । 


६४ सोहन विजय : मानतुग मानवती चरित्र" 
रचयिता : 

इसके रचयिता जेनमुनि मोहन विजय है । यह मुनि कीति विजय के शिष्य 
थे। मोहन विजय की अन्य कई कृतियाँ मिलती है। इनकी एक कृति रतन पाल 
रतनावती रास का इससे पूर्व वर्णाव कर चुके है । यह एक सिद्ध-हरत कवि थे और 
इनका भाषा पर पूर्ण अधकिार था ! 


रखता-काल : 

'मानतु गे सानवत्ती चरित्र का लिपिकारू स १८८७ है ।3 इसका रचना- 
काल १८वी शती का मध्य प्रतीत होता है । 
कथा-वस्तु 


अनन्‍-न- 


(१) उज्जेन का राजा मानतु ग एक दिन रात्रि को गुप्त रूप से अपनी 
प्रजा का हाल जानने के लिए निकलता है और पुरुष-वर्ग को नीचा दिखलाने के लिए 
सखियो से होड छलूगाती मानवती का परिचय प्राप्त करता है। 


१ मानतु ग मानवती चरित्र (ह, लि) श्री जैन-इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२. क्ृति को पुष्पिका--- 
श्री विजेय सेन सुरी पथ सेवक कीति विजयउ बडाया है। 
तास सिष्य कछु ए ग्राथा करीने अक्षय ग्रुण ये गाया है। 
अण॒हिण पुर पाठरणा मे रहानि मानवती ग्रुण गाया है। 
दुर्गादास राठौड ने राज्ये आनन्द अधिक उपाया है! 
एकतालीस ढाले करिने कीधौ रास सु विचारों है। 
मोहन विजय कहौ नित्य होज्यो, घरि-घरि मगल माला है। 
३. इति श्री वीर मणीधिकारे मानतु ग मानवती चरित्र सपुरणा स १८८७ 
बंसाख सुदी १५ सुलिपीकृत अमत कार्तेंस्व आत्मार्थ दौलत दुंग मध्य ॥। 


(२) नगर-सेठ-धनदत्त की रूपवती पुत्री मातवती का गवे चूर करने के लिए 
राजा उससे विवाह कर लेता है और उसे एक सरोवर में थम्सानुमा महल बनाकर 
एकान्तवास का दण्ड देता है । 


(३२) मानवती के कहने से धघनदत्त सेठ गुप्त रूप से एक सुरंग मानवती के महल 
से लेकर अपने घर तक बनवा देता है, जिसमे से होकर मानवती योगरणा का छद्मय- 
वेज बनाकर राजा के पास जाती है और उसे अपने रूप जाल मे फंसा लेती है । 


(४) मुगी पट्ुण के राजा दलधम्मणुराय की पुत्री राजकुमारी रतनवती 
उर्जती के पथिक से राजा मानतु ग का रूप और शौरय॑ब्वर्णव सुनकर उसके साथ 
विवाह का सकलप कर लेती है । 


(५) विवाह का निमंत्रण पाकर मानतु गे अपनी बारात के साथ योगण को 
साथ लेकर जाता है और मार्ग मे योगण एक रूपवती स्त्री का वेश बनाकर राजा 
के साथ रमण करती है । 


(६) मु गी पहण पहुचने पर रतनवती से सम्पर्क साध कर राजा को अपना 
भूंठा लू खिलाती है भौर छह मास तक राजा को अपने रूप-जाल मे फंसा रखकर 
नित्य रमण करती है। अन्त में गर्स रह जाने पर राजा का 'मृगताहरू हार! एवं 
मुद्रिका निशानी के रूप में प्राप्त करके उज्जैना लौट आती है । 


(७) तदत्तर राजा के पास पुत्र-जन्म का समाचार भेजती है जिसको सुनकर 
राजा को बडा विस्मय होता है, किन्तु सानवती द्वारा सब रहस्य प्रकट कर दिये 
जाने पर राजा उससे अपनी हार स्वीकार कर छेता है। धर्मंघोष म्‌नि से दीक्षा 
लेने के पश्चात्‌ पूवेमव के वृतात के साथ कथा समाप्त होती है। 


काव्य-सोष्ठव की हृष्टि से यह एक प्रीढ़ कृति है। इसमे श्र गार, वीर और 
अद्भुत-रस का सुच्दर परिपराक हुआ है। नगर, वन, सरोवर, तथा रम्य-प्रकृति- 
चित्रण बडे सुन्दर बच पडे हैं। लोक-कथानक रूढ़ियो के सहारे कथानक का विकास 
हुआ है | इसमे पुरुष के अहम को आहत कर नारी के गौरव को अक्ष ण रखा गया 


है। यह एक सरस प्रम-कथा है। इसकी सरसता का दावा स्वय कृतिकार ने इन 
शब्दों में किया है। यथा--- 


सुरजत सामलियो कथा, रसिक थई दई कान | 
चतुर नर उपजस्पे रसागतो, चाझुया थी जिम पान ॥ 


पड 


६५, दाम : सदतशतक ' 
रचयिता : 

कृति की १ष्पिका से इसका रचयिता दाम विदित होता है । प० परशुराम 
चतुर्वेदी ने इसका रचयिता दाम अथवा दामोदर कोई जेन कवि माना है* किन्तु 
मदनशतक की रचना-शैली देखने से इसका रचथिता जेन-धर्मावलम्बी प्रतीत 
नही होता । 
रचना-काल : 


मदन शतक' का रचनाकाल १८वी शताव्दी का मध्य माना जा सकता है। 
सबसे प्राचीन प्रति मदन कुवार री बात'३ नाम से सवत्‌ १७५४ की लिखी हुई 
मिलती है। इसके बाद की स, १८२३ वर्ण स, १८६०* की भी प्रतिया मिलती हैं । 





१. (क) मदन शतक (हु. लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर शाखा, ग्रथाक 
(८६-६), कृति को पुष्पिका-- 
आस फली सब मदन को, पूरब पुन्य पसाइ। 
दाम कहे जन सबन स्यु, पुण्य कर उमन लाईं॥१०१॥ 
(ख) मदन शतक वार्ता (है, लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर शाखा, 
ग्र थाक ७५, पुष्पिका-- 
'इति श्री दाम कृत मदन शतक' सम्पूर्ण, प्रो० विद्यापति लिषत | 
(ग) मदन शतक (हू. लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक घ८२२ 
पत्र स, ६, लिपिकर्ता प० ईश्वर लिपत । 
भारतीय प्र माख्यान की परम्परा, प्‌ स., १३२। 
३. मदन कुबर री बात (ह लि ) श्री स्वरूपलाल ग्र थालय, उदयपुर, ग्र थाक ६१ 
(८५३) लिपिकाल स, १७५४ | 
४ मदन कुवार रो बात (ह. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग्रथाक ७७३, 
(८०) लिपिकाल सवत्‌ १८२३ । 


५. मदन सतक री वार्ता (ह. लि.) रा, प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । कृति की 
पुष्पिका+-- 


इति श्री मदन सतक री वार्ता सम्पूर्णा। ग्रथाक २२५ सर्वे ॥ मिति मिगसर 
सदी ६ स० १८६० | 


द्ण्‌ 


कैथानवस्तुं। : 

(१) अमरपुर के राजा रत्नसिह का पुत्र राजकुमार मदन स्वप्न मे कामदेव 
के आदेशानुसार शुक के साथ देशाटन के लिए निकलता है और एक उद्यान मे 
कामदेव के मन्दिर मे ठहरता है । 

(२) कामदेव के मन्दिर मे उसकी मेट श्रीपुर नगर की राजकुमारी रति- 
सुन्दरी से होती हैं जो उस पर मुग्घ हो जाती है। दोनो गधवे-विवाह कर लेते है । 

(३) राजा को जब इस बात का पता चलता है तब मदन कुमार रतिसुन्दरी 
को वियोग में तडपती छोडकर वहाँ से चल देता है । 


(४) कुछ समय बाद अनेक स्त्रियों से विवाह करके तथा राज्य प्राप्त करदे 
रतिसुन्दरी के पास लौटता है और उसके साथ विधिवत्‌ विवाह सम्पन्न करके, 
अपनी दसो पत्नियो सहित माता पिता के पास लौटकर आनन्द पूर्वक रहता है। 


मदन शतक' गद्य-पद्म मे लिखा गया एक विशुद्ध प्र माख्यान है। इसमे 
सम्वादो की प्रचुरता मिलती है जिससे काव्य में नाटकीयता का ग्रण समाविष्ट 
हो गया है। प्रमुख सवादों मे रतिसुन्दरी शुक-सवाद, रतिसुन्दरी मदनकुमार 
सवाद, रतिसुन्दरी दासी सवाद एवं रतिसुन्दिरी रानी सवाद हैं। यह दोहो मे रचा 
गया है भौर बीच-बीच मे वार्ताओ के रूप मे गद्य का अश भी दिया गया है । 
कनक सुन्दरी और हप॑ सुन्दरी से मदतकुमार की गुढार्थों मे हुई बातचीत सूरदास 
के दृष्टकूटो तथा पहेलियो का स्मरण दिलाती है। काव्य-सौष्ठव की हृष्टि से रचना 
साधारण है । 


६६. अ्रचलदास खीची री ब'त* 
रचयिता : 
इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 
रचना-फाल ६: 
इसकी सबसे पुरानी हस्तलिखित प्रति स० १७५४ की उपलब्ध है ।१ इसके 


१. विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिये--- 
कल्पना (हैदराबाद, वर्ष ६, अक ४ अप्रेल १६५५) प्‌ ४७-५४ | 

२. अचलदास खीची री बात (ह॒ लि.) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 
१२७१७ (४) । 


३ अचलदास खीची री वात (हु. लि.) श्री स्वरूपछाल ग्र थालय, उदयपुर, ग्र थाक 
६१ (४४) । 


पद 


बाद की स, १७८८ व स, १७६६ की? प्रतिया भी रा प्रा, विद्या-प्रतिष्ठान, जोधपुर 
में उपलब्ध है। अत इसका रचनाकाल १८वीं शत्ताब्दी का उत्तराद्द माना जा 
सकता है । 

इस वारता का नायक अचलदास खीची एक ऐतिहासिक व्यक्ति है जो कोटा 
राज्य के अन्तर्गत गागरोणगढ के नरेश थे | इनकी वीरता से प्र रित होकर शिवदास 
चारण ने सवत्‌ १४८५ मे अचलदास खीची री वचनिका लिखी थी ।* डा० 
शिवस्वरूप “अचल ने इसकी गणना अद्ध एतिहासिक बातो की कोटि मे की है तथा 
इसे राजस्थानी की अच्छी कहानियो में माना है ॥२ 
कथा-वस्तु : 

प्रस्तुत बात मे इन्ही अचलदास खीचरी और जागलू के खीवजी साखला की 
पुत्री उमादे की प्र म-कथा वरित है। वीहू चारण की बेटी झीमा के द्वारा उमादे 
का रूप-वर्णंत सुनकर अचलदास के मन मे पवराग उत्पन्न होता है और उसकी 
परिणति उन दोनो के विवाह में होती हे। अचलूदास की पहली पत्नी लाला 
मेवाडी उन दोनो के प्रम में बाधा डालती है पर विजय अन्तत. उमादे की ही 
होती है । 

इसके कथानक में ऐतिहासिक, साहित्यिक एवं अलौकिक तत्व मिलते है। 
कहानी की भाषा प्रोढ और परिमाजित राजस्थानी भापा है। उपमा और अनुप्रास- 
मयी होने से भाषा मे लालित्य एवं गेयता आगई हूँ । 


६७ खेतसी : विरह गुलजार इश्क श्रनवर कथाएं 
रचयिता . 

इसके रचयिता खेतसी है । ये सादू शाखा के चारण कवि एवं जोघपुर के 
महाराजा अभयसिह के आश्चित थे । इन्होने सवत्‌ १७६० में 'भाषा-भारत' नाम से 
महाभारत को भाषा मे लिखा था। 


१. अचलदास खीची री उमादे भटराणी री वारता (ह लि.) रा. प्रा. विद्या 
प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक १५२३५ । 
२. अचलदास खीची री वचनिका (सा. रा रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) । 
३. राजस्थानी गद्य-साहित्य-उद्मव और विकास ; डा शिवस्वरूप अचल, पू १३२। 
४. (क) विरह ग्रुलडजार इश्क अनवर कथा (हू लि,) रा, प्रा विद्या प्रतिष्ठान, 
ग्रथाक ५८६६, माप १०४ ) छह प, १२ से 5२ तक, पत्र स, ७० । 
(ख) विरह गुलजार इश्क अनवर कथा (ह लि,) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर, ग्र थाक ५२०३ पत्र स ४२, माप १२" »८ ७" (अपूर्ण) । 


दे 


रचंता -काल : 

'विरह गुलजार इश्क अनवर कथा” की उपलब्ध हस्तलिखित प्रठियो मे 
लिपि-काल और रचना-काल दोनो का ही उल्लेख नही है, किन्तु इसके रचयिता 'भाषा 
मारत' के कृतिकार खेतसी होने से इसका रचनाकाल १८वीं शताब्दी का उत्तराद्ध 
माना जा सकता है।' 
कथा-वस्तु : 

एक दिन अकरम के बादशाह की शाहजादी अनवर ने बलख के बादशाह 
महमदशाह के पुत्र इकबाल को स्वप्न में देखा और उसके इश्क मे पड गई। इकबाल 
के विरह मे वह अपनी चेतना खो बंठी । बहुत उपचार किया गया किन्तु कुछ फल 
नही निकला । एक अचारज को पता लगाने पर उसने जझ्ाहजादी का उपचार करने 
का बीडा उठाया | एक दिन उसने राजकुमार चन्द्र और राजकुमारी चन्द्रावती को 
स्वप्न मे प्रेम हो जाने की कहानी कही, तव उसे सुनकर अनवर को अपने स्वप्न की बात 
याद आ गई और अचारज को इकबाल से प्रम होने की बात बतादी । अनवर की 
विरह-वेदना को सुनकर अचारज बलख गया और वह सोदागर के यहाँ नौकरी करके 
किसी प्रकार इकबाल के पास पहुच गया । उधर इकबाल भी अनवर के वियोग में 
बीमार पड गया था। इकबाल को अनवर की विरह पीडा ज्ञात होने पर, उससे 
मिलन की उत्सुकता से इकबाल की बीमारी दूर हो गई | जब दोनो प्र मी-प्र मिका 
के माता पिता को पता चला तो उन दोनो का विवाह कर दिया। दोसतो प्रेमी 
आनन्दपूर्वक रहने लगे । 

मृस्लिम परिवार को लेकर लिखे गये इस प्र माख्यान मे फारसी प्र म-पद्धतति 

का प्रभाव लक्षित होता है। इसमे हिन्दु और मुसलमान पात्नो तथा सामाजिक रीति- 
रिवाज-निका और विवाह आदि का सामजस्य मिलता है। हिन्दु मुस्लिम सस्क्ृतियाँ 
एक दूसरे को किस प्रकार प्रभावित कर रही थी, इस बात को जानने की दृष्टि से 
भी इस रचता का बडा महत्व है। इसकी भाषा पर फारसी और खडी बोली का 
अधिक प्रमाव है। राजस्थानी भाषा की पृष्ठभूमि से खडी बोली किस तरह उठ 
रही थी, इसके अध्ययन की हृष्टि से भी यह रचना अपना विशिष्ट स्थान रखती 
है। इसके गद्य का उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है--- 


“ओर अनवर सहजादी के ताइ, यह खुवाव नीजर आया। और खुवाव 
में देखती क्या है। ये के आदमी वो होते कंचुल सुरते चद आफताब पायेती 
बडा है । 


१. राजस्थानी भाषा और साहित्य, डा० मोतीलाल मेनारिया, पृ. सं, २४५ । 


पैर ध्द 


६८ खेतसी * लेला मजन्‌ की वार्ता” 


फारसी मे प्रचलित कुछ प्रसिद्ध प्रेमाख्यानों के आधार पर हिन्दु कवियों ने 
मी काव्य-सजना की है। डा० हरिकान्त श्रीवास्तव ने सेवाराम क्वत्त रुँला मजन्‌ 
का उल्लेख किया है जिसकी भाषा उदृ्‌ मिश्रित हिन्दी बतलाई गई हैं ।* 


रचयिता 

सेवाराम की भाँति ही कविवर सेतसी ने भी राजस्थानी मापा में लंला 
मजनु की वार्ता" का सुजन किया है। कविवर सेतसी का परिचय इससे पूर्व दिया 
जा चुका है । 
रचना-काल : 

इसका रचनाकाल १८वी शत्ताब्दी का उत्तराद्ध प्रतीत होता है । 
कथा-वस्तु 

इसमें लेला और मजतु की प्रसिद्ध प्र म-कहानी वर्णित हूँ । 

मजन्‌ शिकार को जात समय लैला के रूप को देखकर मोहित हो जाता 
है । लला भी मजनु पर मोद्धित हो जाती हैँ, किन्तु सामाजिक बन्वनों के कारण 
से मिल नही पाती । छला के वियोग मे मजन्‌ दरवेश हो जाता हैँं। लंला प्रेम मे 
पागल होकर किसी भाँति अवसर पाकर दरवेश से मिलने जाती है, किन्तु विरह- 
पीडा नही सह सकने के कारण मजनु का ध्राणान्त पहले ही हो जाता हैं । 

प्रेम की यह दुखान्त कहानी अपनी माभिक एवं तीन सवेदनगीलूता के लिए 
विशिष्ट स्थान रखती हैँ | यह गद्य मे लिखी गई है और बीच-बीच मे पद्च प्रयुक्त 
हुआ हैँ | इसमे कवित, कुण्डलियाँ, स्वेया आदि अस्लाठ छन्द मिलते हैं जिन पर ब्रज- 
मापा का प्रभाव लक्षित होता है । इसका गद्य अनुप्रास युक्त होने से लयात्मक हो 
गया हूँ । यत्र-तत्र अरबी फारसी के बव्दों का भी प्रयोग मिलता है। उदाहरणखार्थ, 
वन के परिवेश में दरवेश मजन्ु का एक चित्रण प्रस्तुत किया जाता हैं-- 

“ ठौर ठौर अबादामी, हरी-हरी दूब, जगल की सबजी खूब, सारो सूआ 
चाकोर मोर, माति-माति के जानवरो फा सोर। पाहार की किनारी, पचरंगी 
ग़ुलक्यारी | दरखतों की झाडी । »< » भमरो का ग्रुजार, फूलो की महक, काइलो 





१ लेलामजनू्‌ रीवार्ता (ह लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 
७५८६६ । 
बइति श्री ुँछा मजन री वार्ता, कवि खेतसी कृत समाप्त' श्री श्री । 

२. भारतीय प्रेमास्यान-काव्य, प्‌ सं, ४२ । 
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ध््ह्‌ 


को कुइक । साह की मौज । देखने का चौज । पवन का थाभा। आसमान का 
ग्रमज, चाद सूरज की चिराग । बादर की चादर। जमीन का दुलरीया । पथर का 
तखत । तिस पर मजनू देषा। नए चाद की रेखा सा । दिए की सीखा सा । भत 
की माया सा | घोम की छाया सा । रोजे का करन वाला ।” 


६६ कुचर भूपत सेण री वारता” 
रचयिता 

इसके रचयिता का परिचय अज्ञात हैं । 
रचना-काल : 

इसकी उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियों में सबसे पुरानी प्रति का लिपिकाल 
स० १७७४ हैं ।* अत इसका रचनाकाल स० १७७४ से पूर्व माना जा सकता है । 
कथा-बस्तु 

(१) परकर के राजा की खबासिन पत्नी से जय विजय नामक पुत्रो का 
जन्म तथा दुहागवती रानी से कु वर भूपतसेणा का जन्म होता है । 

(२) राजकुमारों के युवक होने पर राजा उनकी शौय॑ की परीक्षा के लिए 


स्वप्न में देखे गये सफेद जानवर” को लाकर देने वाले राजकुमार को आधा राज्य 
देने की घोषणा करता है। 


(३) कुबर भूषत सेश इस कार्य का बीडा उठाता है भौर छह वर्ष के सीधे 
मार्ग से न जाकर छह महीने के सकटपुर्ण मार्ग से तोता-पक्षी के मार्ग निर्देशन मे 
यात्रा के लिए प्रस्थान करता है तथा एक राक्षस की गढी मे पहुँचकर उसके 
चुगल से एक राजकुमारी को मुक्त करता है। वह राक्षस को वश में करके उससे 
एक दरयाई घोडा और एक जादुई सोठा प्राप्त करता है। 


(४) दरयाई घोडे पर बेठकर एक अन्य राक्षस की नगरी में पहुंचता है 


और उसके चु गल में फेंसी एक अप्सरा को मुक्त करके, उससे विवाह करने का वचन 
देकर वाछित सफेद जानवर प्राप्त करता है । 


१ (क) कु बर भूपत सेरा री वारता (ह्‌ लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, 
प्र थाक ७०३ (४२३) पू.स १६४ से २०१ तक, छि., का. स॑ १८२३ । 
(ख) कु वर मृपत सेंण री वारता (हु छि)रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जीधपुर, 
ग्र थूक १५२९ (१७) । 
२, कुबर भूषत सेण री वात (ह्‌ लि) श्री स्वरूपछाल जी (जगदीश चौक) 
उदयपुर, ग्र थाक ६१ (३४) । 


६० + 

(५) लौटते समय एक राजा की नगरी को राक्षस के उत्पात से अमय करके 
राजकुमारी से विवाह करता है । 

(६) अपने पिता के पास वाछित सफेद जानवर लेकर पहुंचने पर उसे 
आधा राज्य मिलता है तथा रानी का दुह्ाग दूर होकर 'सुहाग' लौटता है। भूपत- 
सेण अपनी प्रियाओ के साथ आनन्दप्‌र्वक रहता है। 


७० मोहन विजय चद्धराज चरित्र 
रचयिता 


इसके रचयिता जैन मुनि मोहन विजय है, जिनका परिचय इससे पूर्व दिया 
जा चुका है। कवि ने चन्द्रराज चरित्र की रचना राजनगर में की थी । 
रचना-काल 

कृति की पुष्पिका मे इसका रचना-काल सबत्‌ १७५२ पाप शुक्ला पचमी 
दिया हुआ है |" 

लोक-कथा-तत्वो के अध्ययन की हृष्टि से इस रचना का बडा महत्व है। 
७८ ढालो मे तथा चार उल्लासो में वणित यह एक सरस काव्य हैं जिसकी सरसता 
का स्वय कवि ने उल्लेख किया है--- 

मधुर कथा, रचना मधुर, वक्ता मधुर तिय होय । 
मधुर ऐ तो भे मधुरता, जो होय श्रोता कोय ॥ 
कथा-वस्तु . 

(१) आभा नगरी का राजा वीरसेन एक दिन घोडे पर बैठकर महावन मे 
पहुच जाता है जहाँ वह एक जोगी के चुगल से राजकुमारी चन्द्रावती को मक्त 
कर उससे विवाह कर लेता है । 

(२) पटरानी वीरमती सौतिया डाह से कुछ ऐसे कृत्य करती है जिनसे 
राजा ग्लानिवश चन्द्रराज को राज्य सौपकर चन्द्रावती के साथ वराग्य ले लेता है। 


१, चन्द्रराज चरित्र (हु. लि) श्री जन श्वेताम्वर मन्दिर अजमेर, पत्र-सख्या 
१३५, लिपिकाल स० १८८५१, लिपिकर्ता, प० अमरकी ति । 


२ “कीधो चौथो उल्लास सपुरण, गुण वसु सयम वरसे जी । 
१७८२ पोश मास सीत पचमी, दिवस तरणी जिवारे हरषे जी ॥ 
राजनगर चोसासु करीने, गायो चंद चरित्र जी। 
अ्रवण देई श्रोता सामरूश्ये, थासये तेह पवित्र जी॥* 


श्र कक दि रे * 
ह0 पहावीर दि० जैन वाभमालव ५ 
॥। दहाबीर वी (९9) 
(३) वीरमती राजा चन्द्रराज की रानी गुणावद्वी को वशीभूत करके एक 
दिन पेड पर बंठाकर विमलपुरी के राजा की कन्या प्रमछारूचछी का विवाह 
दिखलाने ले जाती है । चन्द्रराण भी छिपकर वही उनके साथ पहुंच जाता है। 


(४) प्र मलालच्छी का वर सिहलपुरी का राजकुमार कनकध्वज कोढी 
होता है, अत उसके स्थान पर एक दिन के लिए राजा चन्द्रराज को दूल्हा बना दिया 
जाता है । 


(५) रात्री को यह भेद प्र मरछालच्छी के सम्मुख प्रकट हो जाता है तो वह 
राजा चन्द्रराज के साथ चलने का आग्रह करती है पर राजा कुछ दिनो बाद आमने 
का आश्वासन देकर, वहाँ से चल कर पेड के कोटर में बंठ जाता है और 
आभापुरी पहुच जाता है। 


(६) जब वीरमती को इस बात का पता चलता है- तव वह चन्द्रराज को 
मत्र-विद्या से कूकंट बना लेती है। एक दिन शिवनट द्वारा यह कूककंट पुरस्कार मे 
ले लिया जाता है। 


(७) शिवनट कूकंट सहित देश देशान्तर में भ्रमण करता हुआ सिद्धतीर्थ 


में पहु चता है। वहाँ तीर्थ मे स्तान करके राजा अपना असली रूप प्राप्त कर 
लेता है । 


(८) तदन्तर प्र मलाच्छी को विरह जनित दुख से मृक्त करके उसके साथ 
अपने राज्य से वापिस लौठता है और वीरमती को दण्ड देता है। राजा अपनी 


रातियो के साथ सुखपूर्वक रहता है। प्र्वंभव के वृतान्त के साथ कहानी समाप्त 
होती है । 


काव्य-सौष्ठव की हृष्टि से यह एक प्रौढ रचना कही जा सकती है | जहाँ 
इसमे अलोकिक कार्यो एवं घटना-वैचित्र्य के द्वारा अद्भुत-रस का सुन्दर परिपाक हुआ 
है, वहाँ श्र गार-रस की मादकता भी कम मोहक नही है, इस रचना की सबसे बडी 
विशेषता यह है कि इसमे देश की एकात्मकता का भावश्चोध बडी खूबी के साथ प्रकट 
किया गया है । कूकंट के पीजरे को लेकर नट अपनी नाट्य-कला दिखलाता हुआ सब 
दिशाओं मे बड़े-बड़े नगरो मे जाता है और नगरो तथा जनपदो का स्थानीय विशेषताओ 
सहित वन करता हे। छोक-कथा-तत्वो के अध्ययन की हृष्टि से भी इससे एक 
विशेषता यह मिलती है कि कवि ने राजा चद और प्रेमलालच्छी की लोक-कथा को 
वडी चतुराई से अपने काव्य का आधार बनाकर तथा उसमे जैन-कथानक रूढियो 
को सम्मिलित करके एक सर्वेथा नये कथानक का रूप दे दिया हैँ । 


६२ 


७१. चतुरविजय : नेमिराजुल वेलि 
रच्यिता : 

इसके रचयिता चतुर विजय हैं। ये तपागच्छीय आणुद मसूर शाखा के 
आचाय विजय ऋद्धि सूरि (स० १७६६-६७) के प्रश्िष्य और रविविजय के 
शिष्य थे ।' 


रचना-काल 

कवि ने वेलि के अन्त मे रचना-काल दिया ह। इसके अनुसार इस वेलि 
का रचता-काल स० १७८५६ पौप सुदि १४ गुरुवार है ।* 
कथा-वस्तु* 

प्रस्तुत वेलि की कथा-वस्तु नेमीकूमार तथा राजमति के प्रणाय सम्बन्ध से 
सम्बन्धित है । 

वेलि का कला-पक्ष समृद्ध हें। अलकारो में उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति, 
व्यतिरेक, आ्रतिमान का प्रयोग अधिक हुआ हे । छन्‍्दो मे चारणी शैली का छद 
छोटा सारोर प्रयुक्त हुआ है । 


७२ किसना सर्देवच्छु सावलिगा री बात 


सर्देवच्छ सावलिगा की प्र म-कथा को लेकर मध्ययुग मे विभिन्न लेखको ने 
गद्य-पद्मय में अनेक रचनाये रची है। इस कथा की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ 
राजस्थान के हस्तलिखित-म्र थ भण्डारों में उपलब्ध होती है। इसकी ४१ प्रतियाँ 
तो हमे देखने को मिली है जिनमे से कई सचित्र हैं। तत्कालीन चित्र-कला के 
अध्ययन की दृष्टि से इनका विशेष महत्व है । 


रचयिता ४ 
इसके रचयिता प्‌० किसना जी है। 
रचना-काल : 
इसकी रचना दहणोक ग्राम मे स० १७६६ मे हुई थी। 


डा० नरेन्द्र भानावत . राजस्थानी वेलि-साहित्य, प, २५६। 

“सुवत सतर छिउतरे सुदि पोसे, रचीउ' ग्रुणु चवदस ग्रुरुवार (२०२) 

३ विस्तुत कथा-वस्तु के लिए देखिए---राजस्थानी वेलि-साहित्य (डा. नरेन्द्र 
सानावत्त) पु.स २५७-२६९२। 

४. सर्देवषछ सावलिंगा री बात (हु. लि) राजस्थानी शोध-सस्थान, जोधपुर, 

प्रथांक ६००, पत्र-संख्या १७। 


/पै >छ 


कथान्वस्तु : * 
इसकी कथा-वस्तु सदेवचछ और सावलिंगा की प्र म-कथा पर आधारित है। 
पाटण के राजा सालिवाहन के पुत्र सर्देवचछ का राजा के प्रधान पद्म सेठ 
की पुत्री सावलिगा से पाठशाला में साथ पढते हुए प्रम हो जाता है। इस प्रम की 
पुष्टि खवास के द्वारा प्र म-सदेशो के आदान-प्रदान से होती रहती है। अच्त मे, वे 
दोनो प्रमी-प्र मिका सव सामाजिक-बन्धनों को तोडकर विवाह-सूत्र में आबद्ध हो 
जाते है। कथा के प्रारम्भ मे स्दवच्छ सावलिंगा के पूर्व-मव की कहानी दी गई है। 
प्रस्तुत 'बात' में दृहा, गाथा, चन्द्रायणा छद के साथ बीच-बीच में गद्य का 
प्रयोग किया गया है। इसमे प्रयुक्त गद्य का उदाहरण प्रस्तुत किया जारहा है--- 
“वात-- पा छले भव सुगएण महात्मारो जीव । सुझाण सीह पचोली हुतो । 
सर्देवच्छारो जीव मनोहर सुत्रवी हुतो । सावलिंगा रो जीव रूपमती अस्तरी छी ॥* 
'सर्देवच्छ सावलिगा री वात' के अध्ययन से हमें विदित होता है कि अजेन 
लेखको द्वारा लिखी जाने पर इसके कथा-विकास में जेन-कथानक-रूढियो के स्थान 


पर किस प्रकार राजप्त-सस्कृति, उसकी आशा, आकाक्षा और विश्वासो की छाप 
लग चुकी थी । 


७३. मतिकुशल : चल्नलेहा चोपई ' | शहावी *॥ दि ० जैन वोवेनीलिय 
रचसपयिता भरी महावीर ञ्ञी (शज,) 


इसके रचयिता जेनमुति मति कुशल हैं । 

कृति की पुष्पिका में इसका लिपिकाल सबत्‌ १८०५ दिया गया है ।* अत 
इसका रचनाकार भी इससे पूर्व का विदित होता है । 
कथा-चस्तु . 

कचनपुर के सेठ चन्दन सार की कन्या चन्द्रलेहा अत्यन्त रूपवती थी । उसे 
विदेश से विभिन्न जातियो के धोडे मगाने का बाव था । एक दिन भदव-रत्न 
घोडे को देखकर राजा उस पर रीझ् गया। किन्तु चन्द्रलेहा ने राजा को अब्व देने 
से सना कर दिया जिससे कुपित होकर राजा ने चन्द्रलेहा का गवं-भग करने के लिए 
उससे विवाह कर लिया। राजा ने उतप्तको एकास्तनवास का दण्ड भोगने के लिए 
थम्मानुमा महल बनवाकर उसमे भेज दिया । चद्धलिहा ने भी राजा का गवे खण्डित 


१ चन्द्रलेहा चौपई (ह लि)रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर | ग्रथक ४०६०, 


पत्र सख्या १६ माप ३२८४३” | 


२ “इति श्री चन्द्रलेहा चरित्र समाप्त । सामायकधिकारे चबन्दधलेहा चतुपदी सम्पूर्ण 


सवत्‌ १८०५ वर्षे मिति कातिक सुदी ८ दिने सरतसा ग्रामे लिखित ऋषि 
उत्तम च॒द ॥ 
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करने का सकल्प कर लिया । वह किसी भाँति उस महल से योगिन का वेश वनाकर 
निकल गई तथा राजा को अपने मधुर वीणा-वादन और अपनी रूप-माघुरी से मोहित 
कर लिया । एक दिन उसने नतेकी बनकर राजा के साथ रमण किया । इसके पण्चात्‌ 
चन्द्रलेहा ने अप्सरा के छठद्म-वेश में राजा के साथ विवाह भी कर लिया, किन्तु सुहाग 
के समय राजा ने उसे पहिचान लिया। रानी ने सव बाते प्रकट करदी, इस पर 
राजा अपने कार्यो के लिए बडा लज्जित हुआ | तदन्तर राजा रानी धर्म की छत्र- 
छाया में अथे, काम का उपभोग करते हुए आननन्‍्दपुर्वेक रहने लगे । यथा -- 
कब हीक नाटिक प्र म-रस, कव हीक पासा सार। 
कब हीक कथा किलोल रस, वैसि कहे भरतार ॥ 
कब हीक खेले बाग मे, कब हीक (वीण वजाय के) गावे गीत रसाल । 
कब हीक समाही करे, कब हीक पजे देव ॥* 
काव्य-सोष्ठव की दृष्टि से यह एक सरस चरित काव्य है। प्रारम्भ में 
विद्याधर क्व्वाधरियो की केलि-क्रीडाओ तथा उपवन का वर्णान बडा मनोहर है। 
रूप एवं प्राकंतिक-सुषमा का भी इसमे बडा सरस और मामिक चित्रण किया 
गया है । 
७४, राम विजय . चित्रसेन पद्मावती रतनसार मंत्री चोपई' 
शील-ब्रत एवं दान, धर्म अनुमोदनार्थ लिखा गया यह एक सरस प्र मार्यानक 
काव्य है । 
रचयिता : 


इसके रचयिता जेनमृनि रामविजय है। यह जिनलाम सूरि की शिष्य- 
परम्परा मे हुए थे । 


रखता-काल : 
कृति की पुष्पिका मे इसका रचनाकाल सवत्‌ १८१४ दिया हुआ है । इसका 
लिपिकाल स १८७७ है।* 


१ चित्रसेन पदमावती रतनसार मत्री चौपई (ह लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर, ग्रथाक २८९७२ पत्र स १२। 
२ “अठारह से ऊपर वरसे, चवदात्तर बहते । 
पोस मास सुदि ६ समतणोौ दिन रास रच्ये मनपते ।”' 
तासू रणक पासू पसाये, सरसती सू निजर पाई। 
राम विजय उन झाय ए चौपई, बीकानेर वरणाई ॥। 
”इति श्री दानधर्मतुमोदना धिकारे श्री चित्रसेत पदमावती रतनासार मत्री 


चतु पदि समाप्तम। स. १८७७ वर्ष मीती फाग्रुरा सुद ७ लिषिती नागोर 
मृध्य सू | 97 


६५- 
कथा-वस्तु : 


(१) कलिंग के राजा वीरसेन का पुत्र चित्रसेन अपने मित्र रतनसार के 
साथ वन में जाता है और वहाँ एक बावडी की भीत पर पद्मावती का चित्र देखकर 


मोहित हो जाता है तथा उसे प्राप्त करने के लिए मित्र के साथ घर से निकल 
पडता है । 


९५२) वह पद्मावती के स्वयवर मे पहुचकर घनुर्भग करके पद्मावती के साथ 
विवाह कर लेता है) 


(३) पद्मावती को लेकर लौटते समय मार्य मे वे एक स्थान पर ठहरते है तब 
मत्री-सुत राजकुमार पर आने वाले चार सकटो" की वाश्ियाँ सुनता है और यह 


भी सुनता हैँ कि सुनने वाला व्यक्ति यदि इनको प्रकट कर देगा तो वह पत्थर का 
हो जायगा । 


(४) रतनसार राजकुमार की अपने प्राण सकट में डालकर तीन सकटो से 
रक्षा कर देता है और चौथा सकट दूर करने के लिए जब वह पद्मावती के शयन- 
कक्ष में छिपकर रात्रि को उसके कपोल पर पड़ी विष की बुद को पौछता है तो 
राजकुमार को उसके चरित्र पर सन्देह हो जाता है। 


(५) कुछ वर्ष पश्चात्‌ जब पद्मावती के पुत्र का जन्म होता है तब एक दिन 


अपनी गोद में पुत्र को लिए हुए वह उस मूर्ति का स्पर्श करती है जिससे रतनसार 
पुर्नर्नीवित हो जाता है। 


काव्य-सोष्ठव एव लोक-कथानक रूढियो की हृष्टि से इस कृति का बहुत 


महत्व है । 
७५. कल्याण कलस * चन्दन सलियागिरि* 
रचयिता : 


इसके रचयिता मूनि कल्याण कलरूस गणि है। 


१ पहिली जोषमए अछे रे छाछ, सुनो अवरवलि साज | 
पोल पेसता कलूघरि रे लाल, सिल पाडेवा काज ॥। 
विप मोदक तीजी आवती रे लाल, चोथी सरप प्रश्तगग । 
च्यारो ही कष्ट टल्या पछि रे लाल, एहनो राज्य अभग ॥। 
९. चन्दन मलियागिरि चौपई (हु. लि.) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर, पत्र 
स० ५, कुछ ४२ चउपई | 
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रचना-काल 
कृति की पुष्पिका से इसका रचनाकाल स० १८१६ विदित होता है ।” 


कथा-वस्तु : 

कुसुमपुर के राजा चन्दन और रानी मलियागिरि अपने पुत्र सायर और 
नीर के साथ भनिष्ट की आशका से वन मे निकल पड़ते हैं। राजा वन मे लकडहारे 
का कार्य करके अपना जीवन-यापन करता है। एक दिन एक सौदागर रानी के रूप 
पर मोहित होकर उसे छल-पुर्वेक अपनी नाव में बंठाकर चल देता है। इधर सायर 
ओर नीर भी नदी मे बह जाते है। राजा नल अकेला रह जाता है ओर परिवार 
के सब व्यक्ति अलग-अलग हो जाते हैं। यथा--- 


गाहा--कहाँ चन्दन, कहाँ मलियागिरि, कहाँ सायर और नीर । 
जज पडे अवच्छरी, सासा सहै सरोर ॥ 


राजा भटठकता २ एक दिन चम्पा नगरी में पहुच जाता है। देवयोग से 
वहाँ के निस्सतान राजा की मृत्यु हो जाने से राजा चन्दन को राजा बना दिया 
जाता है। सायर और नीर भी बचकर उसी नगर मे पहुचते हैं भऔौर नगर कोतवाल 
उन्हे नौकर रख लेता है। सूयोग से रानी मलियागिरि को लेकर सोदागर का 
प्रहवण भी उसी नगर में पहुचता है और उसकी रखवाली के लिए सायर नीर को 
नियुक्त किया जाता है। वहाँ दोनो भाईयो की बातचीत से मलियागिरि उन्हें 
पहचान लेती है | अन्त मे सब परिवार पुन मिल जाता है। पूर्वमव के वृतात के 
बाद कथा समाप्त होती है। 


शीलब्नत के उपदेश के लिए मध्णकालीन प्रेमास्यान-काव्यों में चन्दन 
मलियागिरि की कथा बडी लोकप्रिय रही है। इस आख्यान को लेकर मुनि भद्गसेत 


१ कल्याण कलस गरि मुनि गावता, आणद विजद करि आज । 
श्री जिन राज तणइ सु पसावलइ, लहीयइ अवचल राज ॥ 
युग प्रधान जग मादे परगडा, श्री जिनराज जतीस। 
तसू उपदेस लही नइ ए रच्यो, श्री सघनइ भासीस ॥ 
साध्वी तणा गुण प्रहसभइ , गावस्वइ' तिहाँ घरि लील विलास। 
भरणाइ गुण बलि जेए साभरइ, पूजइ तेहनी आस। 
इति श्री चन्दन मलायागिरि चठपई समाप्त ॥ सवत्‌ १८१६ शर्न । 8 बदी 
(बेताख) । 
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ने भी काव्य-रचना की थी।” कर्नल टाड ने इस कथा का उल्लेख अपनी असिद्ध 
पुस्तक 'परश्चिमी भारत की यात्रा” में किया है।* उसने भूल से मलियाभिरि के 
स्थान मुलीग्री लिख दिया है। कनेल टाड ने राजा चन्दन की जिन दो पुत्रियों का 
उल्लेख किया है, वस्तुत वे पुत्रियाँ न होकर सायर और नीर नाम के दो पुत्र थे । 
उसने राजा चन्दन की राजधानी चन्द्रावती बतलाया है जबकि मूनि कल्याण» 
कलस गरिए की कृति मे 'क्सुमपुर लिखा है। 


७६, नाथकवि : देव चरिन्न ३ 
रचपिता 4 


देव चरित्र के रचयिता कवि रावनाथ है ।४ 


१. चन्दत मलियागिरि वारता सचित्र (हु. लि.) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक ४४०२ (४८) पन्न सख्या ३५१। 
पुष्पिका-- 

- जाइलई फुनि निजपुरी, मिले सजन सब लोग । 
भद्रसेत कहि पुच्यतें, फले सृवछित-भोग ॥। 
इति श्री चन्दन मलियागिरी वार्ता या बललभा सायर नीर सित मिलन सिज- 
पुरी प्रासष्टी कीतिका सपूर्णो ॥ मथे नेमी लछाराम से व्यौं करतव्य श्री बीका- 
नेर मध्ये । स० १८०३६ सावण बद (आगे कटा हुआ) 

२ “बढोदा का प्राच्ीत ताम चन्रावती है क्योकि इसे दोर (000) जातीय राजपृत 
राजा चन्दन ने बसाया था। उपाख्यानों मे इसका वर्णन आता हैं। उसकी 
प्रसिद्धि रानी मुलग्नी (0॥|889॥7) से दो कन्याये हुई जिनके नाम सौकरी 
(80९१) और नीला थे । 
पश्चिमी भारत की यात्रा ([74ए० ४ थ ४७ ॥00॥4) पृ. स, १२५ । 

३. देव-चरिन्र (हु. लि.) श्री बृुजमोहन जावलिया, शोध कार्यकर्ता, रा प्रा, विद्या 
प्रतिष्ठना, जोधपुर से उपलब्ध । 

४. महिं अवचल मेवाड राज भअडसी राखा रो। 
तगर अटाली नडर सुवस बाधनेरी पारौ॥। 
मूप अषी वेराट सुहड पत्र वाद तग्रो सिंघ। 
जाटा चो कवि जठे, जातरों चारण चाचिग ॥ 
सुवाई मीया देखीयो सरस भलौ-भरौ ग्रण भाखियौ। 
कवि राव “नाथ कुसलेसर रे देव चरित्र गुझ दाखियो ॥२३६॥ 


€्प 


रचना-काल * 


कृति की पुष्पिका के अनुसार इसका रचनाकाल स० १८२० है तथा लिपि- 
काल स० १८४९ बेसाख प्रथम बद ८ है।" 


कथा-वस्तु : 

'बगडावतो की कथा को लेकर बगडावत लोक-महाकाव्य एवं गद्य-पद्य में 
अनेक रचनाये मिछती है। देव चरित्र का मुख्य कथानक वगडावतो की उत्पत्ति, 
भोज और जंमती की प्र म-कथा तथा दूसरे खण्ड मे वर्णित देवनारायण का जन्म 
एवं उनके वीरतापूर्णों कार्य-कलापो पर आधारित है । 


'देव चरित्र' राजस्थानी भाषा के साहित्यिक रूप डिंगल का एक महत्वपूर्ण 
प्रबन्ध-काव्य है । यद्यपि भाषा और भाव, दोनो की दृष्टि से पृथ्वीराज राठोड कृत 
चेलि क्रिसन रुकक्‍्मणिश री' की समता मे यह उच्च कोटि का नही हे । इसकी भाषा 
साधारण चलती हुई तत्कालीन चारणी भाषा है जो अपनी अनगढता के लिए 
प्रसिद्ध है, तथापि प्रबन्ध-कौशल, »४ गार रस के मधुर और युद्ध के ओजस्वी चित्रण 
की हृष्टि से यह एक प्रौढ कृति है। इसके प्रथम खण्ड मे २७९ व द्वितीय खण्ड में 
२४० छद है। दोहा, पद्धरि, मोतीदाम, कवित्त, छप्पय, त्रोटक, सोरठा, गाथा, 
चोसर, बेखरी आदि विविध छन्दो का प्रयोग किया गया है। 


७७, जोगराज चारण री बाते 
रचयिता : 


इसके रचयिता का परिचय भनज्ञात है। 


रचना-काल ६ 


अनुप-सस्क्ृत लाइतब्र री, बीकानेर मे उपलब्ध एक हस्तलिखित प्रति मे इसका 
लिपिकालू स० १८२० दिया हुआ है। अत' इसका रचनाकार इससे पूर्व का माना 
जा सकता है । 


१ चन्द्र पाक गुण चाव मास माहा सुद सप्तमी । 
रच्यो ग्रथ कवि राव सवत अठोर वीसो तरे ॥२४०॥ 

२ जोगराज चारण री बात (हू. लि ) अनुप सस्कृत लाइब्र री, बीकानेर, प्रथार्क 
६ (१२५)। 6 के 


8९, 


कथा-ब्रस्तु' । 
जोगराज चारण जैसलमेर का निवासी था जो एक चारण-कन्या का रूप 


वर्णन सुनकर उससे विवाह करने के लिए आतुर हो गया। अन्त मे जोगराज ने 
अपनी प्रेमिका से विवाह करके ही चेन लिया । यथा-- 


'प्रणीया गाजा वाजा करि वीदणी ले जोगराज घरे आयो। चारणी सु 
घणा सुख भोग वे छ । मत माहे हुती सु वीदणी पाई ।' 
यह एक गद्य मे लिखी हुई प्रेम-कथा है। बीच-बीच मे दोहे भी मिलते है । 
यथा--- 
नीर भरता तारि, नयरोें निरखी नेह सु । 
प्रीति ज लगी अपार, जो वे ऊभौ जोगडो ॥ 


इसमे प्रेम और विवाह का चित्रण सुन्दर बन पडा है जिससे विदित होता 
है कि इसका रचयिता एक अच्छा कवि था । 


७८. बात सयणी चारणी रो" 
रचयिता : 

इसके रचयिता का परिचय भज्ञात है। यह राजस्थान की एक प्रसिद्ध छोक- 
कथा है । अत' लोक-मानस ही इसका वास्तविक निर्माता है। सदियों से छोक- 
मानस में निरन्तर प्रवाहमान हैं । पा 
रचना-काल : 


इसकी सबसे प्राचीन प्रति अनूप सस्कृत लाइब्रेरी मे स० १८२० की लिखी 


हुई उपलब्ध होती है,? भत' इसका रचनाकाल भी इससे पूर्व का माना जा 
सकता हूं । 


१. चारण-अन्घु (अपर रलब्जून १६६५) : जोगराज चारण के विवाह और प्रेम की 
वबात-ले० श्री अगरचन्द नाहटा । 


२. (क) वात सयणी चारणी री, राजस्थान भारती, (जुलाई-अक्टूबर १६४६ ई०) 
' प्‌ से, ८५५। 
(ख) सयणी चारणी री बात (ह लि.) सरस्वती मडार, उदयपुर, ग्र थाक 
४ (४) लि. का. १२६, स १८२६ । 


३. सायणी चारणी री बात (हु, लि.) अनूप संस्कृत लाइब्र री, बीकानेर, ग्र थाक 
(५७) लिपिकाल स, १८२० | 


8०० 
कथा-वस्तु : 


वेकरे ग्राम के वेदाचारण की कन्या सयणी कच्छ के बीजाणद के वीणा- 
वादन पर मृग्ध हो जाती है और उसे कुछ मागने के लिए कहती है। वीजाण॒द 
स्वय सयणी को ही अपने लिये माग लेता है। इस पर सयणी यह शर्त रखती है कि 
यदि वह भीख मागना छोडदे और कही से सवा नो करोड का घन लाकर छह 
महीने मे दे तब उससे विवाह कर सकती है। बीजाणद इसके लिए तैयार हो 
जाता है और सब राजाओं से निराश होकर अन्त में जल-प्रदेश के राजा मृगल के 
पास जाता है और वहाँ से वाछित धन प्राप्त करता है। जब वह घन लेकर लौटता 
है तब तक निश्चित अवधि समाप्त हो जाती है और सयणी अपने प्रियतम को 
प्रतीक्षा करके निराश होकर हिमालय में गलने चली जाती है। वीजाणद भी यह 
समाचार सुनकर हिमालय मे गलने को चल देता है । 


एक अन्य प्रति 'सयणी बीजाणद”" में विवाह के लिए शर्ते स्वयं सयणी न 
रखकर उसका पिता रखता है और झत॑े भी सवा करोड का घन न होकर “तो 
चदुरियु' मेसे रखता है। इस कथा मे सयणी के साथ बीजाणद हिमालय मे गलता 
नही है, बल्कि सयणी के कहने से लौट पडता है और अपने जतर पर करुण 
रागिनी गाता फिरता है । 


'सयणी चारणी री वात” प्रम की मार्मिक-व्यंजना के कारण पाठको के 
हृदय मे एक म्म-व्यथा छोड जाती है। यह एक करुणाजनक दुखान्त प्र म-कथा है । 


७९ मृगल महिदरा रो बात" . 
रचयिता : 

इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है। हिल 
रचना-फाल : हे 

इसकी एक हस्तलिखित प्रति सरस्वती भण्डार, उदयपुर में उपलब्ध 


है, जिसका लिपिकाल स० १८२२ है, अत इसका रचता-काल भी स० १८२९ 
से पूर्व का माना जा सकता है । ह 


१. परम्परा (रसराज अक-१६६०) पू.स ११३। 
२ मूमल महिंदरा री बात (ह लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग्रथाक ७० 
(६८) लिपिकालू स० १८२२ | 
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कर्था-वस्तु +' के । हे 

इसमे अमरकोट के राजकुमार महेन्द्र और मूमल की हृदय-स्पर्शी प्रेम-कथा 
वशणित है। अमरकोट का राजकुमार महेन्द्र नित्य ऊंठ पर बैठकर अपनी प्रियसी 
मूमल से मिलने जाया करता था । एक दिन उसके पिता को सन्‍्देह होने पर ऊंट 
को कही भअन्यत्र -भेज दिया। अतः महेन्द्र एक सांडनी पर बठकर अपनी प्रियसी से 
मिलने चल पडा, पर निश्चित समय पर पहुंचने मे उसे विलूम्ब हो गया । उधर 
मूमल उसकी प्रतीक्षा से बैठी २ प्रतिपल उसका मार्ग निहार रही थी, किन्तु बाद मे 
उसे नीद आगई । उसकी छोटी बहिन उसकी गोद मे सिर रखकर सोगई। महेन्द्र 
ने दूर से जब यह दृश्य देखा तो उसे मुमल के साथ किसी अन्य पृरुष होने का 
सन्देह होगया और वह ईष्या से जलकर वही अपनी जूतियाँ छोडकर वापिस घर 
आगया। प्रात जब मूमल जगी तो महेन्द्र की जुतियाँ देखने पर उसको विरह-वेदना 
ओर भी तीन होगई । महेन्द्र मुमछ के पास फिर कभी नही छौटा । इस पर मूमल 
ने महेन्द्र का वियोग सहन नहीं कर पाने के कारण अपने प्रास छोड दिये। 


राजस्थाव की यह अत्यन्त लोकप्रिय कथा है। 'महेन्द्ररो सोढो राणो' 
नाम से भी इसकी प्रति उपलब्ध होती है।* राजस्थान के अतिरिक्त यह प्र म-कथा 
सिध मे भी बहुत लोकप्रिय रही है।? इस कथा के लोक-गीत भी बहुत प्रचलित 
है ।* प्रस्तुत बात गद्य मे लिखी गई है। बीच २ में दोहा, सोरठा व चन्द्रायणा 
आदि छन्द प्रयुक्त किये गये है । कथा दुखान्त हैं । 
८०, जलालदीन री वारता ** 


इसकी अलेक हस्तलिखित प्रतियाँ राजस्थान के हस्तलिखित ग्रथ भण्डारो में 


१ भारतीय प्रमार्यांव की परम्परा , प, परशुराम चतुर्वेदी, प्‌ स १४८। 


२ महेन्द्रा सोढा राणा री बात (ह लि) या प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक १०७६ (६) । 


३ सिन्धी लोक-कथा * मूमल राणो, स चुलूचद वसुमलूू (शुलदस्ता . वर्ष १, 
अक €)। 


४ मूमल के विभिन्न लोकगीत और उसका जीवन वृतात-श्री दीनदयाल भोझा 
(शोध पत्रिका, भाग ७ अक २-३) पृ. स. ४६। 
५. (क) जलालदीन री घारंता (हु लि ) श्री जैन श्वेताम्वर भन्दिर, अजमेर | 
(ख) जलाल गहाणी रो वारता (ह्‌ लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक ३१६७३ गुटका पत्र सख्या १ से ४७ तक । 


(ग) जलाल गहाणी री बात (ह लि.) अनुप संस्कृत लाइ्नेरी, बीकामेर, 
प्रथाक ७ (१२)। 
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उपलब्ध होती है जिनमे से कई सचित्र हैं। सबसे पुरानी हस्तलिखित प्रति संचत्‌ 
१७९५ की रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर मे उपलब्ध है ।" 


रचयिता : 
प्रस्तुत वारता के रचयिता ऋषि जीवणदास हैं। यह ऋषि खीवराज के 
शिष्य थे । 


रचनानकाल 
इसका लेखन-काल स० १८२१ 'पोस सुद १५ सोमवार है । 


राजस्थान मे इसकी अनेक हस्तलिखित प्रतियो की प्राप्ति से यह प्रतीत 
होता है कि जलाल बूबना की प्र म-कथा राजस्थान में विज्ञेप लोकप्रिय रही है। 
वीरमदे सोनगरा री बात (लिपिकालू स० १७६१) मे भी जलारल का उल्लेख मिलता 
है।* इससे विदित होता है कि १८वीं शताब्दी से पूर्व ही जलाल बूबना का 
प्र माख्यान लोक प्रसिद्धि प्राप्त कर चुका था। 
कथा-वस्तु : 

ठठा मखर के बादशाह मुगतमायच्री की बहिन गहाणी का छडका जलाल 
अपने रूप-यौवन के लिए प्रसिद्ध था। सिघ समद के बादशाह ने अपनी लडकियाँ 
मूमना ओर बूबना के विवाह के नारे काजी के साथ बादशाह मृगतमायची के 
पास भेजे । काजी ने रिश्वत लेकर वृवना का नारेल जलाल को देने की अपेक्षा 
बादशाह को दे दिया और मूमना का नारेल बादशाह को देने की अपेक्षा 
जलाल को दे दिया । किन्तु वृवना तो ण्हले से ही जलाल के प्र म-जाल मे फंसी 
हुई थी, अत बादशाह के साथ विवाह हो जाने पर भी जलहूारू उससे लुप-छिपकर 
मिलता रहा । बादशाह को जब यह बात मालूम हुई, तव उसने जलाल को मार्ग से 
हटाने के लिए जोइयो से युद्ध लडने भेज दिया । किन्तु जलालू सावन की तीज पर 
अपनी प्रियतमा से मिलने पहुंच गया। बादशाह ने जलाल के प्रेम-मार्ग में अनेक 
बाधाये उपस्थित की किन्तु सफल न हो सकी । अन्त मे उसने जलाल के पास 
बूबना की मृत्यु के मिथ्या समाचार पहु चाये जिसे सुनकर जलाल के भी प्राण-पसेरू 


१ जलाल बूबना री बात, सचित्र (ह लि) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
. ग्रथाक ५८६९५ । 
२. “तरे उडदा बेगम वीरमदे ने देखने राजी हुई | सागे गेहणी जलाल छे |” 
, >राजस्थानी साहित्य-सग्रह, भाग २, (रा प्रा. विद्या-प्रतिष्ठान, जोधपुर) 
स० डॉ. परुषोत्तम छाल मेनारिया । डे ; 
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उड गये । जब बुबना ने जलाल की मृत्यु के समाचार सुने तो उसकी भी मृत्यु 
हो गई । किन्तु शिव-पार्वती ने दोनो प्रंमी-प्र मिका को पुनर्नीवित कर दिया! चार 
दिन बाद गजनी के बादशाह की मृत्यु हो जाने पर जलाल वहाँ का बादशाह बन 
गया । जलाल और बूबता आतन्दपूर्वक रहने लगे । 


जलाल बुबना की यह लोक-कथा विशुद्ध प्र माख्यान की कोटि में आती है 
जिसमे प्र म॒ को सहज प्रवृति का सहज और निरावृत रूप से निरूपण किया गया 
है। यहाँ निछछल और एक निष्ठ प्रम का सुन्दर उदाहरण मिलता है। सामाजिक 
एवं सास्कृतिक अध्ययन की दृष्टि से भी इस रचना का बडा महत्व है। इसके पात्र 
सब मुसलमान है, किन्तु उनके क्रियाकलाप अधिकाश रूप से हिन्दु-धर्म से प्रभावित 
हैं। हिन्दु-म्‌स्लिम सस्कृति का इस वारता मे बडे सुन्दर तरीके से मिश्रण हुआ है । 


जलालदीन री वारता गद्य मे लिखी गई है किन्तु बीच-बीच में पच्य भी 
मिलते हैं । गद्य को भापा अनुप्रासमयी है और लययुक्त हैं। छोक-कथानक रूढियो, 
अन्योक्तियाँ, लोकोक्तियो एवं मुहावरों के प्रयोग से कथानक में चारुता आगई है। 
सासू-बहू सवाद, बृबना मूमना सवाद आदि से कथानक में नाटकीयता आगई है। 
यद्यपि इसकी भाषा राजस्थानी है, किन्तु यत्र तन्न पजाबी भाषा का भी गहरा पुट 
मिलता है। यथा-- 


साई हुदा हथ सु गमर हथे ठोर। 
कसी आँखु वत्तडी, हम साहिब दाँ चौर ॥। 


८१ जीवणदास : स्वच्छ सार्वालगा री वारता' 
रचपिता 

इसके भी रचयिता जीवणदास है जिनका परिचय इससे पूर्व दिया जा चुका है । 
रचना-काल : 


कृति की पुष्पिका से इसका रचता-काल 'स० १८२१ माह सुदि २ बुद्धवार' 
विदित होता है ।* 


१. सर्देवच्छ सावलिंगा री वारता (हु. लि.) रा, प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक ३१६७३ (भुटका की पत्र-सख्या ४८ से १०७ तक) 

२. “इति श्री सर्देवच्छ सावलिंगा री वारता सपूर्णो। सवत्‌ १८२१ रा वरषे मित्ती 
माह सुदि २ बुद्धवारे सपूर्ण लिखित्वा लिषत ऋषि जीवणदास वाजोली नयरे। 
लेषक पाठक यो श्र पल बउ ॥ 
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कथा-वस्तु 

इसकी कथाश्वस्तु सदेवच्छ सावलिंगा की प्र म-कथा पर आधारित है तथा 
कुछ परिवर्तन के साथ प० किसना जी हारा रचित सर्देवच्छ सावलिगा री बात के 
समान ही है । 

यह मुख्य रूप से गद्य में लिखी गई है, किन्तु बीच-बीच मे दोहा, छन्द 
प्रयुक्त हुआ है और यत्र-तत्न सस्क्ृत के सुभाषित भी प्रसगानुकूल जोडे गये हैं । इसमे 
प्रयुक्त ससक्ृत श्लोको की भाषा अशुद्ध है जो लिपिकार की सस्क्ृत भाषा के प्रति 
अल्पन्षता का द्योतक है । कथानक में जन-विश्वास और चारणा-सस्क्ृति का मिश्रण 
हंटव्य है । 


८ २ प. चक्रचूडामरिं . राजा चन्द्र प्र मलालछी री बात" 
रचपयिता : 

इसके रचयिता का नाम प० चक्र चूडामरि है, जिनका जीवन-परिचय 
भज्ञात है । 
रचना-काल : 

कृति की पुष्पिका में इसका लिपि-काल स, १८२३६ चेत्र कृष्णा १४ सोमवार 
दिया है तथा इसके लिपिकर्ता का नाम मूनि खुस्यालचद है ।* अनुमावत इसका 
रचना-काल स १८२६ के आस-पास होना सम्मव है । 
फथा-वस्तु? : 

राजा चन्द प्र मलालछी री बात मे दो कथाये वरणित हैं -- 


१. (क) राजाचन्द प्रमालालछी री बात (ह, लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधप्र, ग्रधाक १२७०६, पत्र स. ८६-६७ । 

(ख) राजाचंद की प्रमालालछी रुद्रदेव री बात (हू, लि.) राजस्थानी शोध 
सस्थान, जोधपुर । 

२ “इति श्री राजा चन्दरी प्र मालालछी रुद्रदेवरी बात सम्पूर्ण । सवत्‌ १८३६ रा 
मती चेत्र वदि १४ चन्द्र वासरे। पडीत चक्रचूडामणि वा, | श्री श्री श्री । 
श्री कुशल रत्न जी तत्‌ शिष्य प. श्री श्री अनोप रत्नजी मुनि खुस्यालचद लिपि 
कृत । श्री शंदवच नगरमध्ये । सेवक गिरधारी री पोथी माहे सु 
लिखी । 

'३ विस्तुत कथा-वस्तु के लिए देखिए--- 
राजस्थानी-प्र माख्यान (प्रस कॉपी) स गोस्वामी लक्ष्मीनारायणा, रा. भरा, 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपूर (राजचन्द्र प्रमलछालछी री बात)। 


०५ 


प्रथम, राजापुर ग्राम के रुद्रदत्त राजपूत का अपनी दोनो पत्नियो के मायावी 
त्रिया-चरित्र से ढडरकर घर छोडकर भागना ओर सूयोग से आमभा नगरो के राजा 
चन्द की पुत्री से उसका विवाह हो जाना। इसको हम मुख्य-कथा मान सकते है 
क्योकि पात्रो की प्रत्यक्ष क्रियाशील्ता से यह कथा विस्तार पाती है । 


|| 


द्वितीय, राजकुमार द्वारा बाज बनकर चीछ बनकर आई हुई उसकी पत्नियों 
को मार डालने पर रुद्रदत्त के भयभीत होकर भागने पर राजा चन्द द्वारा उसे 
आश्वस्त करने के लिए कही गई प्र मलालछी की कहानी । इसमे राजा चन्द और 
प्रमलछालछी की प्रंम-कथा वर्णित की गई हैं। यह इस कथानक की उपकथा है, 
क्योकि यह कहानी मे प्रत्यक्ष रूप से घटित न होकर वर्णित है | किन्तु रचनाकार 
द्वारा राजा और प्रेमलालछी की प्रेम-कथा को महत्व देने को इसका शीषंक 
'राजा चद प्रंमलाल्छी री बात रखा गया है। अत' उपकथा होते हुए भी यह 
मुख्य-कथा लगती है । प्र मछालछी री बात राजस्थानी गद्य में लिखी गई एक 
साधारण कोटि की रचना है जिसके छोटे से कथानक में अनेक स्त्रियों के त्रिया- 
चरित्र की विचित्रता अनेक अद्भुत घटनाओनो के सयोग से दिखलाई गई है। किन्तु, 
इन त्रिया-चरित्रों की पृष्ठम्ृमि में तुलनात्मक दृष्टिकोण से प्रमुख नायिका प्रे म- 
लालछी की विशुद्ध प्र म-निष्ठा का परिचय देना ही लेखक का मुख्य लक्ष्य है राज- 
स्थानी भाषा के साथ-साथ अरबी फारसी के शब्दो का प्रयोग भी मिलता है। इस 
कथा में लोकोक्तियों और राजस्थानी के ठेठ मुहावरे सफलता के साथ प्रयुक्त हुए 
हैं। छोक-कथा तत्वों के अध्ययन की हृष्टि से इस कथा का महत्वपूर्णो स्थान है। 


परे लाखा फुलाणी :" 


लाखा फुलाणी राजस्थानी की प्र म-परक अद्ध ऐत्तिहासिक सुप्रसिद्ध कथा 
है। लछाखा फुलाणी एक ऐतिहासिक व्यक्ति है और मध्यकाल में इसका व्यक्तित्व 
इतनी सुपरि चित रहा हैँ कि भारतीय वाहगमय में अनेक स्थलों पर इसका 
उल्लेख मिलता है। इतिहास-बोध (्ला६8070 ६०१४०) के आधार पर ऐतिहासिक 


१ (क) लछाखा फुलाशी (हू लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर ग्रथाँक 
२५०५ (२७) । ह 

(ख) लाला जाड़ेची .री बात (हू लि) सरस्वती भण्डार- उदयपुर, ग्रथाक 
७०१ (७६)। ्- > 


रन 
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व्यक्तियों के सम्बन्ध मे अनेक बाते चल पडने की परम्परा रह्दी है। लाखा फुलाणी 
के सम्बन्ध मे भी भ्ुजराती एवं राजस्थानी में अनेक वार्ताये मिलती है ।१ यह कथा 
राजस्थान मे इतनी लोकप्रिय है कि जैसलमेर की ओर लोक-गीतो मे भव भी उसका 
रासात्मक चरित्र गाया जावा है ।* राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर एव 
सरस्वती 'भण्डार, उदयपुर मे इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ उपलूब्ध है । 


रचयिता 5 


इसके रचयिता का परिचय भज्ञात है । 


रचना-काल : 


उपलब्ध हस्तलिखित प्रतियो मे सबसे पुरानी प्रति का लिपिन्‍-कारू स 
१८२६ है3, अत इसका रचना-काल भी इससे पूर्व भी माना जा सकता है । 


कथा-वस्तु  : 
(१) केलकोट का राजा जाडेचाफ़ूल वन में भारी वर्षा से भीग जाने के 
कारण बेहोश हो जाता है । 


(२) खेरडी गाव का जमला अहीर उसके शरीर में उष्णता पहुचाने के 
लिए अपनी नवयुवती लडकी को उसके साथ सुला देता है। फुल उस लडकी से 
विवाह कर अपनी राजधानी लोट जाता है । 


(३) जमला की वेटी से लाखा का जन्म होता है। वह माता के पास से 
फूल द्वारा प्रदत्त मुद्रिका ले अपने पिता के पास पहुच जाता है और राजा फूल उसे 
राज्य-मार सौपकर बलोचो की ओर चल पड़ता है। 


१, नैणसी री खझ्यात मे छाखा फुलाणी : डा० मनोहर शर्मा, (वरदा, जुलाई 
१६३३ ई.) । 
२, जैसलमेर के प्रचलित लाखा फुलाणी के लोक-गीत-'लाखो' ! दीनदयाल भोझा 
(मरु भारती भप्रल १६५५)। 


३. “क' प्रति की पृष्पिका-लिपिकारू १८२६ । 


४. विस्तुत कथा-वस्तु के लिये देखिये-- मुहता नेणसी री ख्यात, द्वितीय खण्ड, 
प्‌ स, २२६-२३३, (नोट- रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर में उपलब्ध 
प्रति, ँग्रधाक ३५५५) में कथा अन्य प्रकार से वरणित है । 
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(४) पीछे से फूल की पटरानी छाखा के रूप पर मोहित होकर प्रेम-प्रस्ताव 
रखती है, किन्तु लाखा उस कुत्सित प्रस्ताव को ठुकरा देता है। परिणाम स्वरूप 
लाखा पर मिथ्या दोषारोपण करके उसे राज्य से निकलवा देती है। 


(५) राजा फूल का स्वगेवास हो जाने पर लाखा पुन राज्य-मार सम्हाल 
लेता है । 


यह कहानी का पूर्वाद्ध है। कहानी के उत्तराद्ध मे सोढी रानी से छाखा 
का विवाह होना, सोढी का मनफूलिया डोम पर मोहित होकर स्खलित होना तथा 
लाखा के हाथ से शूलें खाकर मर जाना आदि घटनाये वरणित है । 


५४ रायचन्द : मुगलेखा चौपई' 


मगलेखा चौपई एवं मगाक लेखा चौपई के कई जन रूपान्तरो का उल्लेख 
श्री अगरचन्द नाहटा ने गवेषणा-श्ोध-पत्रिका में प्रकाशित अपने लेख में किया 
है ।'* इस कथा का पूर्व रूप सस्कृत के कवि भट्ट अपराजित की मृगाक लेखा में 
मिलता है, किन्तु वह अप्राप्य है। राजस्थानी भाषा झा सबसे प्राचीन रूप जन 
इवेताम्बर कवि वच्छ की म॒र्गाक लेखा चरित्र मे है जिसका रचनाकाल स., १५२० 
के आस-पास का हैं। | 
रचयिता : 

प्रस्तुत मगलेखा चो५ई के रचयिता ऋषिराय चन्द हैं । 
रचना-काल : 


कृति की पुष्पिका से इसका रचनाकाल स १८३८ विदित होता है तथा 
इसका राचना-स्थलू जोधपुर है । 


मगलेखा चौपई शील-ब्रत से निरूपणा के लिए ६२ ढालो में लिखा गया 
एक प्र माख्यानक-काव्य है जिसमे मुगलेखा की प्र म-निष्ठा का रसमय चित्रण 
१ मृग लेखा चोपई, सचित्र (ह लि ) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 
५९६६१, चित्र सख्या ४८ । 
२ गवेषणा-(जूलाई १६५३) पृ स १३६॥। 
३. “जयमलजी रो पाटवीजी ज्यारा सिष्य रायचन्द । 
मृग लेखा नि चौपईजी, भार्यो सरस सम्बन्ध ॥ 
समत्‌ अठोर अडतीस में जी, मादवा वदि इग्यारस जाणा । 
चोौमासो सहर जोधपुर मे जी, अठे रच्यों एहम ढाण ॥ 
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किया गया है। अपनी रचना का आधार कवि ने शील तरंगणी नामक ग्रथ बंत- 
लाया है,। कवि ने अपनी रुचि के अनुसार इस कथा में इतना परिवर्तन एवं परिवर्धन 
किया है कि इसका आकार कवि वच्छ की मृगाक लेखा से लगभग दुगना हो 
गया है । 


फथा-वस्तु | : 


उज्जेन के सेठ धतसागर की कन्या मृगलेखा के रूप को देखकर सेठ सागरदत्त 
का पुत्र सागर चन्द्र मोहित हो जाता हे और उसके वियोग में बीमार भी हो 
जाता है । भत' उसका विवाह मंगलेखा से कर दिया जाता हैं। कुछ समय वाद 
सागर चन्द अपनी भुद्विका मृगलेखा को देकर शत्रुओ पर विजय प्राप्त करने अन्य 
स्थान पर चला जाता है । पीछे से मृगावती के चरित्र पर सन्देह कर उसके घर वाले 
गर्भावस्‍था मे ही उसे घर से निकाल देते है। मृगावती पर विपत्तियो का पहाड टूट 
पडता है किन्तु वह अपना घर्य॑ नही खोती । जगल मे उसके पुत्र जन्मता है और 
उसे कोई उठा ले जाता है, उसके सतीत्व को भग करने के प्रयत्न किये जाते है, 
किन्तु वह धैयें से सब कष्टो को सहकर अपने शील की रक्षा करती है। अच्त मे, 
उसका पुत्र भी बडा होकर तथा राजकुमारी से विवाह करके उसके पास लोटता 
है | सागर चन्द भी शच्रुओ पर विजय प्राप्त कर लौट आता है और सब सुखपूर्वक 
रहते है। कथा पृर्वभव के वृतात के साथ समाप्त होती है । 


८५५. बात बीजड़ बीजोगरा रो? 
रचथिता : 
इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 
रचना-फाल . 
अनुप-सस्क्ृत लाइब्न री, बीकानेर मे उपलब्ध इसकी हस्तलिखित प्रति मे 


लिपिकाल सं० १८२६ दिया हुआ है?, अत. इसका रचना-काल भी १६वी शताब्दी 
का प्रारम्भकाल माना जा सकता है । 


१. विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिए--गवेषणा (जुलाई १६५३) में श्री अगरचन्द 
नाहटा का लेख, पृ. स, १३.६ । 
२. बात बीजड बीजोगण री : वरदा (वर्ष ७, अक ३२, सन्‌ १६६४) । 
३, बीजड बीजोंगरणा री कथा (हु, लि ) अन्प सस्क्ृत लाइब़े री, बीकानेर, ग्रथाक- 
४ (१३)। रे 
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यह गद्य मे लिखी गई एक प्रेम-कथा है। गद्य के बीच-ब्ीच मे दोहे लिखे 
हुए मिलते हैं जो प्रंम की भामिक-व्यजना के लिए प्रस्तिद्ध है। होड या डाडा मेडी 
कथानक प्ररूढि के सहारे सयोग वियोग के वाद-विवाद से-कथानक का विकास 
हुआ है।' 


कथा-वस्तु * 


भुजरात के राजा विजेसाल का पुत्र चीजड और सावलसाह की पुत्री 
बीजोगरा मे विद्यालय मे साथ २ पढते प्रेम हो जाता है। एक दिन राजकुमार 
वीजोगण के घर जाकर उसकी माता से वीजोगण को अपने लिए माग लेता है । 
किन्तु अनिष्ठ की आशका से सावरूसाह के राज्य छोडकर र्यत्र चले जाने पर 
उनका विवाह नही हो पाता । राजकुमार के निश्चित अवधि में सावलूसाह के पास 
नही पहु चने पर, वह बीजोगण की सगाई अन्य व्यक्ति से कर देता है, किन्तु जब 
- बीजोगण की बारात्त जाने वाली होती है, बीजड बीजोगण के पास पहुच जाता है 


ओर विवाह की शर्ते के लिए पूछे गये गणित के कठिने प्रइनो को हल कर बीजोगरण 
से विवाह कर लेता है । - ह 


वीजोगरा के साथ लौटते समय मार्ग मे शेर मौहम्मद नामक सौदागर 
वीजोंगण के रूप पर मोहित हो जाता है और उसे प्राप्त करने के लिए बीजड को 
छल से समुद्र मे गिरा देता है। बीजोगण कुछ काल तक शर मौहम्मद को फुसलाये 
रखकर अपने सतीत्व की रक्षा केरती है। उधर बीजड समृद्र से काष्ठ-पट के सहारे 
बचकर एक नगर के शिव मन्दिर मे जाकर बैठ जाता है। सुयोग से बीजोगण भी उसे 
नगर में पहुचती है और शेर मौहम्मद से वहाना करके बीजड के वियोग से दु खी- 
होकर उसी मन्दिर मे आत्म-हत्या करने पहुंचती है। दोसनो प्रेमियों का आकस्मिक 


रूप से आनन्ददायक सिरून होता है। अपने प्रियतम से मिलन की इस चिरामन्द 
घडी मे वीजोगण आनन्‍्दातिरेक से चिल्ला पडती है। यथा--- 


जी जी करती तिम जप, कीघ मिलाप करतार । 
हम अरूकाज पपीहे जही, पीव पीव करत पुकार ॥ - 
तारे पार उतारिया, सोग सम्माऊलो स्थास । 
रात दिवस जपता रहौ, निमझ निमश हरीनाम ॥। 


ब्् 


१. लोक-कथाओ की कुछ प्ररूढियाँ डा० कन्हैयालालू सहल | 
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८६, बीजा सोरठ री बात " 


रचयिता : 
इसके रचयिता के बारे में कुछ मी पता नहीं चलता | शताब्दियों से लोक- 
कठ से इस मर्मस्पर्शी लोक-कथा के दूहे सोरठ राग में निसत होते रहे हैं । 
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बीजा सोरठ री बात” की उपलब्ध सबसे प्राचीन हस्तलिखित प्रति का 
लिपिकालू स० १८२२ है", अतः इसका रचनाश्कारू १६वीं शती का प्रारम्भ माना 
जा सकता हे। 


यह लोक-कथा राजस्थान और गुजरात मे बहुत प्रचलित है । यह एक विरह- 
काव्य है जिसमे सोरठ का विरह-वर्णान मिलता है । 
कथा-वस्तु ४२ 

साचोर के राजा देवडा के यहाँ सोरठ का अशुम नक्षत्र मे जन्म होने से 
उसे कुम्हार के घर छोड दिया जाता है। कुम्हार के घर बडी होने पर सोरठ के 
रूप की चर्चा चारो ओर फंल जाती है और एक घनी बिन जारा रूर से उसका 
विवाह हो जाता है। राणा खेगार के साथ जुये के दाँव मे विनजारा सोरठ को हार 
जाता है। खेगार का मानजा बीजा जब सोरठ को रथ मे लाने जाता है तब दोनो 
एक दूसरे को देखकर मोहित हो जाते हैं और प्र म-पाश मे बघ जाते हैं। यद्यपि 
सोरठ खेंगार के महलो मे रहती है, किन्तु बीझा और सोरठ का लुके-छिपे मिलना 
जारी रहता है। भेद खुलने पर राव खेगार वीजा को देश निकाला दे देता है। 
बीजा सोरठ को प्राप्त करने के लिए पाटणा के बादशाह से सहायता मागता है। 


१. (क) बीजा सोरठ री बात (हू लि.) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक-२ १४२ (१) । 
(ख) बीजा सोरठ री वात (ह लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर 
शाखा, ग्रथाक-३४२ (६६) । 
(ग) सोरठा रा दृहा (ह, लि) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर शाखा, 
गुटका नम्बर ७८ । 
२ बीजा सोरठ री बात (ह लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग्रथाक १६, 
लिपिकाल स० १८२२ । 
३. विस्तुत कथा-वस्तु के लिए देखिए--परम्परा का रस-राज अ क (सन्‌ १६६० ई,) 
पृ. स, १०८ । : 
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युद्ध मे राव खेंगार मारा जाता है, किन्तु सोरठ वीजा हाथ नही लगती । वह पाटठ्ण 
के बादशाह के महलो में पहुंचा दी जाती है। सोरठ के वियोग में दू खी बीजा 
तडपल्‍्तडप कर मर जाता है। तत्परचात सोरठ भी बीजा के पास श्मशान में जाकर, 
जन्म-जन्मातर तक उसे पति रूप भे प्राप्त करने की कामना करके प्राणोत्सर्ग कर 


देती है | 
बीजा सोरठ री बात के सम्बन्ध मे निम्नलिखित दोहा प्रचलित है-- 


सोरठ सिंघल दीप नी पाली आखण कुम्हार। 
प्रणी राजा रूर ने, माणी राव खेगार ॥ 


री 


किन्तु इसकी “ग' प्रति मे यहे दोहा इस रूप मे मिलता है। यथा--- 
सोरठ सिंगल दीप की पाली आणि ञ तार। 
परणी राजा रो मनह, जितराइ सिशगार ॥ 


सोरठ के विरह-दग्ध हृदय की मामिक-व्यजना पाठको के हृदय को छू लेती 
है । सोरठ कामना करती है--- ह है 


। 


बीजा म्हाकइ आगरई नित आवउ नित जाई। 
घट की वेदन बालहा, कह उत्तउ कोइ न जाई ॥ 
भाव भीनी कल्पना की समाहार शक्ति के लिए निम्नलिखित दोहा 
हटव्य है--- “ 


वीजा थाकइ कारणड, तोडयउ नवसर हार । 
लोग जाणइ मोती चुराड, निय निम कर जुहार ॥। 


सोरठ मोतियो का हार तोडकर, उसके मोती चुगने के बहाने अपने प्रियतम 
को प्रणाम करती है। इस दोहे मे सोरठ की परवशता जौर उसके प्र म-निष्ठ हृदय 
का परिचय प्राप्त होता है । 


८५७, बात नागजी नागवंती रो 
रचयिता : 


यह राजस्थान और गुजरात मे प्रचलित लोकप्रिय प्र॑म-कथा है जिसके 
रचयिता का परिचय भज्ञात हैं। 


रचतानकाल ६ 


राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर मे उपलब्ध एक हस्तलिखित 
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प्रति मे इसका लिपिकाल स० १८५२ दिया गया है। अत इसका रचना-काल भी 
इससे पूर्व का माना जा सकता है । 
फथा-वस्तु : 

(१) कच्छ मे अकाल पडने पर जाखडे अहीर का वागड प्रदेश के राजा 
धोलवाडा के यहाँ जाना और दोनो का पगडी बदल भाई हो जाना | 


शक 


(२) जाखडे अहीर की रूपवती कन्या नागवती का नाग्जी की भाभी 
परमलदे के साथ नागजी से मिलना और उन पर मुर्ध होकर छिपकर विवाह 
कर लेना । 

(३) नागजी और नागवती का प्रेम-प्रकट हो जाने पर नागजी को देश 
निकाले का दण्ड मिलना और नागवती का विवाह उसके पूर्व मग्रेतर से कर देना । 


(४) मिलन-स्थलू पर निश्चित समय पर नागवती का प्रतीक्षारत नागजी 
के पास नही पहुच पाने पर विरह की असह्य वेदना से दु खी होकर नागजी का 
आत्म-हत्या कर लेना । 

(५) बारात मे सजी वधू नागवती का सुसराल जाते समग्र मांगे मे नागजी 
की चिता देखकर उनके साथ सती हो जाना । 


(६) दोनो प्र॑मियो का सच्चा-प्र म देखकर शिवनपावेती द्वारा दोनो को 
पुनर्नीचित कर देना और दोनो प्र मियो का आनन्दपूर्वेक रहना । 
नागजी नागवती री वात का राजस्थानी के प्र माख्यानों में विशिष्ट 
स्थान है। इस कथा में प्र म, करुणा, सामाजिक व्यवधान, व्यक्ति की परवशतता 
आदि रागात्मक और सामाजिक प्रवृत्तियो का मामिक-चित्रण हुआ है। काव्य- 
सौष्ठव की हृष्टि से इसके दोहे राजस्थानी साहित्य की अमूल्य निधि है। इन दोहो 
में भाव-गरिमा के साथ हृदय की.मामिक-व्यथा एवं व्यग्यात्मकता को सुन्दर व्यजना 
हुई है। यथा --- 
सज्जन दुरजन हुय जले, सयणा सीख करेह । 
धण॒ विलयती यू कहे, भाबा साख भरेह ॥१५॥ 


१. बात नागजी नागवती री (हु लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक न, ११५८५ माप १६ ४ १० से.मी. पत्र ३२। 
कृति की पुष्पिका-- 
“इति श्री नागवती ने नागजी री वात सम्पर्णो । संवत १८५२ वर्ष मिति भासाढ 
वदि ७ भोमवारे लिपि कृत प० केसर विजेन विकपुर मध्ये कोचर सु लिछमन 
: ज़ी पठनाथ श्री रस्तु कल्यारामंस्तु ॥। ॥॒ 


क> 
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नागजी ! तुमीणा नेह, रात-दिवस साल होीये। 
किण ने कहीये तेह, नित-मनित साले नागजी ॥२३॥ 


प८. नाथ्रास व्यास ' फूलसी फूलसती री वारता' 


इसकी अनेक हंस्तलिखित प्रतियों रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर तथा 
सरस्वती भण्डार, उदयपुर मे उपलब्ध होती है । इनमे से कई प्रतियाँ तो सचित्र है । 
एक प्रति में जोघपुरी करूम के ५३ चित्र चित्नित्त हैं । 
रचपयिता ४ 

इसका रचयिता जोधपुर निवासी नाथूराम व्यास है । 
रचना-काल : 


कृति की पुष्पिका से इसका रचना-कारू स० १८५२ विदित होता है ।* 
कथा-वस्तु 

राणा राजसिह के समय उदयपुर के गगाराम मुहाता की पृत्री फुलमती 
का विवाह उदयपुर के ही साह मनिराम के पूत्र योगराज के साथ होता है। विवाह 
के दो वर्ष पश्चात्‌ सीरोही के राव अखेसिह का पृत्र फूलजी श्रावण की तीज 
प्र उदयपुर आते हैं ओर भरंरोले पर खडी फूलमती के रूप को देखकर मोहित हो 
जाते हूँ । फुलमती भी फूलजी पर अपना हृदय समपित कर बैठती है । पीछोला 
तालाब के पीछबाडे दोनो प्र॑ंमी मिलते हैं और दोनो एक दूसरे के हो जाते हैं । 
कभी फूलो की टोकरी से छिपकर, कभी अच्य प्रकार से फूलजी फूछमती से गुप्त रूप 
मे मिलते रहते हैं। इसी बीच वार्ताकार द्वारा सयोग-वियोग के अनेक अवसर 
निकाले जाकर नायक-वायिका की प्रेम-चेष्टाओ का रसात्मक वर्णन किया जाता 
है । फूलजी और फूलमती का प्र म-व्यापार जीवन पर्य त चलता रहता है। 


१ (क) फुलजी फुलमती री वार्ता (ह. लि) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक ६१२७, पत्र-सख्या १४। 
(ख) फुल कुबर फुलमती री वात (सचित्र) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक ५७७२ ॥। 
(ग) फुलक वर फूलमती री वात (हु. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 
लिपिकर्ता * मछापुरी, लि. का स० १६१२। 
२. सवत्‌ अठारे बावने, करी बात चिंतलाय। 
सरस्वती की क्रीपा भई, दीनी बुध बताय ॥ 


--क' प्रति से उदृत । 
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परकीया-प्रेम को लेकर लिखी गई यह एक गद्य-पद्यमयी सरस प्र म-कथा 
हैं। इसका गद्य अनुप्रासमय होने से लालित्य लिए हुए है तथा पद्य मे प्र म की 
मामिक व्यजना हुई है। तत्कालीन राजपुत-सस्क्ृति के अध्ययन एवं सामन्‍्ती मनोव॑त्ति 
को जानने के लिए यह रचना वडी उपयोगी है । स्थानीय तीज, मेलो तथा बारह- 
मासा आदि के वर्णानो में आचलिकता (7,0०8 ८००।00॥) का गहरा रग मिलता है। 


८९. शेरसिह : पनां वीरमदे री बात" 


पना वीरमदे री वात, पन्ना री वात आदि नामो से इसकी अनेक हस्त- 
लिखित प्रतिया उपलब्ध होती है। इनमे कई सचित्र प्रतियाँ भी हैँ । 


रचयिता : 
इसके रचयिता शेरसिह नाम के कोई व्यक्ति है, जिनका जीवन-परिचय 
भज्ञात है । 


रचना-काल : 
इसका रचना-काल स १०८५६ है । 
कथा-वस्तु : 
प्‌ गल देश के सुप्रसिद्ध सेठ साह रतन की रूपवती पूत्री पना का विवाह 
सुरत के साह चन्द्रमाण के पुत्र हीरालछाल के साथ होता है, जो कुरूप होता है। 
पना इस अनमेल विवाह से वडी दु खी रहती है ओर कुछ दिन ससुराल ठहरकर 


१. (क) पन्ना की बात (हु, लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, दादावाडी, अजमेर । 

पत्र-सख्या ६९ | 
“इति श्री पना की वात कबर सेरसीघ कृत सपूर्ण ।' 

(ख) वीरमदे पन्ना री वारता (सचित्र) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
पत्र १ से ४७ तक, चित्र-सख्या १०, ग्रथाक ७७६९ । 

(ग) बात पना वीरमदे री (हू. लि) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 

ग्रथाक ४६९१५ लिपिकाल-१०८७ । 

“इति श्री सु पुरण, सवत्‌ १८८७ रा अषाढ ५ गुरुवार । 

(घ) कवर वीरमदे पन्ना री बात (ह लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक ५३४१, पतन्र-सख्या ५७ । 
'इति श्री कवर वीरमदे पन्ना की बात सपूर्ण । लिषीत बोरा वीरानद 
रत्नपुर मध्य ॥| लिषत वोरा वीरजी हीरजी पठनाथे ॥।' 

(च) पना री बांत (हु. लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 
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मायके आ जाती है। इधर इन्दरगढ के उमराव इन्द्रभाण का पृत्र वीरमदे प्‌ गल की 
तीज देखने आता है और मेले मे पना को देखकर मोहित हो जाता है। पना भी 
वीरमदे के पौरुष और सौदर्य के समक्ष अपना हृदय हार बेठती है | पृवे निश्चय के 
अनुसार निश्चित सकेतनस्थलू पर दोनो प्रमी अनेक बाधायें पार कर मिलते हैं । 
हरिया खवास गौर कस्तुरी बादी के द्वारा प्र म-सन्देशो का आदान-प्रदान चलता 
रहता है । नायक-नायिका के मिलन का क्रम सावन की त्तीज एवं अनेक अवसरो पर 
चलता रहता है। अन्त मे दोनो प्र मियो को एक दूसरे को दूरी असह्य हो जाती है, 
और एक दिन अवसर पाकर वीरमदे गोरी-पूजन के लिए मन्दिर में आई हुई पना 
का हरण कर ले जाता है। पना के परिवार को इस घटना का पता चलने पर वे 
वीरमदे को पकडने दौडते हैं, युद्ध होता है, किन्तु विजय वीरमदे की होती है। 
लौटते समय मागे मे, विक्रमपुर का भाटिया रतनसिह अपना प्रतिशोध लेने के लिए 
वीरमदे से युद्ध करता है, किन्तु हार जाता है। वीरमदे पना को छेकर इन्द्रगढ 
पहुच जाता है। दोनो प्र मी मोग-विछास भे रत होकर जीवन व्यतीत करते है । 


परकीया प्रंम॒ से सम्बन्धित राजपूत-सामन्तशाही के भोग-विलास मुक्त- 
जीवन के अध्ययन की हृष्टि से इस रचना का बडा महत्वपूर्ण स्थान हैं। यह गद्य- 
पद्यमयी शैली मे लिखा गया चम्पू-कराव्य है जो काव्य-सौष्ठव की गरिमा से युक्त है । 
इसमे श्यू गार के सयोग से और वियोग पक्ष का नाना कल्पना से युक्त रस-भीना 
वर्णन है । श्र गार-रस के अतिरिक्त वीर-रस का भी इसमे ओजस्वी चित्रण मिलत्ता 
है जो कवि की सूक्ष्म सूझ, सजग कल्पना शक्ति का द्योतक है। इसका गद्य भी अनु प्रास- 
मय होने से गयात्मक होकर कुछ लचीरा और कुछ लूजीला हो गया है । 

“मोत्यारा हार री ऊूडा कुचा दोन्यो दोली फीरे छे॑ । जाए सुमेर रा सिखर 
सु गगादोय घारा कर उतरे छे आगिया री कसा शरीर मे गडी छे। जाणी सोना के 
उपर कसोटी चमी छे ।” 


उपमा, उत्प्र क्षा आदि भलकारो की छठा भी दर्शनीय है-- 

'हीणभमॉाँत तीजल्या बाग मे आई।॥| जहा हरि लता में नीसरती जार 
कनक लता सी दरसाई ॥ 

इस काव्य में दोहा, चन्द्रायणा, कवित्त, सारण आदि छन्द प्रयुक्त हुए है । 
९०, रिख साधु : कलावतो चोपई" 


शहील-घर्म के उपदेश के लिए लिखा गया यह एक सरस जैन-प्रे मास्यानक- 
काव्य है । 





१, कमलावती चौपई (हू लि.) श्री जेन स्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर, पत्र स ३० | 
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रखयिता : 
इसके रचयिता रिख साधु नाम के कोई जैन मनि प्रतीत होते है। 


रचना-काल ६ 


कृति की पुष्पिका मे इसका रचना-काल स० १८६१ आइदिविन शुक्ला १३ 
चुद्धवार दिया हुआ है ।" 


कथा-वस्तु * 


इसमे अवती के राजकुमार शख कुमार और राजकुमारी कलावती की प्रण॒य- 
कथा वरित है। नगर मे भ्रमर करते हुए गखकुमार को देखकर युवतिया कामातुर हो 
उठती है और लोक-मर्यादा छोड बठती है। नगर-निवासियों की शिकायत पर राजा 
शखकुमार को देश निकाले का दण्ड देता है । राजकुमार वन में अनेक कष्टो का 
सामता करता हुआ अपने धेर्ये और शोय॑ से सब प्रतिकूल परिस्थितियों पर विजय 
प्राप्त करता है। एक राक्षस को मारकर उसकी रूपवती कन्या से विवाह करता 
है ओर अद्भुत सिद्धिया प्राप्त करता है। एक दिन वह राजकुमारी कलावती का 
चित्र देखकर उस पर मुग्ध हो जाता है और अनेक कप्ट फेलकर उसे प्राप्त करता 
है । इसके पश्चात्‌ कछावत्ती को अनेक कष्टो में दिखलाकर कवि ने इसके शील- 
धर्म एव प्रम की एक निष्ठता का परिचय दिया हे। पूर्वभव के वृतात के साथ 
कथा समाप्त होती है । 


काव्य-सौष्ठव की हृष्टि से यह एक प्रौढ रचना है। वर्णोन-कोशल, प्रवन्ध- 
पट्ठता एव मनोभावनाओं का सरस और सूक्ष्म चित्रण इस कृति की विशेषता है। 
लोक-प्रचलित कथानक रूढियो के द्वारा कथा का विकास होता है । 


९१. थीर विजय * स्थलभद्र शीयल बेलि 
रचयिता : 


इसके रचयिता वीर विजय शुभ विजय के शिष्य थे। ये उन्नीसवी शती के 
उत्तराद्ध के श्रेष्ठ-कवियों मे से थे। वीर विजय राजनगर (अहमदाबाद) के रहने 
वाले थे। इनके पिता जद्रोसर गुजराती ब्राह्मण थे। सवत्‌ १६०८ में भाद्रपद कृष्णा 


१ “ इति श्री शख नृप कलावती चरित्र सपुण । सवत्‌ १५६१ वर्ष आसोज-सुद १३ 
सुकल पषे वार बुद्धवार लिषयु । (आगे स्याही पृति हुई होने से अस्पष्ट है | 
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तृतीया ग्रुर्वार को इनका स्वगंवास हुआ | देसाई जी ने इनके २१ ग्रथों का 
परिचय दिया है ।* 


रचना-काल 


इसका रचताकाल सवत्‌ १८६३ पोष शुक्ला १२ गुरुवार है। रचना-स्थलू 
राजनगर (अहमदाबाद) है ।२ 


फथा-वस्तु  : 


प्रस्तुत वेल की कथा-वस्तु स्थुलिसद्र और कोशा के प्र॑म से सम्बन्धित है । 
शीयल शब्द शील-धर्म का व्यजक है | 


राजा नन्द के मत्री शकडालरू का पृत्र स्थुलिमद्र कोशा नामक वेश्या में 
अनु रक्त होता है। वह बारह वर्ष तक कोशा के साथ प्र॑ म-कीडाओ मे व्यस्त रहता 
है किन्तु एक दिन अपने पिता शकडाल की हत्या की बात सुनकर ससार त्याग कर 
विरक्त हो जाता है । कोशा फिर भी उससे प्रम करना नहीं छोडती और उसकी 
प्रतिक्षा मे रहती है । जब स्थुल्मिद्र कोशा के यहा चतुर्मास बिताने आते है, तब 
वह विविध प्रकार से उन्हे प्र म-मार्ग पर छाने का प्रयत्त करती है, किन्तु असफल 
रहती है । अन्त मे वह भी अपने प्रियत्तम के पथ का अनुगमन करके समकित धारण 
कर लेती है । 

प्रस्तुत वेलि काव्य-सौष्ठव वी दृष्टि से एक प्रौढ कृति कही जा सकती है। 
मावानुकूल शब्द-चयन, उपमा, रूपक आदि अलकारो तथा लोक-प्रचलित सृक्तियों 
का समुचित प्रयोग कृतिकार के रचना-कौशल का परिचायक है । 


६२. उत्तम विजय : नेमिश्वर स्नेह वेलि 
रचयिता : 
इसके रचयिता उत्तम विजय १६वी दशती के उत्तराद्ध के कवियों मे से थे । 





१ डा० नरेन्द्र मानावत राजस्थानी वेलि साहित्य (शुभ वेलि) पृ स, २२५ । 
जन गुजर कवियों भाग ३, खण्ड १, सम्पादक--मोहनछार दलीचन्द देसाई, 
पृ २१० से २४६ | 

३. अठार वे बरसठे शुद पोप वारण ग़ुरुवारे ध्याई रे) 
राजनगर मुनिवर निरदोप शीयल वेलि प्र मे गाइ रे ॥ढाल १८॥ 

४. विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिए -डा० नरेन्द्र भानावत का शोध-प्रवन्ध : 
राजस्थानी वेलि साहित्य, पु. स. ३२३-३२६ । 
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ये तपागच्छीय गौत्तम विजय के पद-सेवक हेम विजय के लरूघु बाधव खुशाल विजय 
के शिष्य थे | देसाई जी ने इनके द्वारा रचित ५ कृतियो का परिचय दिया है ।'* 


रचनो-फाल : 

प्रस्तुत वेलि का रचनाकाल सवत्‌ १८६७ आश्विन शुक्ला पचमी भुगुवार 
(शुक्रवार) है ।' 
कथा-वस्तु) : 


इसकी कथा-वस्तु नेमीनाथ और राजमती के जीवन से सम्बन्धित है तथा 
चतुर विजय कृत 'नेमी राजुछू वेलि' की कया-वस्तु के समान ही है । 


यह कथा १५ ढालो के १७४ पद्यों मे वणित है। इसमे वीर, शव गार कौर 
शान्त-रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। शथ्यगरार रस के सयोग ओर वियोग दोनो 
रूप बडी कुशलता के साथ उजागर हुए है। कथा का पर्यवसान शान्त-रस मे हो 
हुआ है क्योकि इसमे लोक-रति आत्मरति में परिणत होकर ब्रह्म-रति मे विलीन 
हो जाती है । कवि को मामिक-स्थलो की पहिचान होने से सस्कृत का काव्य-सौष्ठव 
खिल उठा है। प्रकृति का चित्रण भी सुन्दर वन पडा है। वर्णन-शली में नाद 
सौदय भौर अनु रणन छटा देखते ही बनती है । 


६३ हुलास चन्द : रूपसेन कुमार नो चरित्नों 
रचयिता : 

इसके रचयिता मुनि हुलासचन्द हैं । 
रखना-फाल : 


रूपसेन कूमार नो चरित्र के रचना-काल के सम्बन्ध में स्पष्ट रूप से कुछ 
पता नही चलता । भमनुमानत: १६वीं शती का प्रथम चरण इसका रचनाकाल माना 
जा सकता हैँ । इसकी रचना चतुर्मास के समय वेदासर ग्राम मे की गई थी । 


१. जन गुजेर कवियों, भाग ३, खण्ड १, पृ, २६५-३०५। 
२. 'अहि मही भोजन दधि जेहरे, (१८०६७) सवत सवसर एहरे। 
रीष्ठ आश्वन में भुग्रवार रे, तिथि पचामी ग्रह्मो सुचिवार रो ॥११॥ढाल १५॥ 


३ विस्तृत कथा-वस्तु के लिए देखिए--डा० नरेन्द्र भानावत का शोध-प्रबन्ध : 
राजस्थानी वेलि साहित्य, प्‌ स, २६४-२६५ | 


४. रूपसेन कमार नो चरित्र, प्रकाशक-जोरावरमल वैद्य, १४ मुगापद्वी, कलकत्ता। 
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रूपसेन कूमार ना चरित्र ५७ ढालो में लिखा हुआ एक सरस जैन-प्रं माख्यान- 
काव्य है । इसकी एक हस्तलिखित प्रति रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान से रूपसेन 
कमकावती रास”? नाम से तथा सरस्वती भण्डार, उदयपुर में रूपसेन की कथा * 
नाम से उपलब्ध होती है । 


कथा-बस्तु : 


(१) श्रीपुर नगर के राजा मन्मथराय के पुत्र रूपसेत कुमार के लिए धारा 
नगरी के राजा प्रतापसिह की रूपवती कन्या भुणावती के विवाह का नारियल 
आता है, किन्तु अभिष्ठ की आशका से वह नारियल उसके लिए स्वीकार न करके 
छोटे राजकुमार के लिए स्वीकार कर लिया जाता है । 


(२) झपसेन इसे अपना अपमान समझकर घर से निकलू जाता है और वन 
मे देवी की आराधना करके जादुई वस्तुये तथा सिद्धिया प्राप्त करता है । 


(३) वह राजा कनकशञ्रम की राजधानी कचनपुर पहुचकर राजकुमारी के 
महल मे अहृर्य होने की गक्ति से पहुच जाता है। दोनो मे प्रम हो जाता हैं और 
नित्य रमण करते है । 


(४) इस घटना का राजा को पता चलने पर वह राजकमार को पकडने 
का प्रयत्न करता है, पर असफल रहता है । 


(५) राजकुमार ओर राजकुमारी दोनो कचनप्र से भाग निकलते हे । 
मार्ग भे जब वे दोनो एक वक्ष के नीचे सोते हैं तो राजकुमारी रूपसेन के पास कथा, 
जादुई सोटा आदि जादुई वस्तुओ को देखकर उसे धृर्त जोगी समझ बैठती है और 
अपने नगर लौट आती हैँ । इधर राजकुमार को भी वन्दर-बन्दरी के वार्तालाप से 
रूप-परिबर्तत की जडी-बूटी मिलती हे जिससे वह वन्दर का रूप बनाकर कचनपुर 
वापिस लौट पडता है । 


(६) राजकुमार बन्दर का रूप बनाकर मालिन की सहायता से राजकुमारी 
के महल में पुत. जाता हैं । उसका वास्तविक परिचय प्राप्त कर राजकुमारी अपने 
किये पर पदचाताप करती हूँ, किन्तु जडी सुघाकर राजकुमार उसे बन्दरी बना 
देता है । 


१ रुूपसेन कनकावतती रास (ह लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 
रप्८घ७७॥। 


२ रुूपसेन री कथा (हु. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयप्र, भ्र थाक ६५० (४) । 
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(७) कनक्श्रम अपनी पृन्नि की दणा देखकर बडा दुखी होता हैं। इधर 
राजकुमार योगी का वेश बनाकर राजकुमारी का उपचार करने पहुचता हूँ और 
उसी जडी से उसे पुन' राजकुमारी बनाकर पृ रस्फार में आधा राज्य सहित राजकुमारी 
को प्राप्त करता हूँ । पूर्वेमव के वृतात के साथ कथा समाप्त होती हैँ । मुख्य कथा 
के साथ २ हृष्टान्त रूप मे सिह-शशक आदि की अन्तकंथायें भी वरणित है। 


६४. सोहरणी री बात :'* 

यह राजस्थान की प्रसिद्ध प्रम-कथा है। यह कथा पजाव और गुजरात मे 
भी प्रचलित है। इसकी सात-भाठ हस्तलिखित प्रतियाँ अनुप सस्कृत लाइब्र री, 
तथा अनूप जन ग्रथालय, बीकानेर में उपलब्ध है जिनकी कथार्यें विभिन्न प्रकार 
की है । 
रचयिता 

इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 


रचना-काल : 
इसका रचना-काल अनुमानत १श९वी छाती का प्रारम्भ प्रतीत होता है । 


कथा-वस्तु : 


जटमल नामक एक अरोड व्यापारी के सोहणी नाम की एक सुन्दर पति 
होती है। व्यापार के लिए परदेश जाते समय, वह तपस्वी पिगल से प्राप्त एक 
जादुई लकडी से अपनी पत्नि को मृत करके, उसे एक घडे मे बन्द कर देता है | 
दासी उस लकडी को देख लेती है और छल से एक ट्ुुकडा उसमे से काट लेती है। 
वह पीछे से उस जादुई लकडी के ट्वुकंडे से सोहरणणी को पु]नर्जीवित कर देती है। 
सोहणी एक दिन नदी पर नहाते समय पीडार को देखती है। दोनो एक दूसरे पर 
मुग्ध होकर प्र म-पास मे बंध जाते है। मिट्टी के घडे के सहारे सोहणी नदी पार 
करके पीडार से मिलने नित्य जाती है । परदेश से उसके पति जटमल के लौटने पर 
जब उसे सोहनी के प्रम का पता चलता है तब भी सोहनी अपने प्रेम-पथ मे 
अडिग रहती है । एक दिन सोहणी की सास नदी किनारे पर छल से पक्के घडे के 
स्थान पर कच्ची मिट्टी का घडा रख देती है। अत' कच्चे घडे के नष्ट हो जाने से 
सोहणी नदी मे बह जाती है और उसे एक मछली निगल जाती है। वह मछली 
पीडार के हाथ लगती है । जब मछली के पेट को चीरा जाता है तो उसमे से सोहणी 
निकल आती है । दोनो प्र मी-प्रं मिका बडे आनन्दपुर्वेक रहते है । 


१. ' द्रटव्य, राजस्थानी प्र मनकथाये (प्रस॒ कापी) श्री अगरचन्द नाहुठा से उपलब्ध ! 
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उपयुक्त कथा सुखान्त है किन्तु इसका दूसरा रूपान्तर दुखान्त है। उसमे 
सोहणी का प्र म॑ महीयार बलोच से बतऊछाया गया है। वहाँ वह कच्चे घडे के नष्ट 
हो जाने से नदी मे डब जाती है और उसको बचाने के प्रयत्न मे महीयार भी उसके 
साथ डूब जाता हूं । 


8४५ रावलदे सांखला रो वार्ता 
रचपिता : 


वार्ता के अन्तिम अह से इसका रचयिता कोई आनन्द कविराय नामक 
व्यक्ति प्रतीत होते है जिनका जीवन-परिचय अज्ञात है |" 


रचसा-काल 


वार्ता की भापा और रचना-शली से इसका रचना-काल अनुमानत १६वी 
दती का प्रारम्स प्रतीत होता है । 
कथा-वस्तु : 

रावलदे साखला ब्राह्मण के मंख से चन्दनपुर के राजा बीठल की पुत्री 
सुरगधा का रूप-वर्णान सुनकर मोहित हो जाता है। वह अपने कामदार बीका की 
सहायता से सुरगधा को प्राप्त करता है। मालिन भी इस कार्य मे सहायक होती 
हैं। सुरगधा की यह शर्ते होती है कि वह उसी व्यक्ति के साथ विवाह करेगी जो 
उसे चौपड के खेल मे पराजित कर देगा । वह एक जोगी के चु गल मे होती है ! 
जोगी उसे चार जादुई वस्तुये-- 'सीसफल, काकरण, हार एवं जेहड' देता है। राजा 
सुरगधा के जादुई रहस्य को जान लेता है और उसे चौपड के खेल मे हरा/।कर विवाह 
कर लेता है । इस बात के समाचार जोगी को मिलते ही वह आता है, किन्तु राजा 
अहृश्य-शक्ति की सहायता से जोगी को मार देता है । कहानी सुखान्त है । 


९६ चच राठोड़ री बात 
रचयिता 
इसके रचयिता के बारे में कुछ पता नहीं चलता । 


१ रसिक वात मनरी रसिक करि आनन्द कविराय। 
सामलता सुणता नरो, दी जे मोहि पसाय ॥ 
अथ 'रावलदे साखला री वार्ता । 

२, “चच राठौड़ री बात--एक विवेचन . डा० मनोहर शर्मा, राजस्थान भारती 
(लोक-साहित्य विशेषाक, दिसम्बर ६६ ई०) पू, स. ५६ | 
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रचतना-फाल :; 


इसकी भाषा ओर रचना-शैली को देखते हुए इसका रचनाकाल भी १९वी 
शताब्दी का प्रारम्भ प्रतीत होता है । 


कथा-वस्तु : 


क्र का चच राठौट अपनी भाभी के ताना मारने पर मांगा सुनार की 
हूपवती कन्या कली से विवाह करने पाटण पहुचता है। वह मागा सुनार के यहा 
कोयला ढोने की नौकरी कर लेता है। एक दिन मागा सुनार कली को घर मे 
छोड़कर जब अपने सुसराल जाता है तब चच कली को स्व॒रा-फूलो की माला देता 
है। सुसराल से वापिस छौटने पर मागा सुनार वह माला राज्ण को मेट करता है । 
राजा प्रसन्न होकर चच के साथ कली वा विवाह करने की भाज्ना देता है। इधर 
चच भी अपनी प्रतिहन्दी को हराकर कली से विवाह कर छेता है। कली को लेकर 
चच अपने घर छोटता है। एक दिन कली की सर्प-दशन से मृत्यु हो जाती है। चच 
को बडा दु.ख पहु चता है । उसके दु ख को भुलाने के लिए कली की छोटी बहिन मी 
के साथ उसका विवाह कर दिया जाता है, किन्तु वह कली की नही भूल पाता । 
उधर कली को मरने के वाद भी चच के वियोग मे चैन नही पडता । वह नित्य चच को 
देखने आती है । एक दिन चच उसे पकड लेता है । इस पर कली घरती मे समा जाती 
है । कली के साथ चच और मली भी धरती में समा जाते है। इस मांति यह प्रेम- 
कथा दुखान्त है । 


प्रस्तुत प्र म-कथा राजस्थानी वार्ता साहित्य का सरस उदाहरण है। इसमे 
वार्ताकार के शब्द हटव्य है। छोटे-छोटे वाक्यो के कथोपकथन सुगठित, सक्षिप्त एव 
- यथार्थ है तथा अपनी नाटकीयता से पात्रों को सजीव रूप मे छाकर खडा कर 
देते है । 


९७, आभल खींवजी री बात :" 


यह भ्रे माख्यान राजस्थान और ग्रुजराज मे प्रचलित है। इसका ग्रुजराती 
रूपान्तर दुखान्त है, जबकि इसका राजस्थानी रूपान्तर सुखान्त है। 
रचपिता : 

इसके रचेयिता का परिचय उपलब्ध नही है। 





१. जाम खीवजी परम्परा (रसराज अक सन्‌ १६६०) पृ, स, ११० (प्रकाशक 
राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर) । 


१२३ 

रचना-कांल : 

प्रस्तुत बात का रचना-काल भी अनुमानत १९वीं शती का प्रथम-चररा 
प्रतीत होता हैँ । 
कथा-वस्तु 

चोटियालेगढ के राजकुमार खीवजी भाभी के मुह से उसकी बहिन का 
रूप-वर्शुत सुनकर उससे विवाह करने के लिए बीसलपुर पहुच जाता है। नायक- 
नायिका प्रथम बाग मे ओर बाद मे महलरू से मिलते है और दोनो प्रगाढ-प्रे म-पाश मे 
बध जाते हैं। खीवजी चोटियाला लौट पडता है और उधर आभल को भी खीवजी 
का वियोग असह्य हो उठता है । वह घरवालो से जगन्नाथपुरी की यात्रा का बहाना 
करके खीवजी से मिलने चल देती है और चोटियाला ग्राम के समीप डेरा डालती 
है, जहाँ खीवजी उससे मिल्ता है। यह निवचय क्या जाता है भाभल के जगन्नाथ- 
पुरी से यात्रा करके वापिस लौटने पर खीवजी उससे विवाह कर लंगे। किन्तु जब 
आमभल अपने प्रियतम से मिलने की उत्सुकता लिए हुए यात्रा से लोटती है, तब 
वह खीवजी को युद्ध मे वीरगति को प्राप्त हुआ देखती है। इस भीषण दुखदायी 
हृश्य को देखकर आभमल का हृदय फट पडता है। वह खीवजी का शव गोद में लेकर 
सती हो जाती है। किन्तु वार्ताकार को इसका दुखान्त अच्छा प्रतीत नही होता, 


अत उसने शिव-पावंती की अवतारणा करके तथा उनसे नायक-नायिका को 
पुनर्जीवित कराके कथा को सुखान्त बना दिया है। 


आभल खीवजी की उपयु क्त बातो मे रोमास और करुणा का अद्भुत मिश्ररा 
है । आभल के हृदय की वेदना को व्यक्त करने के लिए वार्ताकार ने जो ममंस्पर्शी 
उक्तियाँ कही है, वे नायिका के हृदय की मामिक वबेदना का साकार चित्र उपस्थित 
कर देती है ।” 
९८, राजा सिद्धराज जर्यासघ श्रोर श्रप्सरा री बात' 
रचयिता : 

इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 


१ परम्परा (रसराज अ क, सन्‌ १६६०) छद सखझ्या €८ से १०३, प्‌ स, रे४ 
(प्रकाशक--- राजस्थानी शोध सस्थान, जोघपुर) 
२ (क) राजा सिद्धराज जर्याप्रध अर अप्सरा री बात (हु, लि.) सरस्वती 
भण्डार, उदयपुर, ग्रथाक ७०३ (६५) । 
(स) सिद्धराज जैसिध दे री बात (हु, लि) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक ३०५ (२२) । 


१२४ 


रचना-काल : 


सरस्वती भण्डार, उदयपुर मे उपलब्ध हस्तलिसित प्रति मे इसका लिपिकाल 
स० १८५२३ दिया हुआ है, अत इसका रचना-काल अनुमानत १९वो शताब्दी का 
प्रथम-चरण प्रतीत होता है । 
फथा-वस्तु : 


इसकी कथा-वस्तु राजा सिद्धराज जयसिध भर अप्सरा के प्र म से सम्बन्धित 
हैं। एक दिन राजा हिरण का पिछा करते हुए वन में स्थित एक मन्दिर में 
पहुचदा हूँँ। जहाँ अप्सरा नाच करने आती हूँ। राजा अप्सरा पर मोहित 
होकर उसके गले मे हार पहिनाता हूँ। भ्प्सरा राजा को अपने साथ स्वे में ले 
जाती हैँ और दोनो आनन्दोपभोग करते है । 


९९, राजा सुसील री वारता" 
यह राजस्थानी कामदारी लिपि मे खिखी गई एक प्र म-कथा है । 


रचयिता : 
इसके रचयिता का परिचय भज्ञात है | 


रचना-फाल : 

इसका रचना-काल भी अनुमानतः १६वी शताब्दी का प्रथम-चररण प्रतीत 
होता है । 
कफथा-वस्तु 

धमंपुरी का राजा सुसीलू सिहरू की राजकुमारी सुमित्रा से विवाह के लिए 
जाता है। वहाँ सुमित्रा की सखी प्रधान-पुत्री राजा से स्वय विवाह करने के लिए 
सुमित्रा को छल से समुद्र मे गिरा देती है ओर सुमित्रा उसके वस्त्र पहिनकर राजा 
से विवाह कर लेती है। सुयोग से सुमित्रा एक काण्ठ-पट्टिका के सहारे समुद्र के 
किनारे लग जाती है और सतराजित राजा उसे धर्म-पुत्री बना लेता है। देवयोग से 
राजा सुसील भी सत्राजित के राज्य में पहुंच जाता है और उसे वास्तविकता का 
पता चलता है। राजा सुसील और सुमित्रा का विवाह हो जाता है। समित्रा 
अपनी सखी के अपराध को भी क्षमा कर देती है। मुख्य कथा के साथ दो अतीत 
तथा वरिक भाईयो की अन्तेकथा भी वर्णित है। 


१. राजा सुसील री वारता (हु. लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग्रथाक ७०३ 
पृ, स. २२-३० ! 


१२५ 


१००, जेठवा ऊंजलो' 


राजस्थान भे जेठवा ऊजली को प्र म-कथा बहुत प्रसिद्ध है। इसके सोरठे 
अपनी विरहजनित मामिक उतक्तियों के लिए बेजोड है।* 
रचयिता : 


इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 
रचना-काल 

रचना-काल अनुमानत १६वीं शताब्दी का प्रथम-चररण प्रतीत होता है । 
कथा-वस्तु * 


घूमली नगर का राजा मेह जेठवा एक दिन वर्षा-ऋतु मे साथियों के साथ 
शिकार खेलने जाता है । जगल मे भारी वर्षा से भीग जाने के कारण वह चेतना- 
हीन हो जाता है। राजा को उसके साथी अमरा चारण के घर लाते है, जहाँ 
अमरा राजा को उष्णता पहुंचाने के लिए अग्नि के अभाव अपनी युवती कन्या को 
उसके साथ सुला देता है। प्रात राजा ऊजली को विवाह का वचन देकर अपनी 
राजधानी मे लौट जाता है। इधर ऊजली राजा की प्रतीक्षा करती रहती है, 
किन्तु राजा सामाजिक-बन्धनो के कारण अपने वचन से मृकर जाता है, किन्तु 
ऊजली फिर भी उसके विरह मे तडपती रहती है । 


जेठवा ऊजली के सोरठे, ऊजली की माभिक विरह-वेदना को व्यजित करते 
हैं। इसकी कथा “छाखा फुलाणी' की कथा के पूर्वार्द्ध से मिलती है। उसमे भी 
फूलजी का वर्षा मे भीम जाने के कारण चेतनाहीन हो जाने पर उन्हे उष्णता 
पहु चाने के लिए मेहाचारण अपनी थुवती कन्या को उनके साथ मे सुला देता है। 


१०१. शामलू भट्ट : पृष्पसेन पद्मावती री बातर 
रचयिता . 


इसके रचयिता शामलरू भट्ट हैं । 

कम मार लक कस 

९. जैठवा ऊजली परम्परा का रसराज भक (सन्‌ १६६०) प्‌ सं, ११८। 

२ वही, प्‌ स ७० से ७३ तक। 

(क) पुष्पसेन पद्मावती री बात (हु. लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक २२७५ (१) पत्र-सख्या ६० । 

(ख) पुष्पसेन पद्मावत्ती री वात (ह लि.) रा, प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
भ्र थाक ११४२१॥ 


१२६ 


रचना-काल 


इसका रचना-काल (१६वीं शताब्दी का मध्य प्रतीत होता हैं। इसकी 
हस्तलिखित प्रति जो उपलब्ध हुई है, उसकी पुष्पिका में इसका लिपिकाल 
स० १६०६ लिखा हुआ है।" 


फथा वस्तु 


(१) चम्पावती नगर के राजा चम्पक सेन के पुत्र पुष्पमेन का नगर सेठ की 
पुत्री सुलोचना को सरोवर पर देखकर मृग्ध होना और दोनो मे प्रेम हो जाना । 


(२) उनका प्र म-प्रकट होने पर पुप्पसेन का १२ वर्ष के लिए देश निकाले 
का दण्ड मिलना । 


(२) वन के कष्टो को भोगकर तथा राक्षस के चु गल से बचकर पुण्पसेन 
का राजा कुन्ती भोज की नगरी में पहुचना तथा वहा पागल हाथी को वश में करके 
राजसभा मे सम्मान प्राप्त करना । 


(४) कुन्ती भोज की पुत्री राजकुमारी पद्मावती का राजकुमार के रूप और 
शौर्य का वर्णेन सुनकर मुग्ध हो जाना तथा राजकुमार के साथ माता-पिता की 
आज्ञा लिए बिना छिपकर गधर्व विवाह कर लेना । 


(५) इस बात का राजा को पता लगने पर कुपित होना, किन्तु राजकुमार 
के बिना पद्मावती द्वारा प्राणोत्सर्ग की धमकी देने पर दोनो का विधिवत्‌ विवाह कर 
देना । 


(६) १२ वर्ष की अवधि समाप्त हो जाने पर पुष्पसेन का पद्मावती को 
लेकर अपने राज्य मे लौट आना तथा अपनी दोनो पत्नियो के साथ आननन्‍्दपूर्वक 
सुख भोगना। 


दोहा, चौपई छन्द मे लिखा गया यह एक विशुद्ध प्रेमाख्यान-काव्य है। 
काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यह एक साधारण कृति कही जा सकती है। पद्मावती 
और सुलोचना के बीच समस्या-विनोद प्रसग की सृष्टि करके कवि ने अपनी वाककू- 
पट्गता का परिचय दिया है। 


१. “श्रोता बगता सामलहे, कहे कविता कर जोड । 
सामल भट्ट कहें, सहु बोल ज्यो, जे जे श्री रण छोड ॥। 
इति श्री पुष्पसेन पद्मावती री वारता सपूर्ण ! सवत्‌ १६०६ वर्ष फागण मासे 
कृष्णपक्षे तिथि सातम ७ वार सोमवार ॥।' 


१२७ 


१०२ मोजदीन मह॒ताब री बात" 
रचयिता : 

इसकी उपलब्ध हस्नलिखित प्रतियों मे रचयिता के विपय में कुछ भी उल्लेख 
नही मिलता है । अत इसके रचयिता का कुछ भी पता नही चलता है । 


रचना+काल 


अनुमानत इसका रचना-काल १€वी शताब्दी का मध्य प्रतीत होता है। 
कथा-बस्तु 


ईरान के बादशाह खुदादीन का पुत्र शाहजादा मोमदीन जब बडा हुआ, 
तब एक दिन शिकार खेलने के लिए जाते समय बजीर रोशनखान की पुत्री मेहताब 
पर उसको हृष्टि पडी । दोनो एक दूसरे पर मुर्ध होकर प्र स-पाश से बध गये। 
मोजदीन के विरह मे सतप्त मेहताब ने एक दिन अपनी सखी द्वारा उसे बुलुवाया 
तो वह सेहताब की पाच सखियों के साथ स्त्री-वेश मे उससे मिलने गया और 
महताब के साथ रमण किया। प्रेम-मिलन का यह क्रम बहुत समय तक चलता 
रहा | एक दिन उनके प्र म॒ की चर्चा बादशाह तक पहुच गई। बादशाह ने रुष्ट 
होकर मोजदीन को राज्य के बाहर भेज दिया और मेहताब पर कडा पहरा लगा 
दिया | जब मोजदीन मेहताब से मिलने आया तब वह पकड लिया गया । राजाज्ञा 
फे उल्लंघन पर उसे फॉसी की सजा दी गई । जब मेहताब को इस घटना का पता 
चला तो सब सामाजिक बन्धनो को तोडकर वह बादशाह के पास पहुच गई और 
मोजदोन के रथान पर स्वय फासी का दण्ड प्राप्त करने के लिए आग्रह करने लगी । 
अन्त मे उनका सच्चा प्रेम देखकर बादशाह ने दोनो को विवाह अनुमति देदी । 
मोजदीन ने मेहताब को अपनी तीन हजार बेगमो पर पटरानी बनाया और दोनो 
भोग-विलास मे रत रहने लगे । 


यह बात गद्य मे लिखी गई है और बीच-बीच मे दोहे मिलते हैं। इसकी 
भाषा राजस्थानी होते हुए भी कही कही खडी बोली का पुट मिलता है। लिपिकार 


१ (क) मोजदीन मेहताब री वात (है. लि) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर, 
ग्र थाक १६१, (इस प्रति में कुल ६६ छद है) । 
(ख) मोजदीन मेताब री बात (ह लि) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर, 
ग्रथाक १११० | 
'इति श्री मोजदीन मेताब री वात सपुरण १६३२ रा मीती बैसाख सुद १५। 


(इस प्रति से छद सख्या €७ है। बात वही है पर अन्य विवरण का विस्तार 
मिलता है) । 
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की अज्ञानता के कारण इसकी भाषा भ्रष्ट हो गई है और मात्राओ की बहुत 
अशुद्धिया मिलती है । 


१०३ रतना हमीर रो वारता' 


'रतना हमीर री वारता' परक्रिया प्रेम से सम्बन्धित गद्यन्पद्य में लिखा 
एक सरस चम्प्‌ काव्य है। इसकी दस से भी अधिक हस्तलिखित प्रतिया राजस्थान 
के प्रमुख ग्रथ-भण्डारो में मिलती है। विभिन्न लिपिकारो की कृपा से विभिन्न प्रतियो 
में कही-कही दोहो मे घटा बढी मिलती है । 
रचथिता : 

रतना हमीर की वारता के रचयिता जोधपुर नरेश मावर्सिह माने जाते हैं 
जो सरस्वती के सेवक, कविता प्रेमी एवं स्वय भी काव्य-रचना में प्रवीण थे। 
डा० भोतीलाल मेनारिया ने महाराजा मानसिह रचित २४ ग्र थो का उल्लेख किया 
हैः, जिसमे 'रतना हमीर री वारता” का उल्लेख नही मिलता | श्री अगरचर्द 
ताहटा ने इस वारता का असली रचयिता महाराजा मानसिह के आश्रित भण्डारी 
उत्तमचन्द को माना हैं ।) महाराजा सानसिंह लिखित अन्य ग्रस्थों की भाषा-शली 
से मेल नही खाती । यद्यपि अन्य उपलब्ध प्रतियो में कृतिकार का नाम उत्तमचरद 
भण्डारी नही मिलता है (केवल नाहटा जी के पास उपलब्ध प्रति को छोडकर) वल्कि 
सवत्‌ १८८७ वाली प्रति मे 'दसकत प्रभ्ुुदान लिखा मिलता है।* फिर भी भअत्य 


सभा किन माना पाता इक मना नया # मा हा# पारा बहा पाप य दा एक, 


१ (क) रतना हमीर की वारता (जोधपुर नरेश मानसिहजी कृत) प्रकाशक- 
खेमराज श्रीकृष्णदास, श्री वद्धाटरवर प्रेस, बम्बई (स., १६६८) । 
(ख) रतना हमोर री वारता : प्रकाशक-आसोपा पण्डित बलदेव भात्मज, 
पण्डित रामकरण, श्यामकरण, निजप्रताप प्रंस, स, १६६० ! 
(ग) रतना हमीर री बात (ह॒ लि ) श्री जैनश्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
(घ) रतना हमीर री वारता (हु. लि.) रा. भा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक ४६१५ (इस प्रति मे केवल २०० छद हैं, बीच-बीच में चित्रों के 
लिए स्थान रिक्त हैं । 
२. राजस्थानी भाषा भौर साहित्य, पू.स २६२ | 
३. राजस्थान भारती (अक ३, जुलाई १६५३) पृ स. ७८ (रतना हमीर री 
वारता के वास्तविक रचयिता-प्रकीर्ण का) । 
४. “इति श्री रतना हमीर री वारता सपूर्णं। सवत्‌ १८८७ रा असाढ बंद ६ 
बुद्धवार, दसकत प्रभुदास रा छे ।* 
--(घ) प्रति की पुष्पिका से उद्धप्त । 





बे या कु 
किसी पुष्ट प्रभाव के अभाव में नाहदा जी का कथन विश्वासनीय माना जा 
सकता है। 


रचना-काल : 
इसका रचना-कार स, १८८५ है । 


फथा-वस्तु : 


चन्द्रगह के साहु हीरानद की रूपवती कन्या रतता का विवाह चित्रगढ़ के 
इन्द्रभाण के रोगी पुत्र लिषमीचन्द के साथ हो जाता है, किन्तु रतना उसके साथ 
एक रात्रि भी कठिनता से निकाल पानी है। एक दिन रूपा चित्तेरा की बेटी हीरा 
से सूरजगढ के राजा दलपति के पुत्र हमीर का चित्र देखकर अपना हृदय हार बेठती 
है। चित्रगढ़ के राव रुखपत की कन्या चित्रलेखा को ब्याहने हमीर की बरात आने 
पर रतना शिव-मन्दिर मे हमीर से मिलती है और दोनो प्रगाढ-प्र मालिगन में आबद्ध 
हो जाते हैं। चित्रलेखा को लेकर हमीर सुरजगढ लौट जाता है। इधर रतना उसके 
वियोग मे दु खी रहती है । अन्त मे हमीर का वियोग सहन नही कर पाने के कारण 
रतना सब सामाजिक बन्धनो को तोडकर पुरुष-वेश मे सूरजगढ पहुचती है और 
अपने प्रियतम हमीर से जा मिलती है । यथा--- 


“इण भाति रतना हमीर हु जाइ मिली, जाणे सरिता समुद्र हु आइ 
मिली ।” 


जे चेतन किण विध तजे, मन ज्या बसियौ मोह । 
चिबरुक हुँ जाइर चिप, छखो अचेतन लोह ॥ 
१०४. उत्तम विजय . नेमीनाथ रस वेलि 
रचयिता : 


इसके रचयिता भी उत्तम विजय है जिनका परिचय "नेमिश्वर स्वेह वेलि' 
के साथ दिया जा चुका है । 


रचना-काल : 

इसका रचना-काल स० १८६६ फागुण सुदी ७ हैं। 
फथा-वस्तु 

इसकी कथा-वस्तु भी नेमीताथ और राजमती के जीवन से सम्बन्धित है । 
करत्ि के उकालिााती पके सिसिककलनत अतननन नाभ ७००५. २5 _ ८... 8. 
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१०५. मनरबद चारण : रततालू कंचर री बात” 
रचपिता : 

प्रस्तुत कृति की पुष्पिका में इसके रचयिता का नाम चारण नरबदो' दिया 
गया है, जिससे प्रतीत होती है कि किसी नरबद नामक चारणा ने प्रचलित लोक- 
कथा को लेकर तथा उसमें कुछ पद्य जोडकर कथा का वर्तमान रूप खडा किया है । 
रचना-काल : 

कृति को पुष्पिका से विदित होता है कि इसका रचना-काल से, १८६६ है।* 


पर दुख भंजन राजा विक्रमादित्य, भोज और रिसालु के चरित्र को लेकर 
अनेक लोक-कथाये रची गई है। राजा शालिवाहन का पुत्र रसालु भारतीय लोक 
कथाओ का सर्वेप्रिय नायक रहा है। राज रसालू की कहानी न केवल राजस्थानी 
में ही, बल्कि ग्रुजराती, पजाबी आदि भाषाओ में लिखी गई है। पजाब मे राजा 
रसालू के लोक-गीत बहुत प्रचलित है। राजस्थान मे यह भार्याव इतना प्रचलित 
रहा है इसके गद्य और पद्य मे १७वी शती से १६वी शती तक के अनेक रूपान्तर 
मिलते है। सबसे प्राचीन हस्वलिखित प्रति अनुप सस्क्ृत लाइब्न री मे मिलती है जिसका 
लिपिकाल सं० १६६६ है | एक दूसरी हस्तलिखित प्रति “राजा रसालु रा दूहा' 
सवत १७१२ की है ।* इन दोनो प्रतियो का आदिन्अन्त समान मिलता है। इनमे 
१ रसालु कंवर री बात (हु. लि) श्री ब्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर, पत्र स. २४॥। 
दुह्ा--राजा रिसालू हदी बताडी कथियन सोज छे । 
गावे चारण नरबदो, हस्ती पावे मोज छे॥ 
३. “इति श्री रसालु कवर री बात सम्पूर्ण । मित्ती ज्येठ सुद चौथ दितवार छ। 
सवत्‌ १८६६ रा अजमेर मध्ये । 
४. श्री रीसालू कमरनी वार्ता (ह. लि.) रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थॉक ४६०५, कृति का अन्तिम भ श-- ह 
वृह्य- माथों लागो बार सापस्य , चषु बिहूं हुआ सुचंग । 
रीसालू सालि वाहन मिलयो, दीधों गायो दडग ।। 
'इति श्री रीसालु कूमरनी वार्ता सपूर्ण ॥ सवत्‌ १८९० ना कार्तिक विंद ८ 
बुद्ध ॥ लिखित मुनी भुलाल कुसल ॥* 
५ राजा रसालू रा दृह्ा (ह लि) अतुप ससस्‍्क्ृत लाइब्रेरी, बीकानेर, ग्रटका 
क्रमाक १४० (४) । | 
६ राजा रसालू रा दृहा (ह. लि ) अनुप सस्कृत लाइब्ने री, बीकानेर, शुटका क्रमार्क 
हम । - 
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केवल ४१ दोहे हैं। इनके रचयिताओबो के बारे मे कुछ नही कहा जा सकता । 
सम्भवत लोक-कण्ठ ही इसका गायक रहा हो । 


गद्यनपद्य में लिखित स० १८७५ से स० १८५६२ के बीच लिखी गई सात 
हस्तलिखित प्रतियो के भाधार पर रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान के शोध कार्यकर्ता श्री 
लक्ष्मीनारायण गोस्वामी से राजस्थानी प्रमाख्यान नामक ग्रथ में इस वार्ता को 
सम्पादित किया है |" श्री रेवरेण्ड चाल्से स्विन्नरटन द्वारा सम्पादित इस वार्ता का 
एक भ ग्रेजी सस्करण सन्त १८५८४ मे प्रकाशित हुआ जिसमे स्विश्नरटन महोदय ने 
यह गीतात्मक कथा 'शरफ' नामक लछोक-गायक से सुनी थी । इसमे कूल बारह 
अध्याय हैं। श्री लक्ष्मीनारायण गोस्वामी द्वारा सम्पादित वार्ता में त्ृथा इसकी 
कथा मे कही तारतम्य एकसा हृष्टिगोचर होता है तो कही अधिक अन्तर प्रत्तीत 
होता है। अग्र॑जी सस्करण भे उल्लिखित स्यालकोट के राजा सालिवाहन की रानी 
लूना व पूरन की कथा, देश निकाले के दण्ड से रसालु का मुसऊमान-धम अपनाने 
का कथन, राजा रसालू और सरिकप के इन्द्र की घटना, अन्य राजस्थानी प्रतियों मे 
नहीं मिलती । अग्न॑जी सस्करण मे राजा रिसालु की रानी का नाम कोकलू लिखा 
ग़या है जबकि अन्य प्रतियों मे उक्त नाम के स्थान पर अन्य नाम प्रिलते है । 
कथा-वस्तु 

श्रीपुर नगर के राजा शालिवाहन को बाबा गोरखनाथ के वरदान से रसालू 
का जन्म होता है। बुरे नक्षत्रों मे जन्म लेने के कारण वह १२ वर्ष तक तहखाने 
में बन्द रकखा जाता है। इस बीच उसकी तलवार के माध्यम से राजा भीज की 
लडकों का उसके साथ विवाह सम्पन्न कर दिया जाता है। १२ वर्ष की अवधि 
समाप्त हो जाने पर जब वह तहखाने से बाहर निकाला जाता है तो राज पुरोहित 
के पेट मे कटारी खुभा देने से उसे देश निकाले का दण्ड दिया जाता है। रसालू 
अगरजी' की नगरी मे पहुंचकर राजा को 'प हेलियो' मे हराकर उसकी छह माह 
की कन्या से विवाह करता है। वहाँ से वह घारा नगरी पहुंचता है और एक 
राक्षत को मारकर राज्य करने रूगता है। इधर राजकुमारी युवती हो जाती है 





१ श्री लक्ष्मीनारायण गोस्वामी * राजस्थानी प्र माख्यात, (प्रकाशक-रा प्रा 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर) । 
२, परक्र8 बतएकपत28 0 ४० शिथ]80 स&७०0 ३२६७॥७ २४४७४ क्रवात 0067 


एणांधब०5 0 एथ8०., 8ए--२०ए 0. 5जए02607 (?ए७तशा०० ए. 
मिस पाथा 270 00, 7॥0, 4 04 प्र0पक९ »पृपक्षा6 884.) 
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ओर उसका प्रंम बादशाह हठमल से हो जाता है। रसालू को जब इस बात का 
पता चलता है, वह हठमल को दन्द्र-युद्ध में मार देता है। इस पर रानी अपने प्र मी 
हठमल के साथ सती हो जाती है । 


राजा रसालू वहाँ से अपने सुसराल जाता है और अपनी दूसरी पत्नि राजा 
मान की लडकी को एक सुनार से प्रम करते हुए पाता है। इस पर रसालू उसे 
सुनार को सोप देता है और वहाँ से अपनी एक पत्नि राजा भोज की कन्या साँवलदे 
के पास पहु चता है | सावलदे पतितब्रता होती है। रत्तालू के निश्चित अवधि मे उसके 
पास नही पहु चने पर जब वह अग्नि-प्रवेणश को तैयारी कर रही होती है तव रमालू 
ठीक अवसर पर पहुचकर उसे बचा लेता हे। तत्पदचात्‌ दोनो श्रीपुर नगर मे 
आकर आननन्‍दपूर्वक रहते है । 

लोक-कथा-तत्वो के अध्ययन की दृष्टि से इस बात का बचा महत्व है । 


१०६. राजा भोज भानुसति री बात 


इसकी एक हस्तलिखित प्रति सरस्वती भण्डार? मे तथा एक अन्य प्रति श्री 
स्वरूपलाल ग्र थालय *, उदयपुर मे उपलब्ब है। 
रचयिता 

इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है| 
रचना-कालह २ 

राजा भोज भानुमती री बात का रचना-काल १६वीं शताब्दी का प्रारम्भ 
प्रतीत होता है । 
कथा-चस्तु : 

इसकी कथा-वस्तु राजा भोज और रानी भाचुमती के प्रम से सम्बन्धित 


है। इसमे श्य गार-रस के दोनो पक्ष, सयोग-वियोग का बडा सरस और सजीव 
चित्रण किया गया है। स्थान २ पर सुभाषितो का सुन्दर-प्रयोग कथा मे चारुता हा 


१ राजा भोज और भानुमत्ती री बात (ह लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, 
ग्र थाक ७०३ (६१) लिपिकाह स १८२३ । 

२ भोजराजा भानुमती रे बाद री बात (ह लि) श्री स्वरूपलाल ग्रथालय, उदय, 
ग्र थाक ६१ (४२) । 

३ राजा भोज भानुमती री बात (ह लि.) श्री इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
(प्रति के कुछ पत्र उपलब्ध है, शेष नष्ट हो चुके है) । 
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देता है। राजस्थानी की 'परिहाँ काव्य-शली का यह एक सुन्दर उदाहरण है। 


यथा--- 


भाणमति का प्रम निमख नहीं बीसरे। 
परिहाँ, भोजकहे किए. भाँति जमारो तीसरे |। 
अहैलो जाय जनम विहुणी तारियाँ। 
वा सुरत सुपियार की ऊपर वारियाँ॥ 
अरध्‌ सरीरी रंग रमीजे रतडी। 
परिहाँ, व अबरी कहि न जाय सलूणी बतचडी ॥ 
गरजि रह्यो घनघोर के चमक दामणी। 
कामातुर मैंसत पियारी कामणी || 
बौले दादुर मोर किगारे पपीहीया। 
परिह्या भारमती सुपयार सदेसा ना दीया ॥ 


दृहा-- जीवडो पर्ड जजाल, राति दिवस लहीरा भरे। 


फूटे सरवरपालि, पाणी चलू न पाइये ॥ 


१०७ फूलमती री वार्ता" 


यह लोक-कथा पर आधारित गद्य मे लिखी हुई प्रेम-कथा है । 


रचयिता : 


इसके रचयिता का परिचय अज्नात है । 


रचनानकाल :; 


इसका रचना-कारल १६वी शताब्दी माना जा सकता है। 


फथाण्वस्तु ५ 


एक राजकुमार अपने दीवान उत्तमीचन्द के साथ शिकार खेलने जाता 
है। वहाँ जगल मे एक बावडी की भीत पर फूलमती का चित्र देखकर मोहित हो 
जाता है। राजकूृमार उत्तमीचन्द के साथ फुलमती को प्राप्त करने के लिए उसके 
नगर में पहु चता है । राजकुमारी पुरुष-ह षणी होती है। दीवान उत्तमीचन्द उसके 
पुरुष-दं घणी होने का कारण ज्ञात करता है, तथा राजकुमारी के पृर्वभव का 
'सुवा सुवती' का चित्र बनाकर राजकृमार के प्रति राजकुमारी के हृदय से प्र म का 


उद्र क करता है। फलस्वरूप दोनो का विवाह हो जाता है। 





२ फूलमती री वारता 


ना 


(ह लि.) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 
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राजकुमारी को लेकर राजकुमार जब अपने नगर के लिए लौटता है, तव 
मार्ग मे विश्ञाम करते समय उत्तमीचन्द चकवा-चकवी के वार्तालाप से राजकुमार 
पर आने वाले सकटो के विपय में सुनता है। ये तीन सकट-हार का साप बनकर 
डसना, वट-वृक्ष से दवकर या शयन-कक्ष में विपले कीट से मृत्यु होना हैं। 
उत्तमीचन्द अपने प्राण सकट में डालकर राजकुमार को प्रथम दो सकटो से बचा 
लेता है। तीसरे सकट से बचाने के लिए उत्तमीचन्द द्वारा राजकुमारी के शयन-कक्ष 
मे छिपकर उसके कपोल पर पडी विप की धृ्‌ द को पौछते समय राजकुमार उसे 
देख लेता है भोर उत्तमीचन्द के चरित्र पर सन्देह करने पर उसे सब रहस्य 
प्रकट करना पडता है, जिससे वह पत्थर का हो जाता है। एक दिन राजकुमार के 
मस्तक से रक्त की बूद उस पर गिरने से उत्तमीचन्द पुनर्जीवित हो जाता है । 
राजकुमार और फूलमती बड़े आनन्दपूर्वक रहते हैं । 

लोक-कथा तत्वो के अध्ययन की दृष्टि से इसका बडा महत्वपूर्ण स्थान हूं । 
इस लोक-कथा मे दो भाइयो वाली तथा तीन सकटो वाली विश्व-प्रसिद्ध कथानक 
रूढियों के माध्यम से कथानक का विकास हुआ है । 


१० , बगड़ावतां रो बात 
रचयिता 

इसके रचयिता का परिचय भज्ञात है । 
रचता-काल : 

बगडावता री बात नामक प्रस्तुत हस्तलिखित प्रति का रचना-काल १६वीं 
शताब्दी है । - 
कथा-वस्तु 

इसमे बगडावतो की उत्पत्ति तथा भोज और ईडड के सोलकी राजा की 
पुत्री जेलु या जेमती की प्रम-कथा वर्शित है। इसके उतराद्ध में लोक-देवता 
देवनारायण का अलौकिक जन्म और चमत्कारपुर्णो घटनाओ का वर्णन हें । 

भिन्न-भिन्न व्यक्तियों द्वारा एक ही कथा को लेकर लिखने पर उसमे 
कथानक रूढियो के हेर-फेर के कारण मूल-कथानक से कुछ घटा बढी हो जाती हैं। 
यह कृति उक्त प्रवृति का अपवाद नही है। अनृप सस्क्ृत लाइब्रेरी, बीकानेर 





१ बगडावता री बात (ह लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर | 
२, बगडावत देवजी री बात (हु. लि ) अनुप सस्क्ृत लाइब्रेरी, बीकानेर, श्र थाक 
१० (५) द 
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की प्रति से इसके कथानक मे कुछ भिन्नता मिलती हैं। डा० पुरुषोत्तम मेनारिया 
द्वारा सम्पादित-- बात देवजी बगडावता री” से भी इसका कथानक कुछ भिन्न 
हो गया हैं । 

इस कथानक को लेकर 'बगडावत' नामक लोक महाकाव्य का भी सृजन 
हुआ है । महामहोपाध्याय श्री हरप्रसाद शास्त्री के अनुसार १२०० ई के आस-पास 
छोछू नामक भाट ने इसे लिखा था जिसकी इलोक-सख्या १५०० बताई जाती है। 
परम्परा से मोखिक रूप से गाया जाने के कारण इसमे क्षेपक जुडते गये हैं। छोछछू 
कवि की समता महाकवि चन्द से की जाती हे । 


ओछू ने छोछू मिल्यो, पृथ्वीराज ने चन्द | 


राजस्थानी-लोक-मानस में बगडावता के लिए इतना स्थान है कि इनके 
सम्बन्ध मे निम्नलिखित कहावत प्रचलित होगई है। यथा--- 


* माया माणी बगडावता, के लाखा फुलाणी । 
रही सही सो मार गो, हरगोविन्द नाटानी ॥| 


'बगडावत इतना विशालकाय लोक-महाकाव्य है कि राजस्थानी मान्यता 
के अनुसार इसे प्रति रात्रि तीन प्रहर गाया जाने पर छह माह मे समाप्त होता 
है। ग़जरो के भोपा इसे गाते है। यह एक विकसनशील जातीय लोक-महाकाव्य 
है जिसका ऐतिहासिक और समाज-शास्त्रीय. अध्ययन की हृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान 
है। इतना महत्वपूर्ण लोक-महाकाव्य लिपिबद्ध होकर प्रकाशित नही हो पाया है, 
अत इस दिशा में सजग प्रयत्न की आवश्यकता है। 


१०९ लालजी हीरजी री बात* 


'लालजी हीरजी की बात', गद्य मे लिखी गई एक प्रे म-कथा है । राजस्थानी 
जन-जीवन मे यह छोक-केथा मोखिक परम्परा से प्रचलित है। इसकी एक हस्त- 
लिखित प्रति राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर मे उपलब्ध है । 
रचयिता 

इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 
रचना-काल 

इसका रचना-कारू १६वी शतादव्दी प्रतीत होता है। 


१. राजस्थानी साहित्यव्सग्रह, भाग २। प्रकाशक--रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठाव, 
जोधपुर । 
२. लालजी हीरजी री बात (हु. लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 
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फथा-चस्तु 
लालजी हीरजी एक पाठदाला में पढते हैं और वहाँ दोनो प्र म-पराश भे 
बध जाते हैं। हीरजी की सगाई पहले से ही अन्य व्यक्ति से हो जाती है। जब 
उसको बारात्त भाती है तब हीरजी पुरुप-वेश बनाकर लालजी के साथ भाग जाती 
है । एक नगर में पहु चने पर लालजी के रुप पर मोहित होकर एक तम्बोलिन 
उन्हे मेढा बनाकर रख लेती हे | हीरजी वहाँ के राजा के उमराव होकर, तम्बोलिन 
के चु गल से लालजी को मुक्त कर लेती है। राजा भी हीरजी को सुन्दर राजकुमार 
समझकर अपनी पुत्री व्याह देता हे। वहाँ से लालजी अपनी दोनो पत्नियों को 
लेकर अपने देश के लिए लौटते हैं। मार्ग मे नदी मे स्नान करते समय एक डाकू 
लालजी को मार देता है, किन्तु शकर-पावती की कृपा से पुनर्जीवित हो जाते है। 
इसके पश्चात्‌ एक दिन लालजी के रूप पर मोहित होकर एक अप्सरा उनको सोते 
हुए ही ले जाती है। इधर खोये हुए लालजी का पता लगाने के लिए हीरजी सोने 
का टका देकर नित्य नई कहानी सुनती है और एक दिन उसे छालजी का पता चल 
जाता है। हीरजी को एक वट-व॒क्ष के नीचे रामचन्द्री की गोद मे बठे हुए छालजी 
उसे मिलते हैं जिन्हे वह अपने नृत्य से रामचन्द्रजी को प्रसन्न कर माग लेती है। 
इसके पश्चात्‌ लालजी हीरजी और राजकुमारी के साथ बडे आनन्दपृर्वक रहते हैं । 


लोक-कथा-तत्वो के अध्ययन की हप्टि से यह लोकन्‍कथा अपना एक विद्येष 
महत्व रखती है। 


११०. पद्म तेला बड़ा रुक्मिणी मंगल" 
रचयिता ' 

“बडा रुक्मिणी मगर! के रचयिता का नाम पक्मा तेली प्रचलित है, किन्तु 
यह जाति से तेली न होकर तेरा गौत्रीय माहेश्वरी जाति के वेश्य थे । 
रचना-काल : 

इसका रचना-काल १६वी शताब्दी का मध्य प्रतीत होता है । 
कथा-वस्तु : 

“बडा रुक्‍्मिणी मगरू' भे कृष्ण और रुक्मिणी की प्रणय-कथा वर्णित है । 
इस कथा का मूलाधार सागवत पुराण है। 


१. बडा रुक्मिणी मंगल, प्रकाशक--श्री विड्धूटेश्वर प्रेस, बम्बई- (स० १६६१) । 
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'धड़ा रुक्मिणी मगल' काव्य मे राग मारु, सोरठ आदि रागरो तथा दोहा, 
चन्द्रायणा, छद का प्रयोग हुआ है। रुक्मिणी की विरह-व्यजना में नाथ-सम्प्रदाय 
का प्रभाव लक्षित होता है। यथा-- 

चीर फारू कथा ओहू, करू जोगन भेसा । 

सेल सिंगी भस्मि मुद्रा, छुटे राखू केसा ।॥। 

प्रंम-अमृत शीतल धारा, यो हिये उपदेस । 

कमल-ननी विरह का, कहियो एक सन्देश ।॥। 

नैनन की पाती करु , असुबवन की छिरकाव । 

स्याम-स्नेही आ वियो, दे पलको पर पाव ॥| 
काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यह एक प्रौढ कृति कही जा सकती है । 


१११ बात जसमा झ्ोडश 


रचयिता . 
,_यह राजस्थान और ग्रुजरात मे प्रचलित एक प्रसिद्ध लोक-कथा है| इसदे 
रचयिता के बारे मे कुछ पता नही चलता । 


रचना-काल 
इसका रचना-काल १६वीं शतादव्दी प्रतीत होता है । 


गुजराती मे रचित जसमा ओडरा को रासडो पण्डित जेष्ठाराम से उपलब्ध 
हुआ था | राजस्थान मे यह कथा “जसमा रतनपाल' के नाम से प्रसिद्ध है। इस 
कथानक पर लोकगीत भी प्रचलित है जो सारग राग मे गाया जाता है। सगीत, 
नाटक, अकादमी, राजस्थान द्वारा इस लोकगीत को टेप मे स्वरन्चद्ध किया जा चुका 
है। राजस्थान मे प्रचलित कथा गरुजराती-कथा के समान ही है, केवल इतना अन्तर 
अवश्य हैं कि राजस्थानी-कथा मे सिद्धराज जयसिंह के स्थान पर 'रतनपाल' नाम 
मिलता हैँ। गुजरात मे यह कहानी इतनी प्रचलित है कि फा्वंस ने अपनी प्रसिद्ध 
पुस्तक “रास साला मे 'जस्मा भोडण री वात' श्ीषंक से इस कथा को उधृत 
किया है ।' 
फथा-वस्तु : 

सिद्धराज जयसिंह ने मालवा के एक नगर-निवासी से जस्मा ओडरा के रूप 
का वर्णात सुनकर उसे बुलाने के वहाने के लिए पट्टरा में सहस्त्र-लिग सरोवर 





१ अलकलजेण्डर किनू लॉक फार्वेस रचित “रास माला (मंगल प्रकाशन, जयपुर) 
प्‌ स २२४। 
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खुदवाने का कार्य प्रारम्भ कराया। अन्य ओडो के साथ जस्मा भी बुलाई गईं। 
राजा उसके अनिद्य सोन्दर्य पर मुग्ध हो गया और उसे प्राप्त करने के लिए अनेक 
प्रयत्त किये, किन्तु असफल रहा। राजा की बुरी कुत्सित इच्छा से तग आकर 
जस्मा ने अपना प्राणोत्सगं कर दिया तथा राजा को तालाब में कभी भी पानी 
नही ठहरने का शाप दिया। सहस्त्रलिग तालाब के लिए पट्टण में जो जमीन खोदी 
गई थी, वह अब तक बत्ताई जाती है । 


११२. ससी पतनां री बात" 


रचयिता : 
इसके रचयिता का सी कुछ पता नही चलता | 


रचना-काल 
इसता रचतना-काल १६वी शतादव्दी प्रतीत होता है । 


'ससी पना री वात” राजस्थान मे बहुत लोकप्रिय है। इसकी लोकप्रियता 
इस वात से भी स्पष्ट होती है कि राजस्थानी लोक गीतो में (पता माह! व्यक्ति- 
वाचक से जातिवाचक शब्द बन गया है और नायक के अर्थ में ग्रहण किया जाता 
हैं। इसकी भनेक हस्तलिखित प्रतिया जोधपुर, बीकानेर के शोध-भण्डारो में 
उपलब्ध है। इसका एक रूप “ससी पूनो” के साम से राजस्थानी प्रेम-कथाओ मे 
श्री मोहनलाल पुरोहित ने सकलित किया हुँ जो ठेठ राजस्थानी भाषा का पुराना 
रूप लिये हुए है*, इसमे, कथा के पान्नो के नाम तथा स्थानों के नाम राजस्थानी 
शोघ ससस्‍्थान, जोधपुर में उपलब्ध प्रति से भिन्न हैं। इस कहानी का प्रचार सिंध 
और पजाब में भी बहुत हैँ । 
फथा-चस्तु ४ 

इसमे मयीदेश के बादशाह की लड़की ससी तथा खम्भात के बादशाह का 
पुत्र पना की प्र म-कथा वर्णित है । 

.. ससी के मुल नक्षत्र मे जन्म लेने से काजी के निर्देशानुसार अशुभ की आाशका 
से उसे नदी मे बहा दिया जाता है जिसका एक धोबी पालन-पोषण कर बडी 
करता है । खम्भात के व्यापारियो के साथ पना आता है और ससी के बाग मे 
ठहरता है। वहा दोनो एक दूसरे के रूप पर मोहित होकर प्र म-पाश में बध जाते 

१. ससीपना पातसाहजादा री बात्त (ह, लि.) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर |, 
२. राजस्थानी प्रेम-कथाएं (सा. स. रिसर्च इस्टीट्यूट, बीकानेर) सम्पादक-- 

श्री मोहनलाल पुशेहित । सा 
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है । पनां ससी से विवाह करके वही रह जाता है। जब बादशाह को पता चलता 
है तो वह पना को छाने के लिए अपने दोनो पुत्र होती मोती को भेजता है। होती 
मोती पना को तेज शराब पिलाकर उसे बेहोशी मे उठाकर ले जाते हैं। इधर 
ससी को ज्ञात होने पर वह योगण होकर पना को ढूढने निकल पडती है 
और अन्त मे निराश होकर प्राणोत्सगं करके धरती मे समा जाती है। वहा शीशे 
की एक मस्जिद बन जाती है। उधर पना की चेतना लौटने पर वह भी ससी को 
हू ढता हुआ उसकी मस्जिद के समीप पहुच जाता है और अपने प्राणोत्सगं कर 
देता है। ससी मस्जिद से बाहे निकाल पना को अपने आलिगन मे ले लेती है । 
यथा-- 

तेसी की हो सजना, ते ही लाया साव। 

आउ ससी कहाकी, भाहो प्रा आवब ॥॥४६॥! 

यह एक दुखान्त कहानी है। बीच २ में दोहो, सोरठो में दर्द भरे प्र म॒ की 

मामिक-व्यजना हुई है। जिस घूलि पर प्रियतम के चरण चिन्ह अ कित हो, वह 
घूलि प्रियतमा को कितनी प्यारी लगती है ? ससी कहती है-- 


पनों चछता मर गया, आभरी भीब डियाँ। 
ते मे सीस चढाईया, भरी मरो मृठ डियॉ |। 


११३ गीदोली गणगोर री बात'* 
राजस्थान मे यह वार्ता बहुत प्रचलित है । 'गरागोर' के अवसर पर स्त्रिया 
ग़ीदोली के गीन गाती हैं । 
रचयिता : 
इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 
रचना-काल 
रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर मे उपलब्ध हस्तलिखित प्रति मे इसका 


लिपिकारलू स १८५६ दिया हुआ है । अत इसका रचनाकाल भी १९वीं शताब्दी का 
पूर्वाद्ध माना जा सकता है । 


चिजक 


हि 


१, (क) गीदोली गणगोर री बात (ह. लि.) राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर, 
ग्रथाक ३२६१, प्‌, सं, ६६ | 

(ख) गिदोली री वारता (ह. लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 

५४३२८ (४) लि, का, स. १८५६ । जा 
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कथा-वस्तु : 

इसकी कथा-वस्तु बादशाह की लडकी गीदोली और राजपूत वीर जगमाल 
के प्र मु से सम्बन्धित है। अहमदाबाद के बादशाह की श्ाहजादी गीदोली को 
जगमालजी गशणागौर के मेले मे से अपहरण करके ले आये थे | 

इसके गद्य का उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है--- 

“गदोली ने सीपुवासत की घणी मानोती की । बीती का गीदोंली गाईज 
छे । समत १३२५ का चेत सुद ४ री दीन लाया । वात दुरासु कही छेइती गीदोली 
री वारता सपुरण । 

ऐतिहासिक अध्ययन की दृष्टि से इस वार्ता का महत्वपूर्ण स्थान है । 


११४ निहालदे सुलतान के पवाड़ " 


बगडावता' के समान ही “निहालदे सुरुतान” राजस्थानी का प्रसिद्ध प्र मा- 
ख्यान लोक-महाकाव्य है। अब तक यह मौखिक परम्परा से ही गाया जाता रहा 
है । इसको लिपिबद्ध करने का महत्वपूर्ण कार्य डा. कन्हैयालाल सहल ने बडे परिश्रम 
से किया है तथा 'मरुभारती' के अको मे प्रकाशित हुआ है। सहलजी ने इसे 
जयदयाल नाथ से सुनकर लिपिबद्ध किया था। बिडला सेन्‍्ट्रल लाइब्र री पिलानी 


में निहालदे सुलतान के पावडे की हस्तलिखित प्रति उपलब्ध है। 
रचपथिता 

यह एक मौखिक परम्परा से प्रचलित विकसन शील लोक-महाकाव्य हैं, 
अतः इसका कोई निश्चित रचयिता नही है । 


रचता-काल : 
रचता-काल के विपय मे भी कुछ निश्चित रूप से नही कहा जा सकता । 
उपलब्ध प्रति की भाषा को देखते हुए इसका रचना-काल १६वीं शताब्दी प्रतीत 
होता है । 
फथा-वस्तु ' 
कीचलकोट के राजा मैनपाल की रानी कर्णावती से बाबा गोरखनाथ को 
कृपा से सुडतान नामक राजकुमार का जन्म होता है। बचपन से ही नटखट होने 
से ब्राह्मण की कन्या का कलश फोड देने के कारण उसे १२ वर्ष तक के लिए देश 


१. मरुभारती (अप्रेरू १६५८) सम्पादक-डा० कन्हैयालल सहूल+: 
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निकाले का दण्ड दिया जाता है। सुलतान के ईडरकोट पहुचने पर वहा राजा 
दामंघज उसे अपना घममपत्र बना लेता है। एक दिन राजकुमार फूलकुंचर एव 
सुलताव शिकार खेलते हुए म॒ग के पीछे रूगकर केलागढ़ के बाग से पहुच जाते हूँ । 
फूलकु वर का घोड़ा बाग में दिवार फादकर नही पहुच पाने के कारण वह तो लीट 
पढ़ता है किन्तु सुछतान बाग मे पहुचकर राजकुमारी निहालदे को देखता है। दोनो 
का परिचय होने पर एक दूसरे पर मृग्ब होकर परस्पर प्र म-पाश में बध जाते हैं । 
अन्त में स्वयवर में मत्स्य-वेघ कर सुलतान निहालदे को प्राप्त कर लेता है । 


इस कथा में सुझतान का दानव से युद्ध तथा अन्य अनेक चमत्कारपूर्ण 
घटनाये तथा अन्तर्कंथाये वर्शित हैं | लोक-सस्कृति एवं लोकऋ-कथा-तत्वी के अध्ययन 
की हृप्टि से इस काव्य का बिशिष्ट स्थान है । 


११५, धांधलजोी श्रौर श्रप्सरा री बात 
रचदिता : 


इसके रचयिता का परिचय अज्ञात है । 
रखना-काल : 


इसका रचनाकाल अनुमानतः १९वीं दातावदी माना जा सकता है| 
कथा-वस्तु 

प्रस्तुत बात की कथा-वस्तु घाघलजी और अप्तरा के प्रणय-सम्बन्ध के 
फलस्वरूप राजस्थान के छोक-देवता पायूजी के अलौकिक जन्म से सम्बन्धित है । 


पाटण के तालाव पर घाधघलूजी स्नान करती हुई एक अप्सरा को देखते हैं 
और उसे पकठ छेते हैं। धाधलजी अप्पतरा के सम्मुख अपनी पत्नी बनने का प्रस्ताव 
रसते दूं किन्तु अप्सरा घाधलजी के प्रस्ताव को इस शर्ते पर स्वीकार करती है कि 
वदि वहू उसका गुप्त-भेद जानना चाहेंगे तव वह उन्हे छोटकर चले जायेगी । कुछ 
पय बीत जाने पर एक दिन घाघलूजी उत्सुकतावण छिपकर अप्सरा को भिहनी के 
रुए में पादूजी को दूध पिलाते हुए देस लेते हैं। अतः शर्त भग होने पर बहू घाधल 
जो को छोश्कर आकाश में उड़ जाती है । 

पह रापम्थानी की एक प्रसिद्ध छोक-फ्धा है। इसमे हुस कुमारी (8७४0 
चिंतित) नागमय प्रसिद्ध अभिष्राय का प्रयोग हुआ है। एस दृष्दि से यहू पुरखा 
धोर उवेधी की कया से मिछती है। फ्र्वेद की पुरुखा और उर्वशी गी कथा में भी 
इसे उनिष्रार णा प्रयोग एज है। अत: छोव-कपा तत्व थी हृष्टि से विधार बरने 


प्र प्र जनक हक शा दा प्र ५५ दी म्प्त्ध ल्‍्र जा त्त 2, पर यादा5ठ पता जिस 
है एम एऐोवहुछा गा ोर भी महत्व बद जाता ६ै। डा० उन्ट्याटाड मह ने 
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हस कुमारी अभिप्राथ को व्याख्या करते हुए इसका विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत 
किया है |! 


उपयु क्त वरणित प्रेमाख्यान ग्रंथों के अतिरिक्त निम्नलिखित प्र माख्यानो का 


भी उल्लेख मिलता है, किन्तु इनकी हस्तलिखित प्रतियाँ या प्रकाशित ग्र'थ अप्राप्य 
होने से इनका सक्षिप्त परिचय नही दिया जा सका है :-- 


क्र, सं, नाम ग्रन्थ 
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नलद॒वदती रास 
सुमित्रकुमार रास 
सुदशन-रास 
शकुन्तछा रास 
लीलावती 


चन्दन मलियागिरी चौपई 


मगावती चौपई 


चितन्नसेन पद्मावती रास 


रोहिणेय रास 

कपू र मजरी - 
नलदमयन्ती रास 
पद्मावती पद्मश्नी रास 
मृगाक पद्मावती रास 
कप र-मजरी रास 
रूपसुन्दर रास 
कनकावती 

मृगावती आख्यान 
नलदमयती प्रबंध 
तरगवती 

रूपसुन्दर री कथा 





रचयिता 


ऋषिवद्ध न सूरि 
धर्मंसम्‌ द्र गरिग॒ 
9॥ 
/7) 
कवकसूरि 
हरि विल्‍ास के शिष्य द्वारा 
विनय भद्र 
) 


॥7 


मतीसार 
विनय भद्र 
मालदेव 
॥१ 
कनकसुन्दर 
नयसुन्दर 
हेमश्री 
सकलचन्द्र उपाध्याय 
उपाध्याय गुण विजय 
ने मी चन्द्र 
माधवदास 


रचना-काल 
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भाग सख' 


राज़रूश्याल्ी व्के प्नेस्नाख्यान्य : एव्क सव्यखयचन्‍ 


राजस्थानी के प्र मारख्यानो का सामान्य परिचय प्राप्त करने पर हमे विदित 
होता है कि वि० स० १४०० से १६०० तक अनेक प्र मास्यान लिखे गये हैं । विभिन्न 
समय मे विभिन्न व्यक्तियों द्वारा विभिन्न दृष्टिकोण से लिखे जाने के फलस्वरूप इनके 
विविध रूप मिलते है। इन प्र मास्यानो का हम निम्नलिखित रूप में वर्गीकरण कर 
सकते हैं :--- 


, भाषा-रचना-गतत, 
, रूप-भेद के आधार पर, 


० 0 >>) “०७ 


साधा-रचनागत 


, कथा-प्रकृति के भाधार पर, 
प्र म-व्यजना की दृष्टि से, एव 
५, रचना-उहं श्य की दृष्टि से । 


भाषा-रचनागत दृष्टि से राजस्थानी प्रेमास्यानो के तीन रूप मिलते है - 


(क) गद्य, (ख) पद्यध और (ग) गद्य-पद्य मिश्रित चम्पू-काव्य । 


(क) राजस्थानी गद्य मे लिखी गई अनेक प्र म-कथायें, वार्ता, बात, वचनिका आदि 
नामो से उपछब्ध होती है । गद्य मे लिखे गये निम्नलिखित प्रे माख्यान हैं :-- 
१. पृथ्वीराज वाग्विलास 

३. नरबद सुपियारदे री बात 


प्‌ 
की 
8 


कक है 


११. 
१३. 


१५ 


, सर्देवच्छ सावलिंगा री बात 

, विरह गुलजार इश्क अनवर कथा 
जोगराज चारण री बात 

मूमल महिंदरा री बात 

मोजदीन मंताब री बात 

. फूलमती रो वारता 


॥ 


वीरोचन मुहता री बात 


अचलदास खीची री बात 


नर 
४ वीरमदे सोनीगरा री बात 
६, 
पल 


१०, 


हे 
१४ 
९६ 


लेला मजन्‌ री वारता 
बात सयणी चारणी री 
लाखा फुलाणी 

राजा रसालु री बात 

, बगड़ावतां री वात 


१७, लालजी हीरजी री बात 

१९, गीदोली गरणगोर री बात 

२१, कुवर भूपतसेर री बात 

२३, राजा सिद्धराज जर्यासध और 
भअप्सरा री बात 

२५ वारता गधवंसेण री 


२७, रतन माणक साहजादा री बात 


२९ चच राठोड री बात 
३१ जलालदीन री वारता 


(ख) पद्य में लिखे गये प्र माख्यान निम्नलिखित 


१, ढोला मारू रा दृहा 
३ नेमीनाथ फागु 
५ बीसलदेव रास 
७ सदयवत्स वीरूप्रबन्ध 
६ मलयासुन्दरी कथा 
११ भोखाहरण 
१२. उषा हरण 
१५ पचसहेली रा दूृहा 
१७ मधुमालती 
१६ विद्याविलास चौपई 
२१ हसाउली विक्रम-चरित्र विवाह 
२३. स्थूलिभद्र कोशा प्र म-विछास 
२५ कुतुबशतक 
२७. वेलि क्रिसन रुक्मिणी री 
२६९, सुरसुन्दरी रास 
३१ छिताई वार्ता 
३३. मगावती रास 


३५, पुरन्दर कुमार चौपई 
३७. पुण्यसार चौपई 
३६, छोलावती 


३० 
३२२ 


र्‌ 
है. 
दि 
पर 


१० 
५३, 
१४ 
१६ 
श्प 
२० 
२२ 


२४. 


२६ 
र्द 
३० 


३२२, 


३४ 


३६. 
रेप, 
ड़ ७9 $ं 


, राजा सुसील री वारता 
२८, 


१४५ 


ससी पना पातसाहजादा रो बात 


, धाघलजी भोर अप्सरा री बात 
राजा पिजेराज री वारता 
राजा भोज और भमत्तरसेण री 


वार्ता 





राजा चितरसेरा री बात ।द 
आमल खीवजी री बात शह 
सोहणी री बात 


है :-- 


सिरिथूलि फामु 

हसाउली 

विद्याविलास पवाडउ 

हसराज बच्छराज चौपई 
नेमीनाथ भ्रमर गीता ग्छ्डः 
लखमसेन पद्मावती कथा 
माधवानरू फामकन्दला प्रबन्ध 
माधवानल कामकन्दला रस-विलास 
किसनजी री वेलि 

ढोला मारू चौपई 

बुद्धि रासो 

विल्हुण पचासिका 

नल दवदती रास 

गोरा बादल चौपई 

स्थुलिभमद्र मोहन वेलि 

नेमी राजुल बार मास वेल प्रबन्ध 
साधवानल कामकन्दला चोपई 
(कुशल लाभ) 

सिहरू सुत चौपई 

नलदमयन्ती रास 

हंसाउली (शिवदास) 


१४६ 


४१. गोरा बादल चौपई (जटमल) ४२ प्र म-विलास प्र मलता कथा 
४२३. महादेव पार्वती री वेलि ४४. सदेवच्छ सावलिंगा चउपई 
४५ पश्षचिनी चरित्र चौपई ४६, रधुनाथ चरित्र नव रस वेलि 
४७. रातनपाल रतनवती रास ४८ वबछराज चडउपई 

४६, माधवानल कामकन्दला (दामोदर) ५० रणसिध कुमार चौपई 

५१, लीलावती (लाभवद्ध न) ५२, विद्याविलास (विनयप्रभ) 
५३, मानतु ग मानवती चरित्र ५४. चन्द्रराज चरित्र 

५५, नेम राजूल वेलि ५६, चद्धलेहा चोपई 


५७ चित्रसेन पद्मावती रतनसार मत्री ५८ चन्दन मलियागिरि 
चौपई 


५६ देव-चरित्र ६०, मृगलेखा चौपई 

६१, कलावती चौपई ६२. स्थुलमद्र शीयल वेलि 
६३. नेमिश्वर स्नेह वेलि ६४, पुष्पसेन पद्मावती री वात 
६५ रूपसेन कुमार नो चरित्र ६६. नेमनाथ रस वेलि । 

६७, वडा रुक्मिणी मगल ६८, निहालदे सुलतान के पावड़े 


(ग) उपयुक्त गद्य और पद्य मे लिखे गये प्र माख्यानों के अतिरिक्त गद्य-पद्य दोनो के 
मिश्रत रूप-चम्पू-काव्य मे भी लिखे गये अनेक प्र माख्यान मिलते है | यह मध्य- 
कालीन राजस्थानी-साहित्य की एक विद्चिष्ट शैली प्रतीत होती है। गद्य मे 
लिखी गई वार्ता के बीच-बीच मे दोहा, चन्द्रायणा, सोरठा, सर्वेया, कविक्त 
आदि छन्द मिलते हैं। इन छन्दो मे मानवन्हृदय को उद्देलित करने वाली 
रसमयी रजत तरणगो में मार्मिक प्रे म-ब्यजना की मन-मोहक झाँकी परि लक्षित 
होती है। गद्य भी अनुप्रास युक्त, तुकान्तमय होने से गयात्मक हो गया है । 
चम्पू-काव्य शैली मे लिखे गये प्रेमाख्यान निम्नलिखित हैं “-- 


कुतुबशतक २ चंदकुबर री बात 
३ राजा चन्द प्रमछालछी री बात ४ बात बीजड वीजोगण री 
५ बीजा सोरठ री बात ६, बात नागजी नागवती री 


७ फूलजी फूलमती री वारता ८ पना वीरमदे री बात 

६. मदन शतक १०, राजा भोज भानुमती री बात 
११ बात जसमा ओडरा १२ गुलाबा भवरा री वारता 
१३ जेठवा ऊजली १४, रावलदे साखला री बात 


१५ रतना हमीर री वारता 


१४७ 


२ खूप-भेद के आधार पर 


रूप-भेद के आधार पर राजस्थानी-प्र माख्यानो के मुख्य रूप से दो भेद किये 
जा सकते हैं । प्रथम, चरिच्र-काव्य एवं द्वितीय लोकब्महाकाव्य । 
(क) चरित-काव्य : 
राजस्थानी में चरित-प्र थो की रचना-प्रणाली अपभ्रश माहित्य को देन 
है। भपभ्रश साहित्य में जसहर चरिउ, भविसत कहा, नागकुमार चरित्र जैसे 
प्र माख्यातों के समान ही राजस्थाती मे अधिकतर जत-मृतियों ने चरित्र-फाव्यों की 
रचना की । अभिव्यक्ति के माध्यम की दृष्टि से इन चरितनक्राव्यों के कई रूप मिलते 
हैं। यथा-- १) दृहा, (१) चोपई, (३) रास, (४) फाम, (५) पवाडउ और 
(६) वेलि ।. 
२. दृह्म-काव्य : | 


दोहा छद अपभ्रश् से राजस्थानी को विरासत के रूप में मिला है और 
कालान्तर से इसने हमारे साहित्य मे प्रमुख स्थान बना लिया है। अपनी समासिकता 
के कारण दोहा प्रमावशीरूता के साथ स्मृति-पटल पर सहज अ कित हो जाता है । 
वास्तव मे राजस्थानी जन-जीवन का मर्म जितना इस छद के माध्यम से व्यक्त हुआ 
है, उतना अन्य किसी छद के माध्यम से नहीं। इसलिए दोहा छन्‍्द की लोकप्रियता 
के सम्बन्ध में अनेक दोहे प्रचलित हैं। यथा--- 

सोरठियो दृह्दो भलो, भर मरवरणा री बात । 
जोबन छाई घण भली, ताराँ छाई रात ॥ 

दोहो की गेयता इनका सबसे बडा गुण है। सोरठ के दोहे सोरठ राग मे 
तथा ढोला मारू के दोहे मारू व माड राग मे गाये जाते है। इन दोहो के द्वारा 
प्रेमी और प्र मिकाओ के प्रंस सिक्‍त हृदय में उठती हुई भाव लहरियो का कलूख 
बडी खूबी से व्यक्त हुआ है । इस दृह्य-काव्य के अन्तर्गत निम्नलिखित प्रेमाख्यान 
भाते हैं :-- ' 

१. ढोला मारू रा दृहा : 

२ पच सहेली रा दृहा 

३ सोरठ रा दृहा 

४ जेठवा रा दृहा 

५ राजा रसालु रा दृहा 
२ चौपई-काय्य - 

जैन मुनियो द्वारा रचित चौपई, रास, फागु आदि चरित-काव्य पहले विविध 
प्रसगो में व मन्दिरों मे खेले जाते थे । अत लूघु होना स्वाभाविक्र और आवश्यक 


२४ 


भी था। कालान्तर मे जब ये काव्य बडे आकार मे रचे जाने लगे तो वे केवल गेय 
काव्य रह गये। इन चरित-काव्यों में अधिकतर चौपई के लिए रास भऔर रास के 
लिए चौपई शब्द का प्रयोग मिलता है। इससे विदित होता है कि कालान्तर मे 
इन काव्यों के लिए दोनों शब्दों का प्रयोग होने लगा था। राजस्थानी मे लिखे गये 
निम्नलिखित प्र माख्यान चौपई-काव्य ग्रंथ मिलते है -- 


१, हसराज बच्छराज चौपई २. बविद्या विलास चौपई 

३. ढोला मारू चौपई ४. गोरा बादल चौपई (हेम रत्न) 
५ माघवानल कामकन्दला चौपई ६. पुरन्दर कुमार चौपई 

७, सिहलूसुत चोपई ८. पुण्यसार चौपई 

६, नलदमयन्ती चौपई १०, गोरा वादल चौपई (जटठमल) 
११. सर्देवच्छ सावलिंगा चउपई . «५ १२. पद्मिनी चरित्र चौपई 
१३, बछराज चौपई १४, माधवानल कामकन्दला चौपई 

(दामोदर) 
१५, रणसिध कुमार चौपई १६. चद्धलेह्ा चौपई 
१७, चित्रसेन पद्मावती रतनसार १८. मुंग-लेखा चौपई 
मन्नी चोपई 

१६, कमलावती चौपई २०, चन्दन मलियागिरी चौपई 
२१. मृुगावती चौपई 
३. रास-काव्य 


रास-काव्य रूघु और दीघे दोनो प्रकार के लिखे गये है । लघु रासी मे 

काव्य-विभाजन बडा सरल है। प्रत्येक रास मे ५-६ से लेकर १५-२० तक ढाल होते 
है। प्रत्येक ढालो मे २० से लेकर २५ तक छद होते है। रास के प्रारम्भ में मगला- 
चरण होता है जो दृहदा, रोला, धत्ता, चउपई आदि गेय छन्दो के माध्यम से गाई 
जाती है। प्रस्तावना के उपरान्त ढाल प्रारम्म होती है। प्रत्येक ढाल के प्रारम्भ 
में राग-रागनियों का नामोल्लेख होता है ।" बडे रास ग्र थो मे ३७ से भी अधिक 
ढालें मिलती है। राजस्थानी के निम्नलिखित प्र माख्यानक रास-ग्न थ उपलब्ध 
होते है --- 

१, बीसल देवरास २, सुरसुन्दरी रास 

३. मृगावती रास ४ रतनपाल रतनवती रास 

१, डा० दशरथ दर्मा एवं डा० दशरथ ओझा रास और रासाच्वयी काव्य, १९ 
सं. १७॥। 
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५, वुद्धिरासो ६ नलदवदती-रास (महीराज कृत) 
७ नलदवदती रास (ऋषिवद्ध न सूरि) 5. सुमित्रकुमार रास 
६. सुदशन रास १० शकुन्तला रास 


११ चित्रसेन प्मावतती रास (विनयभद्र) १२ रोहिणेय रास 
१३ नलदमयन्ती रास (विनयभद्र) १४, पद्मावती पद्मश्नी रास 
१५ म॒गाक पद्मावती रास १६, कंपू र मजरी रास 
१७, खझुपसुन्दर रास 
४ फागु-काध्य : " 

जो “रास” बसन्‍्तोत्सव के समय गाये जाने के लिये लिखे गये वे 'फाग' कहलाते 
है | 'फाम्ुन्काव्य” में नायक-तायिकाओ को केन्द्र मे रखकर बसत का वर्शान किया 
जाता है। राजस्थानी मे इस प्रकार के निम्नलिखित प्रमाख्यानक ग्रथ प्राय 
उपलब्ध होते है -- 
१. सिरिथूलि फाग़ु 
२ नेमीनाथ फाश 


५ पवाडउ-काव्य : 

राजस्थानी प्र माख्यानो मे 'पवाडउ”' अथवा पवाडे' नाम के निम्नलिखित 
ग्र थ उपलब्ध हैं -- ; 
१, विद्याविलास पवाडउ 
२ निहालदे सुरुतान के पवाड 
६ वेलि-काव्य : 

राजस्थानी-साहित्य मे वलली, वललरी वेल, वेलि सज्ञक रचनाओ की एक 


सुदीध परम्परा रही है। वेलि नाम से राजस्थानी में कई प्रे माख्यान-काव्य भी 
लिखे गये हैं । निम्नलिखित वेलि-सज्ञक प्र माख्यान उपलब्ध है -- 


१. किसनजी री वेलि २. वेलि क्रिसन रुक्मिणी री 

रे स्थूलिमद्र मोहन वेलि ४. नेम राजुल बारमास वेक्त-प्रवन्ध 
५ महादेव पारवती री वेलि ६, रघुनाथ चरित्र नव-रस वेलि 
७, नेम राजुल वेलि ८. स्थूलमद्र शीयल वेलि 

६ नेमिश्वर स्नेह वेलि १०, नेमीनाथ रस वेलि 


(ख) लोक-सहाकाव्य . 


जन-मानस को अपनी रसमयी स्तिग्ध धारा से आप्लावित करते हुए ये 
शताब्दिणे से जपती मौखिझन्परम्परा से जौवित चले आते है और पेमंयसमेय पर 
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लोक-विश्वासो, आस्थाओ - के अनुरूप ढलकर, प्रचलित किवदन्तियाँ एवं कथानक 
रूढियो को ग्रहण करके विशाल आकार के हो जाते हैं। बहुधा इनका मृल-कथानक 
किसी प्रसिद्ध ऐतिहासिक वीर-पुरुष के जीवन-चरित्र पर आधारित होता है, जो 
बाद मे लोक-देवता के रूप मे पूज्य हो जाता है। इस प्रकार के राजस्थानी 
प्र माख्यानक लोक-महाकाव्यो मे निम्नलिखित ग्र थ आते है -- 

१ बगडावत 

२. निहालदे सुलतान के पवाडे 


३ कथा-प्रकृति के ग्राधार पर 

कथा-प्रकृति के आधार पर राजस्थानी प्र माख्यानो को (क) पौराणिक 
(ख) ऐतिहासिक (ग) लोक-कथात्मक एवं (घ) काल्पनिक प्र॑ माख्यानो में वर्गक्रित 
किया जा सकता है । 
(क) पौराणिक-प्रं सास्यान : 

श्री परशुराम चतुवेदी? के अनुसार पौराशिक-प्र माख्यानो में देवताओ तथा 
स्वर्गीय एव लोकिक मर्यादाओ की चर्चा बहुत स्पप्ट रूप से होने लगती है और 
इनमे अवतारवाद, कर्मवाद एवं जन्म-जन्मान्तरवाद जैसे कई सिद्धान्तो का उदाहत हो 
जाना भी दीख पडने लगता है। इस प्रकार से राजस्थानी पौराणिक-प्र माख्यान 
मुख्य रूप से दो प्रकार के मिलते है --(१) जन पुराणी पर आधारित प्र माख्यान 
एवं जनेतर पुराणों पर आधारित-प्र माख्यान । 

१. जन पौराणिक-प्र माख्यान निम्नलिखित है -- 


१. सिरिधूलि फाग्रु २. नेमीनाथ फागु 
३. नेमीनाथ भ्रमर गीता ४, स्थुलीमद्र कोशा-प्र म विलास 
५, नलदमयन्ती चौपाई ६, नलदवदती रास 
७. स्थूलिभद्र मोहन वेलि ८ नेमी राजुल बारमास वेलि प्रबध 
९ नेम राजूल वेलि १० स्थूलभद्र शीयलरू वेलि 

११ नेमिश्वर स्नेह वेलि १२, नेमीनाथ रस वेलि 

१३. शकुन्तला रास १४ नलदमयन्ती रास (विनयभद्र) 


१५ नलदमयन्ती प्रबंध 

२. निम्नलिखित प्र॑माख्यान जैनेतर पुराणों पर आधारित हैं -८ 
१ ओखाहरण हे 
२ उषाहरण 
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१, आारतीय प्र माख्यान-परम्परा, पु० स० ११६ । 


किसनजी री बेलि 

, वेलि क्रिसल रुक्मिणी री 
मद्गवादेव पारवती री वेलि 
रघुनाथ चरित्र नव रस वेलि 
बडा रुक्सिणी मगल 


न ९0 


द ४? >«ढ 


(ख) ऐतिहासिक-प्रं मार्यान : 


ऐतिहासिक प्र म-कथाओ का आधार इतिहास होता है। कथा के मुख्य-पात्र 
ऐतिहासिक होते हैं और घटतनाये भी प्राय' इतिहासन्सम्मत होती हैं। किन्तु, 
इतिहास मे और साहित्य में अन्तर होता है। इतिहास मे तो व्यक्तियों के नामो 
और घटनाओ की तिथियो पर अधिक आग्रह रहता है, अत वह तथ्यात्मक अधिक 
होता है जबकि साहित्य तत्वात्मक । अत इन प्र॑माख्यानो की कुछ ऐसी विशेषता 
होती है कि वे ऐतिहासिक होते हुए भी केवल विवरणात्मक नही रह पाते | प्र म- 
भाव एवं विरह दक्शा के अनुकूल पात्र, वातावरण, तथा विभिन्न घटनाओं की 
सृष्टि करने के फलस्वरूप उनका रूप बदरू जाता है। इस प्रकार के राजस्थानी 
ऐतिहासिक प्र माव्यान निम्नलिखित हैं .-- 


१. वीसलदेव रास २. गोरा बादल चौपई (हेमरत्त सूरि) 
३ छिताई वार्ता ४ मंगावती रास 

५ गोरा बादल चौपई (जटमल) ६ पश्चिनी चरित्र चौपई 

७ नरबद सुपियारदे री वात ८ वीरमदे सोनीगरा री बात 

६ अचलदास खीची रो वात १० लाखा फुलाणी 
११ गीदोली गणगोर रीवातत 


(ग) लोकच्कथात्मक प्र मार्यान : 

लोक-कथायें आदि-काल से मौखिक परम्परा द्वारा प्रचलित होती है। 
इनका समय अज्ञात रहता है और रचयिता भी कोई व्यक्ति विशेष न होकर 
सामूहिक जन-मानस होता है| अग्ने श्ञाज्वत्त स्थायित्व के लिए ये कथायें लोक-हुदय 
में इतनी रमी हुई रहती है कि पीढी दर पीढी-सचरित होती रहती हैं। इनका आधार 
जनश्रुति होता है भौर जन-विश्वास, लोक-जीवन की आस्थायें, आशार्यें, आकाक्षाये 
इनकी रूपवृद्धि करती हैं। प्रारम्भ में इनके मुख्य-पात्र कोई ऐतिहासिक वीर-पुरुष 
अथवा कोई लोक-देवता होते हैं और बाद में अन्ध-विश्वासो के आधार पर कई प्रकार 
की अलौकिक और चमत्कारिक घटनायें जुड जाती हैं। यहाँ यह स्पष्ट हो जाना 
आवश्यक है कि . लोकन्फकथाजों और ऐतिहासिक कथाओं के बीच कोई -एकान्तिक 


बल 
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सीमान्त-रेखाये नही होती, बल्कि ऐतिहासिक आख्यानों में छोक-कथा तत्व और 
लोक-कथाओ का आधार ऐतिहासिक व्यक्ति एवं घटनाये हो सकती हैं । इस प्रकार 
के वर्गीकरण का आधार केवल तत्व की बहुलता ही होती है। अपनी निरालक्ृत 
सहज शली भीौर प्राकृतिक-प्रवृत्तियो के सहज सचरणा से लोक-क्रथात्मक प्रे माख्यान 
अपनी प्र म जनित-व्यजना के लिए बडे प्रभावी होते है । इस प्रकार के लोक-कथात्मक 


प्र माख्यान निम्नलिखित है -- 


१. ढोला मारू रा दूृहा 

३ विद्या विलास पवाडउ 

५ हँसराज बच्छराज चौपई 
७ लखमसेन पद्मावती कथा 


२ हसाउली 

४ सदयवत्स-वीर-प्रबंव 
६ पृथ्वीराज वाग्विलास 
०० 


माधवानल कामकन्दर्ला प्रवधघ 


६ माधवानल कामकन्दला रसच्विलास १० विद्या विलास चौपई 


(माधव) 
११ ढोला मारू चौपई 
१३. विल्हण पचासिका 
१५ सुरसुन्दरी रास 


१७ पुरन्दरकुमार चौपई 

१६ पुण्यसार चौपई 

२१५ हसाउली (शिवदास) 
२३ वीरोचन मृहता री वात 


२५ बछराज चउपई (विनयलाभ) 

२७. चदक्‌ वर री वात 

२९, लीलावती (लाभ वद्ध न) 

३१, भानुतु ग मानवती चरित्र 

३३, सर्दवच्छ सावलिंगा री वात 
(किसना जी) 

३५. लैला मजनु री वारता 

३७. मलया सुन्दरी कथा 


३९ चन्दन मलियागिरि 
७४१५' जोग़राज चारण री बात 


१२ हसाउली विक्रम चरित्र विवाह 


१४ कुृतुबवशतक 


१६ माधघवानल कामकन्दला चौपई 
(कुशललाभ) 


१८ सिहलूसुत चौपई 
२०, लीलावती 

२२, सदेवच्छ सावलिंगा चउपई 
२४ रतनपाल रतनवती रास 


२६. माधवानल कामकन्दला (दामोदर) 


२८, रणसिघकुमार चौपई 
३०. विद्याविलास (विनयप्रभ) 
३२ चन्द्रराज चरित्र 


२३४ विरह गृलजार इश्क अनवर कथा 


३६ चन्द्रलेहा चौपई 
३८, चित्रसेन पद्मावती रतनसार 
मनन्‍्त्री चौपई 


४०. देव-चरित्र 
४२, बात सयणी चौरणी री 


४२. मूमल महिंदरा री बात 

४५, मगलेखा चोपई 

४७, बात नागजी नागवती री 

४६९. राजाचन्द प्र मलालछी री बात 
५१ पुष्पसेन पद्मावती री बात 

५३, मदनशतक 

५५, राजा रसालु री बात 

५७. बगडावता री बात 

५६ लालजी हीरजी री बात 

६१, ससी पना पातसाहजादा री बात्त 
६३ धाधल जी ओर अप्सरा रो बात 
६५ राजा वीजेराज री वारता 


१७, राजा भोज और भतरणसेण री वारता ६८ 


६६. राजा सुसील री वारता 

७१. राजा चितरसेण री बात 

७३ सोहरणी री बात 

७५ चच राठोड री बात 

७७, सुमित्रकुमार रास 

७९, लीलावती (ककक्‍्क सूरि) 

८१ चित्रसेन पद्मावती रास 
(हरविलास के शिष्य द्वारा) 

८३, पद्मावती पद्मश्री रास 

८५५ कपू र सजरी रास (कनक सुन्दर) 

८७ कनकावती 

८९ खरूपसुन्दर री कथा 


(घ) फाल्पनिक प्र माव्यान : 
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४४, जलोलदीन री वारता 

४६, बात बीजड बीजोगण री 
४८ बात बीजा सोरठ री 

५०, कलावती चौपई 

५२, रूपसेनकुमार नो चरित्र 
५४, मोजदीन मंत्ताव री बात 
५६. राजा भोज भानुमती री बात 
५८, फूलमती री वारता 

६० बात जसमा ओोडण 

६२, निहालदे सुलतान के पवाडे 
६४. कु वर भूपतसेण री वारता 


६६, राजा सिद्धराज जयसिघ और 
अप्सरा री बात 


वारता गधव सेण री 

७०, रतन माणक साहजादा री बात 
७२. जेठवा ऊजली 

७४ राव रावलदे साखला री बात 
७६ आमलजी खीवजी री बात 
७८, सुदर्शन रास 

८०, चन्दन मलयागिरी चौपई 

८२, कपूर मजरी 


ज्कि 


क्र 


के 


०४, मृगाक पद्मावती रास 
८५ रूप सुन्दर रास 
८५, तरगवती 


काल्पनिक प्र माख्यानो का आधार केवल रचनाकार की कल्पना होती है । 
इनके पात्र और घटनाये भी काल्पनिक होती हैं। राजस्थानी काल्पनिक प्र मार्यान 


निम्नलिखित हैं .--- 
१. पच सहेली रा दृहा 
३. वुद्धिरासो 


५. फूलजी फूलमती री वारता 
७. गुलावा भवरा रो वारतेा 


२. मधुमालती 
४. रतना हमीर री वारता 
६. परत्ताँ गीर॒मदे री वगारता 


१५४ 


४, प्र स-व्यंजना की दृष्टि से 

प्र म-व्यजना की दृष्टि से इन प्रेम्ाख्यानो को मुख्य रूप से दो वर्गों मे 
विभाजित किया जा सकता है। (क) स्वच्छन्द-प्रे म-व्यजना (२०॥7९॥00०-.,०५०) 
सबधी प्र माख्यान एव (ख) दाम्पत्य-प्र म सम्बन्धी प्र माख्यान । 
(क) स्वच्छन्द प्र स-व्यंजनता सबधी प्रे साख्यान : है 

इस प्रकार के प्र मास्यानों मे नायक्र-तायिका मे प्र म सम्बन्ध विवाह से पूर्व 
ही स्थापित हो जाता है और विवाह उस प्रेम बन्चन का परिणाम होता है । इन 
प्र माख्यातों मे कभी-कभी प्रेमी-प्र मिका विवाह के वन्धचन को स्वीकार भी नही 
करते है ओर प्र म-वन्धन को सर्वोपरि मानते है | इस प्रकार के स्वच्छद प्र मन्व्य जना 
सम्बन्धी प्र माख्यानो के निम्नलिखित चार रूप मिलते है -- (१) आयोगात्मक 
प्र माख्यान, (२) सयोगात्मक प्रे मार्यान, (३) प्र-पुरुष से प्र म अथवा परकीया-प्र मं 
सम्बन्धी प्र मार्यान, (४) गणरिका-प्रे म॒ सम्बन्धी प्र मार्यान । 
१७ आयोगात्मक प्र माख्यान 

हस प्रकार फे प्र माख्यानो मे प्र मी-प्रे मिका मे प्रे म-सम्बन्ध तो प्रगाढ होता 
है किन्तु सामाजिक व्यवधानो अथवा किन्ही अन्य कारणों से उत्कठ प्रयत्न के बाद 


भी सयोग नही हो पाता है । प्रायः ऐसे प्र माख्यान दुखान्त होते है। इस प्रकार के 
प्र मार्यान निम्नलिखित है --- 


१. वीजा सोरठ री बात २ बात नागजी नागवती री 
३. ससी पना पातसाहजादा री बात ४ जेठवा-ऊजली 

५ सोहणी री बात ६, आभल खीवजी री बात 
७. बात सयणी चारणी री ८ मूमल महिदरा री बात 
६. लैला मजनु्‌ री वारता १०, चच राठौड री बात 


२, संयोगात्मक प्र साख्यान 

सयोगात्मक प्र माख्यानों मे प्र म-बन्धन के परिणाम स्वरूप प्रेमी प्रेमिका 
का मिलन अथवा विवाह हो जाता है। प्राय ये प्रमाख्यान सुखान्त होते है। 
राजस्थानी मे इस प्रकार के प्र माख्यानो की सख्या सबसे अधिक है। स्वच्छद-प्रं म- 
व्यजना सम्बन्धी तिम्नलिखित सयोगात्मक प्र साख्यान उपलब्ध होते है -- 


१ हसाउली २, विद्याविलास पवाडउ 
३. हसराज बच्छराज चौपई ४ पृथ्वीराज वाग्विकास 
५ ओखाहरण ६. उषाहरण 


७. मधुमालती ८. विद्याविलास चौपई (आज्ञा युन्दर) 


११ 
१३. 
२५ 
१७ 
१६ 
२१ 


२७ 


| १ 


३५ 
३७ 
३९ 
४१ 


है: 
डे 
४७ 


हसाउली विक्रम चरित्र विवाह 
विल्हण पच्रासिका 

हसाउली (शिवदास) 

सदेवच्छ सावलिंगा चौपई 

नरबद सुपिया रदे री बात 

सर्देवच्छ सावलिंगा री बात 

चित्रसेन पद्माबती रतनसार 

मत्री चौपई 


, जोगराज चारणा री बात 
२५ कक 


राजा चन्द प्र मलालछी री बात 
पुष्पसेन पद्मावती री बात 


* मदनशतक 
* राजा रसालू री बात 
३३, 


फूलमती री वारता 

लालजी हीरजी री वात 
निहालदे सुरूतान के पवाडे 
कुवर भूषत सेण री बात 

राजा सिद्धराज जयसिंघ और 
अप्सरा री बात 

वारता गधवंसेण री 

रतन माणक साहजादा री बात 
राव रावलदे साखरी बात्त 


१०, 


5२ 
२४ 


१५५ 


बुद्धि रासो 

कतुब शतक 

प्रंमघिलास प्र मलता 

बछराज चौपई 

विद्या विलास (विनयप्रम) 

विरह गुलजार इश्क अनवर-कथा 
देव-चरित्र 


जलालदीन री वारता 
लाखा फुलाणी 

रूपसेन कुमार नो चरित्र 
मोजदीन मंताब री बात 


, राजा भोज भौर भानुमति री बात 


बगडावता री बात 


, गीदोली गणागोर री बात 
, घाधल जी और अप्सरा री बात 


राजा वीजेराज री वारता 
राजा भोज और मतरसेणा री वारता 


राजा सुसील री वारता 
राजा चितरसेण री बात 


(३) पर-पुरुष से प्रेस अथवा परकीया प्रेस सम्बन्धी : 


इस प्रकार के प्र माख्यानो मे नायक-तायिका विवाहित होते हैं। विवाहित 
होते हुए भी नायिका अपने प्रेमी किसी अच्य पुरुष से प्र म करती है अथवा नायक 
किसी अन्य पुरुष से विवाहित स्त्री से प्रेम करता है। वे विवाह के बन्धन को प्रे सर 
वन्धन के समक्ष तुच्छ समझते हैं| ऐसे प्रमाख्यानो मे नायिका या तो अपने पति से 
सम्बन्ध तोडकर प्रेमी से जा मिलती है या पति के साथ रहकर भी लुकछिप कर 
प्रेमी से प्रेम-सम्बन्ध बनाये रखती है । इस प्रकार के प्रेमाख्यान निम्नलिखित हैं :--- 


१८ 


न 


चद कु वर री बात्त 
वीरमदे सोनगरा री बात - 


२. वीरोचन मुहता री वात्त 


रद 


» ग्रुलाधा भवरा री वारता 


१५८ 


अधिक काम की वन्दना को महत्व दिया है ।” इसी भाति जेन कवि नवंदाचाय ने 
अपनी रचना लोक-दआास्त्र-चतुप्पदी (रचना-काल स. १६५६) में फागु रचना के लिए 
कोकशा सत्र का ज्ञान प्राप्त करना आवद्यक माना है।'* 


मध्यकालीन सामन्तशाही युग मे राजकुमारियो को काम की शिक्षा देने के 
लिए मधुमालती जसे सम्मोग और स्त्री-पुरुपो की काम-चेष्टाओ से सम्बन्धित चित्रों 
से युक्त प्रेमास्यान लिखे जाते थे । बसन्तोत्सव भथवा विवाह आदि के अवसरो पर 
ऐसे सचित्र प्रेमाख्यान प्रेमोपहार मे मे दिये जाने की प्रथा भी प्रचलित थी | इस 
प्रकार के काम शिक्षा-गर्मित प्रेमाख्यानो मे चतुभु ज कृत मधुमालती और माधवानल 
कामकन्दला प्रबन्ध इत्यादि आते है । 


(ख) सामान्य-प्रं सास्यान : 

इस प्रकार के प्र माख्यान लिखने का उद्दं भय मुख्य रूप से स्वयं कृतिकार 
की सृजनात्मक अदश्य इच्छा की तृप्ति के साथ मनोरजन होता है। कला के लिए 
सिद्धान्त का चाहे प्रचलत उस समय नहीं हुआ हो, किन्तु इस प्रकार को 
रचनाओ मे अपरोक्ष रूप मे यह सिद्धान्त कार्य करता हुआ दिखलाई पड़ता है। 
अपने सम्प्रदायक दृष्टिकोण को लेकर समासिकता अथवा रूपक के माध्यम से किसी 
प्रकार के जामिक या साम्प्रदायिक सिद्धान्तो का प्रतिपादन करना इनमे आवश्यक 
नही होता । इन प्र माख्यानो का प्रारम्म प्रेम से होता है और समाप्ति भी प्र ममय 
होती है । इस प्रकार के प्र माख्यान निम्नलिखित हैं -- 


१. ढोला मारू रा दृहा 7, बीसलदेव रास 

३. पच सहेली रा दहा ४. माधवानल कामकन्दला रसविलास 

५. ढोला मारू चौपई ६. हसाउली विक्रम चरित्र विवाह 

७. बुद्धिरासो ८. कृतुबशतक 

९, छिताई वार्ता १० माधवानल कामकन्दला चौपई 
(कुशल लाभ) 


अल... फिकाम-ंमणनममनम%भ५हपाउपपत पा कपपमपक+-मप तक. 


१, मकरध्वज महीपत्ति वर्णव्‌ | जेहनु रूप अवनि अभिनवु ॥ 
कुसुम वाण करि कु ज चढई | तास प्रमारि। धरा धडे हडई ॥। 
तास तगा पत्र हु अण सरी, सरसती सामिणी हइडइ धरी ॥ 
पहिलु' कदर्प करी प्रणाम, गइउ ग्रथ रचिसि अभिराम ॥। 
२ डा० ददारथ शर्मा एवं डा० दशरथ ओझा रास और रासान्वयी कार्ट। 
पृ स, ८१ । है 


११ प्रम विलास प्र मलता १२, 
१३ सदेवच्छ सावलिंगा चौपई १४, 
१५ चंदकुबर री बात १६, 
१७, चीरमदे सोनीगरा री बात १८, 
१९, अचलदास खीची री बात २०. 
२१. लेला मजन री वारता 30 
२३. बात सयणी चारणी री २४, 
२५ जलालदीन री वारता २६, 
२७, राजा चन्द प्र मलालच्छी री बात २८, 
२६. बीजा सोरठ री वात ३० 
३१. बात नागजी नागवंती री ३२, 
३३, पना वीरमदे री बात ३४. 
३५, मदनशतक ३६. 
२३७, रतना हमीर री वात ३८. 
३६, राजा भोज भानुमती री बात ४०, 
४१ लालजी हीरजी री बात ४२ 
४३, भ्रुलाबा भवरा री वारता ४४. 
४५ निहालदे सुलतान के पवाडे ४६ 
४७ राजा मोज और मतरसेण री वारता '४८. 
४९, राजा वीजेराज री वारता ५० 
५१, राजा मोज और मतरसेण री वबारता ५२. 
५३. राजा सुसील री वारता ५४, 
५५ जेठवा ऊजली ७९, 
५७, राव रावलदे साखला री बात ५८, 
५९ आमभल खीवजी री बात 


(ग) साम्प्रदायक अथवा घामिक प्रे मारुयान : 


१५६ 


गोरा बादल चौपई (जटठमलर) 
माधवानल कामकन्दला (दामोदर) 
नरबद सुपियारदे री बात 
सर्देवच्छ सावलिंगा री बात 
(किसना) 

विरह गुलजार इश्क अनवर कथा 
जोगराज चारण री बात 

मूमल महिदरा री बात 

सर्देवच्छ सावलिंगा री बात 
(जीवरणदास) 

लाखा फूलाणी 

वात बीजड बीजोगण री 
फूलजी फुलमती री वारता 
पुष्पसेन पद्मावती री बात 
मोजदीन्‌ मंताब री बाठ 

राजा रसालु रो बात 

फुलमती री वार्ता 

ससी पता रो बात 

गीदोली गशागोर री बात 
धाघरूजी और अप्सरा री बात | 
कु वर भूषतसेण री वारता 
राजा सिद्धराज जयसिध और 
अप्सरा री बात 

वारता गधवंसेण री 

रतन माणक साहजादा री बात 
सोहरणी री बात 

चच राठौड री बात 


इस प्रकार के प्र माव्यानो मे किसी मत विशेष अथवा धाभिक-सिद्धान्तो की 
पुष्टि का उद्दश्य मुख्य-रूप से रहता है और प्रेम-तत्व गौण हो जाता है । 


१६० 


साम्प्रदायक अथवा धामिक प्रमास्यानो के दो भेद मिलते है --(१) जैनेतर 
प्र माख्यान भौर (२) जैन-प्र मास्यान । 


१, जनेतर-प्र म/स्यान 


अपने इष्ट-देव की ऐहिक लीलाओ का वर्णन करने के लिए माघुय अथवा 
'प्रंशाभक्ति' की महत्ता सिद्ध करने के लिए राम और कृष्ण तथा शिव-पार्वती 
देवताओो के चरित्र को लेकर भी ऐसे प्र माव्यान लिखे गये हैं। लोक-देवताओ के 
गुणानुवाद, उनके अलौकिक जन्म एव अलौकिक कार्यों के वर्णन के रूप में भी 
प्र माख्यान मिलते है। इस प्रकार के जैनेतर-प्र मास्यान निम्नलिखित हैं :-- 


१. किसनजी री वेलि २. भोखाहरण 

३ उषा हरण ४. वेलि क्रिसन रुक्मिणी री 
५, महादेव पारवती री वेलि ६ रघुनाथ चरित्र नव रस वेलि 
७. देवचरित्र ८५ वगडावता री बात 

६. बडा रुक्मरिंग मगल_ १०, वगडावत 


२. जेन-प्र मास्यान * 


जिस प्रकार हिन्दी साहित्य मे सूफी कवियो ने अपने सिद्धान्तो के प्रचार के 
लिए सूफी-प्र माख्यानो की रचना की, उसी भाँति राजस्थानी भाषा मे जैन-कवियो 
ने जन-सिद्धान्तो के प्रचार के लिए अनेक प्र मास्यानक-काव्यो का सृजन किया। 
जैन-कवियो द्वारा रचित यह साहित्य केवछ शुष्क धामिक सिद्धान्तों का पिठारा 
मात्र नही है, बल्कि साहित्य-सौन्दर्य एवं काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से बडा महत्वपूर्ण 
है और इसमे जीवन का सगीत घ्वनित हुआ दृष्टिगोचर होता है। यह चिन्तीय 
है कि ऐसा महत्वपूर्ण साहित्य हिन्दी साहित्य के इतिहास मे उपेक्षित रहकर उचित 
स्थान प्राप्त नही कर पाया। राजस्थानी जैन-प्रे माख्यानो की परम्परा हिन्दी 
साहित्य मे कोई आकस्मिक घटना नही है, बल्कि पूर्व से ही चली आरही प्रेमास्यात 
परम्परा की विरासत है । अपभ्रश के चरित-काव्यो की अपेक्षा राजस्थानी के चरित- 
काव्य-चौपई रास, पवाडउ, फागु, वेलि आदि में विविध रूपो मे रचे गये प्रेमास्यानो 
मे प्र म-तत्व अधिक स्पष्ट मिलता है। इन प्र माख्यानो मे प्र मन्तत्व झिझक-शिंझके 
कर केवल झाकता ही नही है, बल्कि खुलकर खेलता हुआ हृष्टिगोचर होता 
है । जैन-मुनि बडे दूरदर्शी थे और साथ ही व्यवहारिक भी । उनका वैराग्य केवल 
कल्पना की उड़ान-मात्र नहीं था, बल्कि जीवन के भोग में से तप कर निखरा हूँवो 
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था। वे मानव-स्वभाव की दुर्बलता से भली-भमाँति परिचत थे। माधवानल 
कामकन्दला प्रवध की भूमिका मे डा० एम, आर. मज़ूमदार छिखते है --'* 

“पुर क्पा07 ० गिी86 एाथता 9९७7४ ए३8प0९एटाइातात ॥87964 4४ 
70.७॥0९0 ४07006४ ४#0०णघाॉत 9286 पणााइढ0 600 जवर शिोिद्वापा-दि 6085, 
०40 ४8५9१४02 ०6 एछ४०705 शाका॥-6 809 ४०००१ 98 9709०ए 0॥0060 
शा (ए006 40ए6 ४0765 गा 0467 (0 ,टीप2ए९४ (8 06५5६ 788६ ?! 


कुचलिय साला के रचयिता उद्योतन सूरि के अनुसार कहानी त्गभूषणो से 
सुसज्जित, हस्ति के समान मथर गति से चलने वाली, मृदुमाषिनी, रसिको के मन 
को प्रसन्न करने वाली लजीली नव-वबघू के समान होनी चाहिये ।* जैन-प्र माख्यान 
इस कसौटी पर खरे उतरते है। 

जन-कवियो ने शील ब्रत के उपदेश के लिए समाज मे प्रचलित छोक-कथाओ 
के आधार पर प्रेमार्यान-काव्य लिखे है। शील-ब्रत से तात्पयं ही प्रेम की एक 
निष्ठाता से है। ऐसे प्र माख्यानों में नायक-नायिका पर चाहे कितनी विपत्तिया 
भायें, प्रलोभन दिये जाय, किन्तु वे अपने प्रेम की एकनिष्ठता से अडिग रहती 
है। इस शीरू-ब्रत के उपदेश के लिए पुराणों मे प्रचलित कुछ छोक-प्रसिद्ध उपाख्यान, 
यथा-नलोपाख्यान, शकुन्तलोपाख्यान आदि को छेकर नलदमयन्ती चौपई, शक्रुन्तला 
रास आदि चरित-काव्यो की रचनाये की गईं | इन लोकिक प्रे म-कथाओ और पौरा- 
शिक प्र माख्यानो के आदि और अ त मे इन जैन कवियो ने अपने धामिक-सिद्धास्तो का 
आरोपण कर दिया है। प्रारम्भ मे मगछाचरण मे जिनेश्वर की स्तुति, शील-धर्म 
आदि रचना के अनुसार पूवेभव का वृतात, किसी जैन मुनि से उपदेश सुनकर 
दीक्षित होना और वृद्धावस्था में अपने पुत्र को राज्य-सौपकर ससार से वीतराग हो 
जाने का वरुन प्राय सभी प्रेमाख्यानों मे वर्णित है। यदि इन रचनाओं मे इस 
धामिक सिद्धान्तो के आरोपण को अरूग कर दिया जाय तो ये रचनाये विशुद्ध 


प्र माख्यान रह जाती हैं। ऐसी स्थिति में सूफी<्प्र मारख्यानो की भाति इनमे द्वियार्थ 
हूं ढने से भी प्रयत्न नही करना पडता । 


जेनश्प्र माख्यानकारो ने इन काव्यो मे प्रेम का बडा ही व्यापक एवं मामिक 
चित्रण किया है । इस प्रंम की शाश्वत सत्ता इतनी व्यापक हो गई है कि देश और 
काल की सीमायें यहा छोप हो गई है। प्रेमी-प्रे मिका के बीच यह प्र म-बन्धन इस 





२ 'भाधवानलरू कामकन्दंला प्रवव की भुभिका, (गायकवाड, ओरियन्टरू सीरीज )। 
१. सा लकारा सुहमाललिय पयाम उय मजु सलावा । 
सहयियाण देइ हरिस उब्बूढाणा व वहू चेव ॥” 
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जन्म का न होकर जन्मजन्मान्तर का वन्धन है। 'सदेवन्त सावलिगा के आठ भवों 
की कहानी में तो उनके प्र म-निष्ठा की आठ भवों तक की कहानी वर्णित है। 
जन मुनियो की वीतराग भावनाओ को देखकर कुछ लोगो का यह मत बनता हुआ 
प्रतीत होता है कि इन प्रेमाख्यानो में प्रेम का पूर्ण रूप से परिपाक नहीं हो पाया 
है तथा भय गार-रस के विरह-पक्ष के अपूर्णो चित्रण के अतिरिक्त सयोग शथ गार का 
वर्णन नही है । प्रंम का अन्त भी वराग्य-मावना से युक्त होने पर शान्त-रस में 
होता है। किन्तु, यह धारणा नितानत भ्रामक है। प्रंम की नाना चेष्टाओ ओर 
श्वू गार-रस के विरह और सयोग दोनो पक्षो का जितना मामिक और सृक्ष्म, सरस 
एवं सजीव चित्रण इन प्र माख्यानकारो ने किया है, वह अन्यत्र मिलना दुलेभ है। 
इतन प्र माख्यानतो मे नायिका के नख-शिख एवं शरीर-यष्टि का अ गोत्सव वर्णन देखते 
ही बनता है । इसके अतिरिक्त संगीत, नाटक, नृत्य आदि का जैसा मनमोहक चित्रण 
इन प्र माख्यानों मे हुआ है, वह हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है। यह समझना 
भी भ्रामक है कि इन प्र माख्यानो मे प्रेम का यर्य वसान शान्त-रस में होता है क्योकि 
नगण्य अपवादों को छोडकर किसी प्र मारख्यान में नायक ने नायिका के प्रति अथवा 
अपनी प्र म-निष्ठा के प्रति विरक्ति भाव नही दिखलाया है, वल्कि इसके विपरीत 
प्रमकी परीक्षा मे अनेक विपत्तियो का हृढ आत्म-विश्वास एवं शौये के साथ 
सामनाकर सफलता प्राप्त की है। यहा तक की स्थुलिभद्र का ससार से वीतराग हो 
जाने पर भी सयम साधना के लिए अपनी प्रियसी कोशा का निवास स्थान चुनना 
उनके हृदय के किसी निरभ्र कौने मे छिपे हुए प्रेम को ही व्यक्त करता है | यचपि 
यह प्र॑म वासना जन्य न होकर प्राणी-जगत की कल्यारा-कामना को समाविष्ट 
किये हुए होता है। “भोग मे योग” अथवा धर्म के मार्ग निर्देशन में अर्थ, काम का 
उपमोग करते हुए मोक्षकी उपलब्धि भारतीय सस्कृति का चिर-काव्य रहा है! 
इन प्र मार्यानो मे नायकन्तायिक यदि ससार त्याग करते हैं तो सब प्रकार के भोग 
भोगकर और अपने पुत्र को राजपाट देकर पीछे वानप्रस्थ लेते हैं। इस प्रकार ईने 
रचनाओ का अन्त सुखद शान्त-रस में होता है और लोक-रति का पर्यवरततान 
ब्रह्मरत्ति मे होता है । 

इन जैन-प्र माख्यानो की एक यह भी विशेषता है कि इनके विंकासब्केम मे 
कुछ ऐसी रीतियाँ अथवा शैली का प्रयोग हुआ है जो प्रायः सब कथानको मे एकन्सी 
मिलती है और इस प्रकार अछग से कथानक खूढियाँ बन गई हैं, जितसे इन श्रम 
कथानको का विकास होता है । 

उपयुक्त वशित, इस श्रेणी के प्र माख्यान नम्बलिखित है “८ 

१ सिरिथूलि फामु २, विद्याविलास पवाडउ 
३ सदयवत्स वीर प्रबन्ध ४ मलय सुन्दरी कथा 
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पृथ्वीराज वाग्विलास 

विद्या विकास चौपई 

विल्ह॒ण-पचा सिका 

गोरा बादल चौपई (हेमरत्न सूरि) 
स्थुलिभद्र मोहन वेलि 
मृगावती-रास 


पुरन्दर कुमार चौपई 
पुण्यसार चौपई 

लीलावती (हेमरत्न) 
पद्मचिनी चरित्र चौपई 
बछराज चौपई 

लीलावती (लाभन्वद्ध न) 
वीरमदे सोनीमरा री बात 
घन्द्रराज चरित्र 

चन्द्रलेहा चौपई 


चन्दन मलियागिरी (कल्याण चौ१६) 
कृूलावती चौपई 

नेमिश्वर स्नेह वेडि 

रूपसेन कुमारनो चरित्र 
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सुदर्शन रास 

लीलावती (कवक सूरि) 
मृगावती चौपई (विनयभद्र) 
रोहिणेय रास 

नलदमयती रास (विनयभद्र) 
मृगाक पद्मावती रास 

रूप सुन्दर रास 
मुगावतीआखरूपान 

तरगवती 
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मेमीनाथ भ्रमर गीता 
स्थुलिभद्र कोशा प्र म विकास 
नलदवदती रास 

सुरसुन्दरी रास 

नेमी राजूल बारमास वेलि प्रबंध 
माधवानल कामकन्दला चौपई 
(कुशल लाभ) 

सिहल-सुत चौपई 
नलदमयन्ती चौपई 

गोरा बादल चौपई (जठमल) 
रतनपाल रतनवती रास 
रणसिंघकुमार चौपई 
विद्याविकास (विनयप्रभ) 
मानतु ग सानवती चरित्र 

नेम राजुल वेलि 

चित्रसेन पद्मावती रतनसार 
मंत्री चौपई 

मगलेखा चौपई 

स्थलिभद्र शीयल चेलि 
पृष्पसेन पद्मावती री बात 
नेमिताथ रस वेलि 

समित्र कुमार रास 

शकुन्तला रास 

चन्दन मलियागिरि चौपई 
चित्रसेन पद्मावती रास (विनय भद्र) 
कपू र मजरी 

पद्मावती पद्मश्नी रास 

कपू र मजरी रास 

कनकावती 

तलदमयती प्रबंध 

रूप सुन्दर री कथा 


द्र््ि 
स्ली 


ख्रध्याय 


का मूल खोत और 


कथानको 
उनको एरम्प्रा 


द्वि 
त्ती 
य्‌ 


आअलध्य्याय्य 


च्क्णपन्पब्कों कप सूल्त्र स्नोंल् कवर पट 
न्डन्प्रब्कों व्वचम्प्वन्टप 


कथानको के मूल ज्लोत की दृष्टि से विचार करने पर राजस्थानी प्र माख्यानो 
के चार रूप उपलब्ध होते है, यथा-- 


(१) लोक-कथात्मक प्र मार्यान, 
(२) पोराणिक प्र माख्यान, 

(३) ऐतिहासिक प्र माख्यान ओऔर 
(४) कल्पनात्मक-प्र माख्यान । 


इन कथा-रूपो की उक्त आधार भूमि सर्वथा ऐकान्तिक नही है । इन चारो 

रूपो मे परस्पर घनिष्ट सम्बन्ध है। छोक-कथा का आधार भी प्राय कोई ऐति- 
हासिक व्यक्ति अथवा घटना होती है और घटना सयोजन में कल्पना का प्रमुख हाथ 
रहता है। अतः कथानको के इन चार प्रकार के रूप-भेदों का आधार उक्त तत्वों मे 
से किसी एक तत्व की बहुलता है। छोयल महोदय ने छोक-कथा, ऐतिहासिक तथ्य 
एवं कल्पना-तत्व के पारस्परिक सम्बन्ध को व्यक्त करते हुए लिखा है कि आख्यान 
अथवा गाथा में कथा-तत्व और कल्पना-तत्व के साथ ऐतिहासिक तथ्य का काफी 
समावेश होता है । यही ही नहीं, कथा औरक्षकल्पना का मूलब्बिन्दु ऐतिहासिक तथ्य 
अथवा घटना होती है। इस लेखक का यह भी मानना है कि धर्म-गाथा का जब 
जन्म हुआ उस समय मनुष्य इतिहास और कल्पना-कथा में भेद करना नहीं जानता 
था। अत उन कथाओ मे जो धर्म-गाथाओ के रूप मे हमे प्राप्त हुई है, इतिहास 
का बिन्दु भी है और छोक-गाथाओ का सी | दोनो का जन्म साथ २ हुआ है । बाद 
में इतिहास कथा से अलग होता गया और कथा इतिहास से। छोक-साहित्य के 
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धुरन्धर विद्वान डा० सत्येनद्र या लोयल महोदय के इस कथन की पुष्टि करते हुए 
लिखते है कि ऐतिहासिक तथ्य कितना ही लघु क्यो न हो, उसी लघु बिन्दु पर से 
कल्पना के पुट से गाथा का रूप खडा हुआ है | ? ऐत साइक्लो पीडिया ब्रिठदानिका 
मे भी लोक-गाथा तथा इतिहास के परस्पर के घनिष्ठ सम्बन्ध को व्यक्त किया 
गया है।' 


कथानको के पौराणिक रूप में छोक-क्था तत्वों की बहुलता रहती है। 
लोक-कथा भौर पौराणिक कथाओ मे केवल इतना ही अन्तर है कि लछोक-कथा मे 
यदा-कदा देवी-देवता का वर्शान कथानक रुृढि के रूप में होता है, जबकि पौराणिक 
कथा में कथा-चक्र अनेक चरित्र-वशान पर आधारित होता है। 


इस प्रकार उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि कथानको 
के मूल ज्रोतो के आधार की हृप्टि से उल्लिखित चार-भेद एक दूसरे से घनिष्ठ रुप 
से सम्बन्धित है । 


यहा हम मुख्यतः लोक-क्रधात्मक, पौराणिक एवं ऐतिहासिक स्त्रोत वाले 
कथा-रूपो की परम्पराओ का अनुसधान एवं उनकी कथा-वस्तुओ के विकास के 
चरण आदि का अध्ययन प्रस्तुत करेगे । 


?, लोक-कथा स्त्रोत वाले प्र माख्यान : 


इस प्रकार के प्र मारख्यानों के कथानकों का मूलाधार प्रचलित लछोक-कथा 
होती है । डा० सत्येन्द्र के शब्दों मे इन लोक-कथाओ का आधार लोक-मानस होता 
है । इनमे हमारी आदिम मनोवृत्तिया, आस्था और विश्वास वशानुक्रम से सचरित 
होती रहती है | इस प्रकार ये हमारे सास्कृतिक इतिहास, आदिम मानव की मनो- 
वृत्तियो उनकी आस्थाओ और विश्वासो, रीति-रिवाजो और सामाजिक सस्थाथो के 
अध्ययन की दृष्टि से बडी महत्वपूर्णा होती है। लोक-साहित्य के सुप्रसिद्ध पारचात्य 


१. डा० सत्येन्द्र . लोक साहित्य का विज्ञान, पृ. स. ७१ । 
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मनीषी श्री स्टिय थामसन ने लोक-कथाओ की महत्ता को व्यक्त करते हुए उन्हे 
मानव जाति के सास्कृतिक इतिहास का महत्वपूर्ण भाग बतलाया है ।* 


इन लोक कथाओ के क्षितिज का विस्मार भी बहुत व्यापक होता है। देश, 
काल के अनुरूप वातावरण एवं मानसिक स्थितियों की भिन्नता के फलस्वरूप एक 
ही लोक-कथा के अनेक रूपान्तर हो जाते है। इस दृष्टि से “भारतीय छोक-कथाओ 
का तो अपना विशिष्ट महत्व है। उनकी प्रवृक्तियो के सम्बन्ध मे यह वात प्रसिद्ध 
है कि उनके प्रमुख लक्षणों की पुनरावृत्ति प्राय अन्‍्य-कथाओं में होती रहती है। 
वास्तव मे यह एक सच्चाई है। पजाब, वगाल, बिहार, राजस्थान, महाराष्ट्र, 
मेवाड अथवा मालवा आदि स्थानों से णई जाने वाली लोक्शक्रथाओ मे अनेक कथाये 
एक दूसरे से वस्तु, पात्र, चित्रण और शेली में साहइ॒य रखती हैं । * 


लोक-कथाओ की लोक-प्रियता, उनकी जीवन-शक्ति, जनन्मानस को सहज 
रूप से आकर्षित करने की गक्ति एवं व्यापकता को दृष्टि मे रखकर ही राजस्थानी 
के प्र माव्यानकारों ने अपने कथानकों का आधार लोकब्कथाओ को बनाया | लोक- 
कथाओ के आधार पर रखे गये प्र माख्यानो का उल्लेख प्रथम अध्याय मे किया जा 
चुका है। यहा हम राजस्थानी के कुछ प्रमुख छोकश्कथात्मक प्र माख्यानो के कथानको 
का मूल ज्ोत ओर परम्परा का अनुसधान तथा उन कथा-वस्तुओ के विकास के 
चरण आदि की दृष्टि से अध्ययन करेगे । 


१. चित्रसेन पद्सावती रतनसार मंत्री चोपई एवं फूलमतो री वारता 
एक लोक-तात्विक अध्ययन : 


लोक साद्वित्य के प्रसिद्ध मनीषी, डा० सत्येन्द्र ने राजबललभ कृत “चित्रसेन 


१ “राह एणाए 486 758 था पराए0ण/्षा। एव 0 (6 ट्योपाशां व्राष्ठताए 0 
(6 78४८8. एक &79090]0 श5 8॥60 2| एंप्रतढ॥आ(8 66 ॥७च्त9 १95[- 
00075 9090 98 80]6 00 छ58 ॥॥6 शा०ए७7॥8 788$8 07 ]776 [807765 
0 रक्वा7005 (8658 [0 लॉप्वाए वीशा ०एशा गािता25., पक टह्ाल्य्वांटा 
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पद्मावती कथा' का लोक-तात्विक अध्ययन बडे विस्तृुत्त रूप से प्रस्तुत किया है।* 
इस कृति का परिचय श्री नाहुटा जी ने नागरी प्रचारिणी पत्रिका में दिया था।'* 
इसकी एक हस्तलिखित प्रति रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर मे उपलब्ध है। यह 
एक वहुचचित लोक-कथा पर आधारित रचना है। इस लछोक-कथा के मूल रूप को 
पाइचात्य विद्वानों ने बहुत प्राचीन, लगभग ईसा से दो सहस्त्र वर्ष पूर्व का बताया 
है । राजबल्‍लभ ने यह रचना सस्कृत मे लिखी थी ।3 किन्तु इस कथा का राजस्थानी 
रूप, मुनि राम विजय कृत 'चित्रसेन पद्मावती रतनसार मत्री चौपई” उपलब्ध हुआ 
है और एक अन्य रूप 'फूलमती री वारता * के नाम से भी उपलब्ध हुआ है। 


डा० सत्येन्द्र ने इस लोऋ-कथा के विविव प्रदिशिक-रूपो का भी उल्लेख 
किया है ।* ब्रज मे यह कहानी 'यारू होय ती ऐसी होय' के रूप मे प्रचलित है तो 
बुन्देल खण्ड में मित्रो की प्रीति नाम से। इस कथा का सबसे प्राचीन लिखित रूप 
हमें सोमदेव कृत कथा सरित्सागर मे “मदन मचुका' श्ीपंक छठे खण्ड के अट्ठाइसवे 
अध्याय भे राजकुमार और सौदागर की कहानी के रूप मे मिलता है।” कथा 
सरित्सागर गरुणाड्य कृत पेशाची मापा मे लिखी गई 'वड्ड कहा” का सस्क्ृत भाषा 
मे किया गया रूपान्तर है | भुणाड्य राजा सातवाहन की राजसभा का कवि था| 
विभिन्न इतिहासकारो के मत से सातवाहन वश की स्थापना का समय २७१ वर्ष 


१. (क) डा० सत्येन्द्र : लोक साहित्य का विज्ञान, पृ स ३०१ से ३१३ तक । 

(ख) डा० सत्येन्द्र मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, पृ 
स., १६५ से १८५। 

२ नागरी प्रचारिणी पत्रिका, अक १, वर्ष ५६, स २०११ मे श्री अगरचन्द नाहटा 
का लेख । 

३. चित्रसेन पद्मावती कथा (हू. लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रधाक 
१४६३५, पत्र सख्या २०, लि का स १६७६ | 

४. चित्रसेन पद्मावती रतनसार मत्नी चौपई (हु. लि.) रा० प्रा० विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर, भ्र थाक २५६७२, पत्र सख्या १२। 

५. फूलमती री वारता (ह. लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 

६, लोक-साहित्य का विज्ञान डा० सत्येन्द्र प्‌ सं ३०१ से ३०६। 

७, सोमदेव कृत कथा सरित्सागर का हिन्दी रूपान्तर श्री गोपालक्षष्ण, पू. १९४- 


११९५। 
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ईसा पूर्वे से ७३ ई. पूर्व ठहरता है ।* अत इस छोक-कथा के लेख-बद्ध रूप की 
साक्षी आज से लगभग दो सहतस्त्र पूर्व की मिलती है। इससे यह विदित होता है 
कि इस लोक-कथा की मौखिक परम्परा और भी प्राचीन रही होगी । 


सर जी काक्स महोदय ने 'माइथालाजी आँव दि आय॑ंन नेशन्स' मे इस 
कहानी पर विस्तार से विचार किया है और वे इस निष्कर्प पर पहुचे है कि इस 
कहानी का मूल ढाँचा इतिहास पूर्व युग मे उस समय निर्मित हुआ होगा जब आययेन 
लोग अपने मूल निवास स्थान भे रहते होगे और योरोप तथा भारत मे फंले नही 
होगे । इस हृष्टि से इस कहानी का जन्म-काल दूर अतीत-काल में चला जाता है 
जबकि आधुनिक आये जातियो की सभ्यता का नाम भी नहीं था। इसका सकट 
विषयक मूल अभिप्राय ई० २००० वर्ष पूर्व मिश्र मे प्रचलित था ।* 


यह लोक-कथा इतनी लोक-प्रिय रही है कि देशकालोचित परिवेश के 
के अनुरूप यह विभिन्न रूपो में पाइचात्य देशो मे भी प्रचलित थी। इस कहानी का 
मौखिक रूप ग्रिम के द्वारा सग्रहित जन कहानियो में 'देरट्रिपुई जोहेन्नस' मे 
मिलता है। अग्रेजी मे इसे 'फेथफुल जोह्न!ं नाम दिया है। यह पेन्टा मेरोन 
(?९७॥8 7८70॥6) में 'दक्तो' नाम से है। “बर्नाड स्किम्‌दत” के 'ग्रिस्करये मारवें' 
मे तीसरी सख्या की कहानी इसी के अनुरूप है। यह कहानी माइरई (]०॥०) 
है । इसमे भावी सकटो की सूचना मिलती है। राजकुमारी की बहिन, राजकुमार 
को बचपन में जलने से तथा गिरने से बचाती है और विवाह के दिन सर्प से रक्षा 
करती है |? पेड़ोसो के पोतु गीज 'फोकटेल्स' मे भी ऐसी कहानी है। इस कहानी 
के समस्त उपलब्ध रूपो पर विचार करके स्टिथ थामसन ने इसका जो आदर्श रूप 
खडा किया है, वह अपनी पुस्तक “द फोक टेल' मे दिया है। उसने सबसे आरम्म मे 
लिखा है---'समस्त लोक कहानियो मे सबसे अधिक रोचक एक है'--स्वामी भक्त 
जोह्नः (५१५वी कोटि की कहानी) जिसका सम्बन्ध एक नौकर की स्वामी भक्ति से 
है, यद्यपि इस कहानी मे, कुछ संस्करणो में कभी नौकर के स्थान पर भाई, धमे 
माई अथवा हितू मित्र का उल्लेख मिलता है ।४ वेन्फी ने इस कहानी को हितोपदेश 


१. आन्श्र सातवाहन साम्राज्य का इतिहास श्री चन्द्रभान पाण्डेय, पृ स ११ 
से १६। 
लोक-साहित्य का विज्ञान : डा० सत्येन्द्र, पृ स. ३०७ । 
दी स्टेण्डड डिक्सनरी आँव फोक लोर, प्‌ ३३६। 
४ लोक-साहित्य का विज्ञान डा० सत्येन्द्र, पु. स, ३०७ । 


(७. 


१७० 


के स्वामीमक्त सेवक वीरवर के तुल्य माना है। यह वीरवर की कहानी वंताल पच 
विशति तथा कथा सरित्सागर मे भी मिलती है।* 


उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते है कि यह लछोक-कथा 
अत्यन्त महत्वपूर्णो है। इस कहानी के मूझ अभिप्राय स्वामी-मक्त सेवक का जन्म 
भारत मे ही हुआ था और यह लगभग दो हजार तथा इससे भी पूर्व भारत से 
योरोप गया । लोक-वार्ता-तत्व अन्वेपक श्री राब्व (7१05८॥) काल कऋ्रोह्य महोदय ने 
भी इसी तथ्य की पुष्टि की है ।* 


इस कथा-वस्तु फे विकास के चरण : 


जिस प्रकार एक जीवित भापा के प्रक्रिया के आग्म, लोप, स्थानापन्न, 
विपयेयता आदि अनेक कारण होते है और भापा विकासमान होती चलती है, उसी 
भाँति कथाकार की मानसिक भिन्नता के आधार पर इसी प्रकार के अनेक कारणो 
से कथा-वस्तु का विकास होकर एक ही कथा के अनेक स्पान्तरण हो जाते है। 
पाइचात्य लोकनतत्व-वेत्ता ऐण्टी आने और एचरसन ने कहानी के परिवर्तेन और 
परिवर्धत के कारणों का विस्तृत निरूपण किया हे, जिनमे कहानी की किसी कडी 
का छूट जाना (लोप) आदि और अन्त मे ऐसी कडी जोड देना जो मूल मे नहीं है 
(आगय), मुल या अक्षर-कथा के तन्तुओ को दोहराना, सामन्‍्य से विशेषीकरण, 
विशेषीकरण से सामन्यीकरण, किसी अन्य कहानी की सामग्री को सयुक्त कर देना, 
चरित्रो का विपर्यय आदि अनेक कारण सम्मिलित हैं । 


चित्रसेन पद्मावती की कथा-वस्तु के विकास परिवततंन एवं परिवर्धेन मे भी 
मूलत' यही कारण काम करते है। मुख्य रूप से इस कथा-वस्तु के चार लिखित 
रूपान्तरण मिलते हे जो कालक्रमानुसार निम्नलिखित है -- 

(अ) कथा सरित्सागर मे वर्शित 'राजकुमार और सौदागर के पुत्र को 
मित्रता' वाला रूप । रचना-काल, ११वीं शती का उत्तराद्ध । 

(ब) राजबललभ कृत 'चित्रसेन पद्मावती कथा” काव्य का कथाहहूप | 
लिपिकाल सवत्‌ १६७६ । 

(स) राजविजय कृत “चित्रसेन पद्मावती रतनसार मत्री चौपई नामक 
राजस्थानी प्र माख्यान का कथा-रूप । रचना-काल स० १८१४, 

१, सोमदेव कृत कथा सरित्सागर रूपान्तरकार--गोपालक्ृष्ण कौल, पुं. भें. 
२०६। 

२. लोक-साहित्य का विज्ञान डा० सत्येन्द्र, पृ, स. ३१२। 


७ 


(द) 'फूलमती री वारता' नामक राजस्थानी लछोक-कथा का कथानछप । 
रचना-काल १९वी शत्ती । 


उपयु क्त चार कथा-रूपो में से प्रथम दो कथा रूप--भ' और “ब की 
कथा-वस्तु के विकास की तुलनात्मक व्याख्या डा० सत्येन्द्र ने अपने ग्रथ 'लोक साहित्य 
का विज्ञान”! एवं मध्यकालीन हिन्दी-सात्यि का लोक-तात्विक अध्ययन मे प्रस्तुत की 
है । राजस्थानी भाषा के प्र माख्यानो को खोज करते समय 'स और 'द' कथा-रूप 
भर उपलब्ध हुए है। इन चारो कथानको का यहाँ तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
किया जारहा है :-- 
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उक्त चार कथा-रूपो की तुलना करने पर हम इस निष्कर्प पर पहुंचते हैं 
कि कथा-रूप 'ब और 'स' समान है। केवल कथा-रूप “बे के क्रमाक २ का 
विवरण कथा-रूप 'स' के इसी क्रमाक से विस्तृत है। इसमे नायिका का पुरुष; पेणी 
होना तथा उसके पूर्व-जन्म का बृतात कथ।-रूप दा के समान है। कथा-हप 
'ब' में भावी सकटो की भविष्यवाणी यक्षणियाँ करती है जो जैन कथानक- 
रूढि है। कथा-रूप 'द' मे यह कार्य चकवबा-चकवी के द्वारा होता है। पक्षियों का 
वार्तालाप, यक्षशियो द्वारा भविष्यवाणी से बहुत प्राचीन है । यह सम्भवत पचतत्र 
के रचना-काल से भी बहत प्राचीन बौद्ध जातकों की देन है । तीन सकटो वाली 
बाधा (जो वस्तुत चार सकट है) कथा-रूप 'व और 'स' मे समान है। किन्तु, 'भ 
कथा-रूप में द्वार गिरने से तथा साप से मृत्यु के अतिरिक्त दो सकट (क) और (ख) 
भिन्न है। कथा-रूप 'द' में तो केवल तीन ही सकट हैं जो वस्तुत 'तीन-सकृट' के प्राचीन 
अभिप्रायकों सार्थक करता है। इसमे साप से मृत्यु का सकट दो वार आया है। 
कथा-रूप 'अ' मे साँप से मृत्यु के स्थान पर 'सौ बार छीकने भर उतनी हो वार 
रक्षा करे! का वर्णन है जो इस कथा-रूप पर शैवमत के प्रमाव का द्योतक है। 
केवल कथा-रूप 'म' को छोडकर शेप सर्व कथा-रूपो में रहस्य खोलने पर 'राजकुमार 
के मित्र का पत्थर हो जाना लिखा है । कथा-रूप “व और “स' मे मन्नीसुत नायिका 
के वालक होनेपर उसके स्पश से पुनर्जीवित होता है जो जैन-मोटिक है, पर कथा- 
रूप 'द' मे राजकुमार के रक्त की वू द गिरने पर जीवित होना--रक्त लेप से प्राण- 
सचार--आदिम-मानव के विश्वास की देन है। यह कथा-छूप 'व' और 'स के 
क्रमाक ६ मे उल्लिखित 'मोटिफ' से अधिक प्राचीन है। इस श्रकार कथा-हूप 'व* 


में अन्य कथा-रूपो की अपेक्षा निम्नलिखित लोक-कथा-तत्व अधिक प्राचीन मिलते 


हैं -- 


(१) वजित स्थान, किसी बावड़ी पर राजकुमारी का चित्र देखना ओर 
उस पर मरध होना : यह चित्र-दर्शन का 'मोटिफ' अत्यन्त प्राचीन है। जमेत लोक" 
कथा 'फैथफुल जौह्' राजकुमार वर्जित-कक्ष मे राजकुमारी का चित्र देखकर 
मोहित होता है । 

(२) चकवा-चकवी के वार्तालाप द्वारा भावी-सकटों की भविष्यवाणीयों : 
पक्षियों द्वारा मविष्यवाणी वाला मोटिफ ब्रज लोक-कथा, (यार हीय तो एसौ होय) 
जर्मेत लोक-कथा 'फैथफुल जौह्नः (कब्वे द्वारा भविष्यवाणी) व दक्षिण की लोक- 
कथा राम-लक्षमण (उल्लुओ द्वारा भविष्यवाणी) मे भी मिलता है । 


(३) तीन सकठो बाला मोटिफ : कथा-रूप द्' के तीन सकट वाले हर 
के समान इस मोटिफ का उल्लेख जर्मन-छोक कथा “फैथफुल जौह्न॑ तथां द क्षण 
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भारत की छोक-कथा 'राम-लक्षमणा' में भी है, जबकि ब्र॒ज-लोकनक्था और वगाल 
की लोक-कथा प्ें चार सकटो का उल्लेख है। इनमे साप के द्वारा मृत्यु वाला मोटिफ 
जमेत-लोक-कथा को छोडकर सब कथा-रूपो मे मिलता है। कथा-रूप 'द' की भाँति 
'बट-वृक्ष के गिरने से मृत्यु! वाला सकट ब्रज लोक-कथा, दक्षिण की लोक-कथा राम- 
लक्षमण से समान रूप से मिलता है। द्वार गिरने से मृत्यु, हाथी, घोडा से मृत्यु, 
विषमय भोजन से मृत्यु, जर्मन लोक-कथा भे 'बैवाहिक-कमीज पहिनने से चुत्यशाला 
में मृत्यु आदि के सकट से सम्बन्धित मोटिफय--प्रथम, हितीय एवं तुतीय सकट के 
रूप में हेर-फेर के साथ विद्यमान है और अन्तिम सकट--“साँप से मृत्यु" का मोटिफ 
तो जमंन लोक-कथा को छोडकर सब लोक-कथाओ में समान रूप से मिलता है । 


(४) सित्र के द्वारा रहस्य खोलमे पर पत्थर का हो जाना : यह मोटिफ 
(कथा-स रित्सागर के कथा-हप को छोडकर) उक्त सब लोक-कथाओ में मिलता है। 


(५) रक्त-लेप से मित्र का पुनर्जीवित होना : यह मोटिफ अपने विभिन्न 
रूपी से (जमंत लोक-कथा को छोडकर; इस कहानी मे राजकुमारी के स्तन से रक्त 
की वून्दे निकालने पर जीवित होने का वर्शान है) उक्त सब लोकन्क्थाओं में 
मिलता है। 


इस प्रकार हम देखते है कि 'फुलमती री वारता' नामक राजस्थात्ती लोक 
कथा अपने सूल रूप के अधिक निकट है । इसके आधार पर इस लोक-कथा के मूल 
रूप को कल्पना निम्नलिखित रूप मे की जा सकती है -- 


(१) एक राजकुमार और उसका एक भिन्न | हू 

(२) दोनो साथ २ रहते हैं । 

(३) राजकुमार वजित-स्थलू पर जाकर किसी राजकुमारी का, चित्र 
देखकर मृग्ध हो जाता है । है 

(४) वह अनेक बाधाओ को पार करके राजकुमारी को प्राप्त करता है । 


(५) राजकुमारी को लेकर लौटते समय राजकुमार का मित्र पक्षियों के 
वा्तालाप से आने वाले सकटो के विषय मे भविष्यवाणी सुनता है। (यह सकट 
मुख्य रूप मे शयनागार मे साँप द्वारा काटने का है) 


(६) जो कोई व्यक्ति भविष्यवाणी को सुनता होगा, यदि बह इसका रहस्य 
प्रकट करेगा तो पत्थर का हो जायेगा । 


(७) मित्र राजकुमार की सकटठो से रक्षा करता है, किन्तु अन्तिम सकट से 
रक्षा करते समय राजकुमार को अपने मित्र के चरित्र पर सन्देह हो जाता है और 
उसे रहस्य खोलना पड़ता है । न्‍ 
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(८) रहस्य खोलने के बाद वह पत्थर का हो जाता है। 
(६) रक्त-लेपन से राजकुमार का मित्र पुनर्जीवित हो जाता है । 


देश कालोचित वातावरण तथा सस्कृति के अनुरूप एवं कथाकार की 
मानसिकता, उसकी मान्यताये एवं विश्चासों के अनुसार इस मूलकथा का विकास 
होकर उपुयेक्त वणित अनेक कथा-रूप प्रचलित हो गये है । 


२. चन्द्रराज चरित्र एवं राजा चन्द प्र मलालछी रो बात ' 


राजा चन्द और प्रमलालछी की प्र म-परक लोकवार्ता न केवल राजस्थान 
मे ही अपितु उत्तरी भारत मे भी बहुत प्रचलित एवं लोकप्रिय रही है। राजस्थानी 
मे इसके अनेक कथा-रूप मिलते है। इसका एक कथा-रूप 'राजा चन्द री बात 
ब्रज-भारती के अंक सख्या ४-५-६ वर्ष ४ सवत्‌ २००३ मे प्रकाशित हो चुका है । 
डा० सत्येन्द्र ने अपने शोध-प्रवव-- 'मध्यकालीन साहित्य का लोकतात्विक अध्ययत 
में इस कथा-रूप को लेकर इसके साथ अन्य प्रान्तो मे पाये जाने वाले कथा-रूप, यथा- 
पजाब की लोक-वार्ता 'राजा नेकबख्त की कहानी” तथा बगाल की लोकवार्ता 
'सत्यपीर भक्त की कहानी' के साथ तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है ।* राजस्थानी 
प्र माख्यानो की खोज के समय प्रस्तुत 'चन्द्रराज चरित्र” अजमेर मे उपलब्ध हुआ 
है जो इसी लोक-कथा पर आधारित एक चरित्रात्मक प्रवन्ब-काव्य है। काव्य-्प्र4 
होने से कवि की कल्पना का सहारा लेकर इसमे भूमिका-कथाओ, सयोजक-कथाओ 
और अन्तकंथाओं के अतिरिक्त काव्य-सौष्ठवपूर्ण वर्णानों की वहुलता से इसकी 
आकार विस्तृत हो गया है । इसके अतिरिक्त 'राजा चन्द प्र मलालछी री बात'३ थौर 
'राजा चन्द री बात'९ ये दो कथा-हूप जोधपुर तथा सरस्वती भमण्डार, उदय३९ मे 
उपलब्ध है जो चारणी-कलरूम की देन है। इस प्रकार राजस्थानी में इस लोकवार्ता 
के यही प्रमुख चार कथा-रूप है जिनका साकेतिक नाम अ', 'ब', 'स', द देना 
उचित रहेगा । इनमे से प्रथम दो जैन मूनियों द्वारा रचित धामिक-उपदेश के लिए 


१ मध्ययुगीन हिन्दी--साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, देखिये--प से १ ' 
से २०७ । 

२ चन्द्रराज चरित्र (ह लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । देखिये--प्रथम 
अध्याय, प्‌. स. ६१ । 

३. राजा चन्द प्रेमलालछी री बात देखिये-- प्रथम अध्याय, पृ ते १ ०५ । 

४ राजा चन्द री बात (ह. लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, प्र थाक ७०४ (११) 
पृ, ५१ से ६६ तक, लिपिकाल स १८२३। 
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है, जबकि शेष दो चारणकालीन सस्क्ृति, उसके विश्वासों को समाहित किये हुए है 
और जिनका उह इय सात्र विशुद्ध मनोरजन है । 


इस लोक-कफथा की प्राचीनता : 


श्री अगरचन्द नाहटा ने राजा चन्द की वात विषयक कई गे थो का उल्लेख 
'ब्रज-भारती' में प्रकाशित अपने लेख से किया हैं। उत्तके अनुसार “चन्द की कहानी ' 
सम्बन्धी प्राप्त ग्रथो मे सबसे पहला ग्रथ स० १६०५६ कातिक शुक्ला ५ को 
बुरहानपुर के शेखपुरे मे लिखा गया था।) इस तथ्य से यह तो निश्चित रूप से 
पता चलता है कि उक्त लोक-वार्ता उपयु क्त साहित्यिक रूप प्राप्त करने से बहुत 
पहले प्रचलित थी । इसके अतिरिक्त राजा चन्द के सभी कथा-रूपो मे राजा चन्द को 
आमानगरी का ज्ासक बतलाया है और उसकी प्र म्िका प्रमछा को गिरनार की 
राजकुमारी । केवल कथा-रूप बा (चर्द्रराज-चरित्र) मे गिरनार के स्थान पर 
'विमलपुरी लिखा है किन्तु उसकी स्थिति सौराष्ट्र मे ही बतलायी गईं है| जनश्रुति 
के अनुसार राजा चद ऐतिहासिक व्यक्ति है जो ११वी शताब्दी भे विद्यमान था। 
राजा चन्द को राजधानी आभानगरी राजस्थान के अलवर नगर से कुछ दूर 
बादीकुई स्टेशन से चार मील दूरी पर एक गाव के रूप में अब भी विद्यमान है । 
पुरातत्व विभाग के खनन काय॑ मे प्राचीन स्मारको मे एक कुण्ड तथा हर्षमाता का 
मन्दिर एवं अधनारीश्वर की मूृत्ति प्राप्त हुई हे । यह खनन कार्य डा० केदारनाथ 
पुरो द्वारा सम्पन्न हुआ था। उनके अनुसार यह स्थान निसन्देह १००० से अधिक 
वर्ष पूर्व का है और भारतीय कला की अनुपम छाप अपनी मूर्तियों आदि मे रखता 
है। पुरातत्व सम्रहलय राजस्थान द्वारा प्रकाशित पुस्तक 'राजस्थानी सस्कृति व 
कला की कहानी, पत्थरों की जबानी * मे इसके बारे मे लिखा गया है कि 'श्वी 
शताब्दी से ११वीं शताव्दी त्क यह नगर बडी उन्नत दशा मे रहा होगा । यह 
नगर प्राचीन भारत मे अभय नगरी से सम्बोधित होता था। राजा चन्द के निवास 
स्थान के सम्बन्ध मे अलवर के समीपवर्ती गाँवो मे यह कहावत बहुत प्रचलित है -- 


शहर ठठी कर परगना, अलूवरगढ के पास । 
वसती राजा चन्द की, आभानेर निकास |। 


१, ब्रज-सारती (अक स ४, ५, ६स २००३) मे प्रकाशित 'राजा चन्दर री वात' 
नामक लेख । 


२ राजस्थानी-सस्क्ृति व कछा की कहानी, पत्थरो की जबानी, प,स १ व २। 
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आभानेर के इसी राजा चन्द पर उक्त लोक-कथा प्रचलित हो चढौ है। 
इस बात का पहले ही उल्लेख किया जा चुका है कि ऐतिहासिक व्यक्तियों को लेकर 
कालान्तर मे प्रचलित लोक-क्रथानक स्ढियो के आधार पर तथा उनमे चमत्कारिक 
घटनाये जुडकर लोककथाये चल पडती है । प्रस्तुत छाक-कथा भी ऐतिहासिक व्यक्ति 
राजा चन्द को लेकर, उसके जीवन-काल के सी, पचास वर्ष बाद चल पडी होगी । 
इस लोक-कथा का प्रचलन १२वी घताब्दी से पूर्व हो गया होगा । इसमे वर्णित 
वक्ष का उडना' राजा चद को तोता या क्ूऊंट पक्षी बना देना', आदि मोटिफ तो और 
भी प्राचीन है और कथा सरित्सागर में आये है। कथा-सरित्मागर के अध्याय ३ मे 
वरणित पाटली-पुत्र की कहानी में पुशत्रक का खडाऊओ को पहिनकर उडवता, 'राजा 
चन्द की बात' में वृक्ष का उडना' नामक मोटिफ के समान ही है । 
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(ब) कथा-रूप (स) कथा-रूप (द) कथा-रूप 


(अक्) कथा-रूप 


| 


ता हे 


जलाकर मार दे 


के लिए 
रसे 


ता 


का मार मा 


बा 


उन्हे दबा लेती है। राजा 
चन्द एक तीर से दोनो 


दब 
६० आन मनन शक हे 
दता ह । 
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'चन्द्रराज चरित्र' एव राजा चन्द प्र मलालछी री बात' के उक्त कथालरूपो 
की तुलना से हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर पहुंचते है *“- 


(१ कथा-रूप 'अ' के क्रमाक १ की घटनाये उसके अन्य कथा-रूप बे सर 
'द' से भिन्न है, किन्तु अन्य प्रान्तीय रूप, यथा--राजा नेकबर्त की कहानी (पजाबी 
लोक-कथा) तथा सत्यपीर भक्त की कथा (बगला लोक-कथा) के समाच है । अभ 
कथा-हप मे वशित राजा चन्द का बुडिया बेहमाता के पास जाने के स्थान पर 'ब 
कथा-हूप मे राजा वीरसेन और चन्द्रावली की एक पूरी प्र म-कथा ही भूमिका-कथा 
के रूप मे दी गई है, जबकि कथा-रूप 'स' में रुद्रदत्त और उसकी मायावी पत्तियों 
का तिया-चरित्र भमिका-कथा के रूप में वणित है। कथा-रूप 'स और दद के 
कमाक १ के 'क', 'ख', 'ग', 'घ', 'ड' में भिन्नता मिलती है। कथा-रूप द के 
क्रमांक १ (क) भे कथा-रूप 'स' के समान राजपूत की दो स्त्रिया न होकर सास-बहू 
है। कथा-रूप 'स' के क्रमाक १ (घ) में राजपूत का स्वयवर में राजा चन्द की छडकी 
से विवाह करने के स्थात पर किसी अन्य राजपुत कन्या से विवाह करने का वर्णुत 
है। कथा-रूप 'स' मे राजा चह्द राजकुमार को भय से मुक्त करने के लिए अपनी 
कहानी सुनाता है, जबकि कथा-रूप 'द' में राजपूत कन्या राजा चन्द की कहानी 
सुनाती है। इस विवेचन से हम इस निष्कषे पर भी पहुंचते है कि क्रमाक १ पर 
वर्शित कथा-हूप 'अ', 'ब”, 'स', दा की यह भूमिका-कथाये, मूल कथानक से कोई 
सम्बन्ध नही रखती । कथाकारो ने अपनी कल्पना और ससस्‍्कारो के अनुसार इन्हें 
मूछ लोक-कथा के साथ जोड दिया है । 


क्रमांक २ पर वशित घटनायें चारो कथा-रूपो में कुछ मामूली परिवततेन 
के साथ समान ही हैं। केवल कथा-रूप 'अ' में पीपछ का वृक्ष बोलता हुआ 
बतछाया गया है, जबकि अन्य कथा-रूपो मे नही । कही पीपल के पेड के स्थान पर 
वट-वक्ष है। कथा-रूप 'ब” में रानी ग्शावल्ली स्वत पति कै साथ विश्वासघात नहीं 
करती बल्कि अपनी सास के द्वारा बहकायी जाती है, जबकि अन्य कथा-रूपो मे 


ऐसा उल्लेख नही है। कथा-रूप 'ब' में इस परिवतेत का कारण जन-धामिकता का 
प्रमाव है । 


क्रमाक ३ व ४ की घटतनाये सब कथा-रूपो मे लगभग समान है। फ्रमाक 
५, ६, ७, की घटनाये सब कथा-रूपो में समान नही है। कथा-रूप “भर में तोता 
स्वयं उडकर प्रेमला के पास जाता है, जबकि कथा-रूप 'ब और 'द' में नेट अथवा 
नटी कूकंट अथवा तोता को पुरस्कार मे मागकर, गिरनार प्रेमछा के पास हें जाती 
है। कथा-रूप 'स' मे प्रेमछा स्वय आभा नगरी भाती है और राजा को तोता पक्षी 
के रूप से मक्त करती है । क्रमांक ७ व ८ की घटनायें कथा-रूप “अ, स में समान 
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है । कथा-रूप 'द' मे राजा माँ ओर पत्नी को चौराद्ट पर जलाकर मारता है, जबकि 
कथा-रूप 'ब' में वीरमती को अपनी सिद्धियों से परास्त करता हैं। कथा-ल्प 'ब' मे 
पृ॒वेमव की कथा भी दी गई है जो जन-घामिकना के प्रभाव को व्यक्त करती है । 


३ सदयवत्स-सावलिगा 


इस प्र म-कथा की प्राचीनता पर प्रथम अध्याय मे चर्चा की जा चुकी है । 
'सदयवत्स' नाम का प्रथम उल्लेख अभी तक अब्दुरंहमान के “सन्देश रासक' मे ही 
प्राप्त हुआ है । कथा-प्तरित्सागर एवं जेन-आगम ग्रथो में सदयचत्स एवं सावलिगा 
का नाम उपलब्ध नही होता, किन्तु इस कथा में आये हुए अन्य नाम यथा-- 
उज्जेनी, राजा शालिवाहन, हरमिद्।ि माता, प्रतिप्ठानपुर, खापरा चोर आदि इतने 
प्राचीन हैं कि यह कया, विक्रम कथा-चक्र से सम्बन्धित लगती है। इसके कुछ कथा- 
तन्‍्तु तो कथा, सरित्सागर में मी मिलते है । सदयवत्स का रोती हुई स्त्री के पास 
जाना तथा उस स्त्री का अपने मृत पति को पानी पिलाने के बहाने सदयवत्स की 
पीठ पर चढकर शव का मास खाना तथा उसका सेरची निकलने की घटना कथा- 
सरित्सागर के पाँचवे खण्ड से वशित कनक्रपुरी और शक्ति-देव के कथा-प्रसग से 
समता रखती है | यहाँ भी एक स्त्री पानी पिलाने के बहाने अश्ञोकदत्त की पीठ 
पर चढ़कर सूली प्र टके शव का मास खाती है।" हि 


इस कथा के अनेक कथा-रूप मिलते है, किन्तु इसकी कथा-वस्तु के विकास 
को समझने के लिए भीम कृत सदयवत्स वी र-प्रवन्ध (स० १४६६) केशव कृत सर्देवच्छ 
सावालिगा चउपई (स० १६६७), सदेवन्त सावलिगा के आठ भवों वाली कथा एव 
प० किसना जो द्वारा रचित सर्देवच्छ सावलिंगा री वात (स० १७६६९), इन चार 
कथा-रूपो का तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है | सस्कृत भाषा में रचित 
हर्षवर्धन गरितक्ृत सदयवत्स कथा, भीम कृत सदयवत्स प्रवध का अनुसरण करती है 
तथा शेष कथा-रूप कुछ व्यक्तियों, स्थानों के नामो एवं अन्तकेथाओ के फैर-वर्दर् 
के साथ समानता रखते है। इन चार प्रमुख कथा-रूपो के साकेतिक नाम 'अ, ब5 
पु, “द' रखे जा रहे है-- 


7 


१, कथा-सरित्सागर (सत्साहित्य प्रकाशन, दिल्ली) पाचवा खण्ड, पु०'सं० १०६ | 
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प्रस्तुत कथा-रूपो मे, कथा रूप 'अ' की घटनाये शेष कथा-रूपो से सर्वेथा 
भिन्न है। कथा-रूप अ' में नायिका स्वकीया है; उसका विवाह स्वयवर-प्रथा से 
हुआ है और शेप घटनाये नायक के अद्भुत शौये से सम्बन्धित है। हाथी से महिला 
की रक्षा करने का 'मोटिफ' कथा-सरित्सागर में भी मिलता है और राजस्थावी अन्य 
प्र मार्यानों भे भी । किन्तु कथा-रूप व, स, द मे न केवल नामो का ही अन्तर है, बल्कि 
घटना-क्रम और कथा का मूल उत्स ही भिन्न है। इन कथा-रूपो मे नायिका या तो 
मत्री की पुत्री है या नगर-सेठ की । इत कथा-छपों से सावलिंगा परकीया नायिका 
हो जाती है। केवल, कथा-रूप 'स' मे बडी चतुराई से विवाह सस्था की प्रतिष्ठा को 
बचाने के लिए दासी के साथ फेरो की बात जोड दी गई है। तीनो ही कथा-रूपो से 
नायक-नायिका मे प्र म-पल्लवित होने का स्थान पाठशाला है, किन्तु कथा-रूप स 
में प्र म-सन्देहवाहुक तोता हे जबकि 'द' कथा रूप मे यह स्थान नाई को मिल जाता 
है । कथा-रूप 'अ' मे वीर और अद्भुत रस की प्रधानता होती है और श गार-रस 
का स्थान गौण, किन्तु शेष तीन कथा-रूपो में शव गार-रस की प्रधानता होती है । 
कथा-हूप 'स' के सात भवों की कहानी अन्य कथा-छपो मे नहीं है। कथा-रूप 
'द' के पूवंमव की कहानी कथा-रूप 'स के सात-भवों की कहानी से भिन्न है। 
इसमे उत्तरमध्यकालीन ठेठ राजस्थानी ग्राम्य सस्क्ृति का प्रभाव लक्षित 
होता है। कथा-रूप 'स' में गोरख साधु एवं शिव पावेंती की कथा भी जोड 
दी गई है। इस यह लक्षित होता है कि किस प्रकार गोरख-पथी साधुओं की 
चमत्कारिक घटनायें तत्कालीन समाज को आतकित कर रही थी और लछोक-कथाओ 
मे यथेष्ट स्थान पाने लगी थी। इन कथा-रूपो को देखने से हम इस परिणाम पर 
भी पहुंचते है कि उत्तर मध्यकाल में किस प्रकार कथा-रूप 'अ की एवं जैन 
घामिकता से प्रमावित हर्षवर्धन गणशि कृत सस्कृत वाले कथा-रूप की लोकप्रियता 
घट गई थी और कथा-रूप 'ब' का उत्तरोत्तर विकास हो चला था । 


४ भुगावती रास 

कविवर समयसुन्दर कृत 'मगावती रास! के कथानक का आधार प्राकृत 
साथा में रचित जेन आगम-ग्रथ 'नायधम्य कहाओ' में वशणित मृगावती कथा है। 
इसका उत्तराद्ध ग्र॒णाचन्द्र गणिकृत 'कहारयण कोस” (सन्‌ ११०१) मे वरणित 
चण्डप्रद्योत की कथा से मिलता है जो पर-स्त्री-प्रसग की बुराई के प्रति प्रबोध 
देने के लिए उदाहरण स्वरूप कही गई है। किन्तु, यह कथा इससे भी प्राचीन तथा 
बहुत प्रसिद्ध उदयन-कथा चक्र से सम्बन्धित है। इसका मूल-रूप हमे कथा-मरित्सागर 
के दूसरे खण्ड मे वशित सहस्लानीक और मृगावती की कथा मे मिलता है। गर्भवती 
रानी मुगावती का रक्त में स्तान करने की इच्छा वाला प्रसिद्ध 'दोहद मोटिफ' तो 
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दो सहस्न वर्ष से भी अधिक पुराना है जो आदिम मानव के विश्वासों को प्रकट 
करता है। डा० सत्येन्द्र ने इसका पूर्वाद्ध दुष्यन्त-शकुन्तला भरत कथा-चक्र से तथा 
उत्तराद्ध पद्मावती कथा-चक्र से सम्बन्धित माना है।"* 


कथा-सरित्मागर मे वशित मृगावती कथा" और उक्त “मृगावती रास के 
कथानक मे प्रमुख अन्तर यह है कि मृगावती रास का पूर्वाद्ध ही कथा-सरित्सागर 
की मगावतती-कथा से मिलता है। इसके उत्तराद्ध मे वणित चित्रकार द्वारा मुगावती 
के चित्र मे उसकी जाघ पर तिल बनाना तथा राजा का हैष्ट हो, उसका हाथ 
कटवा देना तथा चित्रकार द्वारा मृगावती का चित्र दिखलाने पर चण्डप्रद्योत का 
कामातुर होकर मगावती को प्राप्त करने के लिए कोशाम्वी पर आक्रमण करने की 
घटनाये कथा-सरित्सागर मे नहीं है। कथा-सरित्सागर में तो राजा, चण्डप्रद्योत 
के साथ भपनी कन्या वासवदत्ता का साथ सम्बन्ध जोडने के लिए प्रयत्न करता है 
ओर उसमे सफल होता है! इसके अतिरिक्त कथा-प्तरित्सागर में मृगावती का पति 
सतानीक का पुत्र सह्नानीक बताया गया है जबकि समयसुन्दर कृत 'मृगावती रास 
में मृगावती का पति सतानीक है । कथा-सरित्सागर में उदयन का जन्म जमदरित 
ऋषि के आश्रम में होता है, किन्तु 'मृगावती रास” जमदग्नि के स्थान पर ब्रह्ममूति 
नाम मिलता है । 


यक्ष द्वारा प्रदत्त सिद्धि के चमत्कार से चित्रकार द्वारा अहृश्य अगो के चित्रण 
की क्षमता कथा-सरित्सागर की मुगावती-कथा मे न मिलकर शकठाल और चाणक्य 
के कथा-प्रसग मे मिलती है।3 वररुचि नन्द की रानी के चित्र में उसकी कमर मे 
तिल बना देता है जिससे नन्‍द को उस पर सन्देह हो जाता है और वह वररुचि को 
वध करने की आज्ञा देता है। लगता है, मृगावती-कथा के इस जेन-रूपान्तर कै 
विकास क्रम मे कथा-सरित्सागर की उक्त घटना उसके उत्तरारद्धं मे मिला दी गई है 
और अपमानित चित्रकार द्वारा प्रतिशोध लेने के लिए चित्र दिखलाकर राजा 
चण्ड प्रयोत को आक्रमण करने के लिए उकसाने की घटना बाद मे जोड दी गई हैं । 
तत्पदचात॒ जैन सिद्धास्तो के अनुसार मृगावती द्वारा दीक्षा लेकर वामनश्रस्थ लेने आदि 
की घटनाये मिलाकर “मुगावती रास' नामक शीलब्नत उपदेश के लिए एक प्र मास्यान 


रच दिया गया है । 





१, मध्ययुगीन लोक-साहित्य का अध्ययन, पृ. से ३४९ । 
२ कथा-सरित्सागर (सत्साहित्य-प्रकाशन, दिल्ली), दूसरा खण्ड, पू से २३ । 
३. कथा-सरित्सागर (सत्साहित्य प्रकाशन, दिल्‍ली) प्रथम खण्ड, पू सं, १०१ 


१६७ 
५ हंसाउली 


हसाउली के प्रथम खण्ड की कथा कथा-सरित्सागर के सातवे खण्ड की 
कथा राजकुमारी कप रिका से समानता रखती है|” हसाउली को भाँति राजकुमारी 
कपू रिका भी पुरुष-द्व षणी होती है। मन्नी मतकेसर के समान क्था-सरित्सागर मरे 
गोमुख कपू रिका को प्राप्त करने के लिए उसके पूर्वमव का पता लरगाकर राजा 
नरवाहन की सहायता करता है, किन्तु गोमुख मनकेसर की भाँति देवी के पीछे 
छिपकर कपू रिका को आतकित नही करता और न वह हसाउलछी का चितन्न वनाकर 
राजकुमारी के पास जाता है। इसमे तो नरवाहन केवल योगी बनकर हाय हसा, 
हाय हसा, चिललाता हुआ उसके वियोग का नाट्य करता है। राजकुमारी कपू रिका 
की कथा में नरवाहनदत्त को स्वप्न मे कपू रिका दिखलाई तो पडती है, किन्तु 
हसाउली कथा की भाँति उसका कोई स्वप्न-मग नहीं करता । यह स्वप्न-भग करने 
की कथा कथा-सरित्सागर की ही एक अन्य कथा 'मलूयावती का विवाह! मे 
मिलती है। यहाँ राजा विक्रमादित्य एक पुस्तक मे कन्‍या का चित्र देखकर 
मोहित होता है और स्वप्न भे वही कन्या देखता है। प्र॑मालाप धारम्भ होने से 
पहले ही सेवक जगा देता है, जिस पर राजा कुपित होकर उसे नगर से निकाह 
देता है। हसाउली की भाँति मलयावती भी पुरुष-द पी होती हे । मल्यावत्ती 
को प्राप्त करने के लिए यहाँ मन्नी नही, वल्कि द्वारपाल भद्रायुध राजा को सहायता 
करता है। स्वप्न में देखे गये हृश्य का चित्र बनाकर चौराहे पर टाक दिया जाता 
है जिसे देखकर एक भाट मलयनगर का पता बत्तलाता है भौर मरूयावती राजा को 
प्राप्त होती है। “राजकुमारी का पुरुप-ढई पणी होने”! का मोटिफ इतना प्रचलित 
है कि राजवल्लभ कृत पद्मावती चरित्र, चित्रसेन पद्मावती रतनसार मत्री चौपई, 
फूलमती री वारता आदि अनेक लोक-कथाभो में मिलता है। अन्तर केवल यही है 
कि कही राजकुमारी ओर उसका प्र मी अपने पूर्वभव मे हँस-हँसी होते है तो कही 
सुवा-सुव॒टी । हंसाउडी के शेप तीन खण्डो मे, उसके दो पुत्र वत्सराज, हँस की 
कहानी जुनब्आागम कथाओ की देन है | इस प्रकार हम देखते है कि 'हसाउली' कथा 
की आधार भूमि बहुत प्राचीन है और इसका सम्बन्ध विक्रम कथा-चक्र से है। कथा 
सरित्सागर के दो कथानको की सयुक्त आधार भूमि पर जन आयगम ग्रथो से वत्सराज 


हँस को कथा का समावेश करके वर्तमान कथा 'हंसाउली' का ढाँचा खडा किया 
गया है। 





१. वही, (सातवा खण्ड) पृ स १६१। 
२. कथान्सरित्सागर (सत्साहित्य प्रकाशन, दिल्‍ली) सन्नहवा खण्ड, प्‌ स. ५१६।. 


१६४८ 


६. रूपसेन कुमार नो चरित्र 


इस कथा का मूल स्रोत कथान्सरित्सागर की पाटलीपुत्र की कहानी" मे 
सुरक्षित मिलता है। पुत्रक भी रुपसेव कुमार को भाँति माता-पिता से वियुक्त 
होकर जगल मे जादुई खडाऊओ का जोडा, डण्डा तथा कटोरा प्राप्त करता है और 
राजकुमारी पाटली के रूप की प्रशसा सुनकर खडाऊ पहिनकर उडता है थौर 
उसके महल में पहुच जाता है। दोनो एक दूसरे के प्र॑म-पाश् में वध जाते है । 
रहस्य प्रकट टोने पर राजा क्रोाधित हो, स्पसेन की भाँति ही पुत्रक को भी 
पकडने के लिए वेश्या की नियुक्ति करता है भर एक दिन वंश्या की दासी उसके कपडो 
पर छाल रग लगा देती है | रूपसेन की भाँति पुत्रक भी आकाश मार्ग मे उड जाता है 
और फिर राजकुमारी को भगाकर उससे गधव विवाह कर लेता है। पुत्रक तो वन 
में भाकर जादुई वस्तुओ से पाटलीपुत्र नगर बसाकर आननन्‍्दपूर्वक रहता है, 'रूपसेन 
कुमार नो चरित्र' में बूटी से यौन-परिवर्तेत वाला कथा-ततु, कथा-सरित्सागर की 
शशिप्रभा की कथा * में भी विद्यमान है। इस कथा का प्रारम्भ और अन्त भिन्न 
है जो जैन-कथा रत्नकोप की देन है। जन-कथा रत्वतकोप की कहानियों में शेष 
कथा-ततु मिल जाते है। इस प्रकार प्रस्तुत-काव्य के कथा-ततु बहुत प्राचीन, लगभग 
प्रथम शताब्दि से भी पूर्व के मिल जाते है । 


७, हंसराज बछराज चौपई 


मध्यकालीन जैन प्रेमाख्यानो मे हसराज वछराज' की लोक-कथा भी बहुते 
लोकप्रिय रही है। इसके कथा-ततु धनपाल रचित अपम्र श के “भविष्यदत कहा के 
समान है । हसराज भी भविष्यदत्त की भाति अपनी सौतेली मा के द्प का शिकार 
बनकर ग्रह-त्याग करता है और अनेक सकटो को पार कर सुन्दर राजकुमारी के 


साथ धन ऐशद्वयं प्राप्त कर लोटता है । 


८, धविद्या विलास चोपई 

पविद्या विकास चौपई' के कथान्ततु॒ पुप्पदत द्वारा रचित भपम्रश के 
णायकुमार चरिय (नागकुमार चरित) से समता रखते है। नागकुमार भी विद्या 
विलास की भाति वीणा बजाता है। उसकी रानिया सोहग सुन्दरी की भाति ही 
जिन-मन्दिर मे नृत्य करती है। नागकुमार की भाति विद्या विछास अपनी अदभुत 





१, कथा-सरित्सागर (सत्साहित्य प्रकाशन, दिल्‍ली) प्रथम खण्ड, पू स॒ ६-७॥ 
२, क्रथान्सरित्सागंर (सत्साहित्य प्रकाशन, दिल्‍ली) नवा खण्ड, पृ. स. ४१२ । 


१६६ 


शौर्य प्रदर्शित करके अपने भाग्य का निर्माण करता है। चमत्कारिक घदनायें दोनो 
में समान रूप से विद्यमान है । 
६. घिहल-सुत चोपई 

समयसुन्दर कृत सिहर सुत चौपई के कथा-ततु पंडित लक्खण द्वारा 
अपभ्र श॒ भाषा मे रचित जिशदत्त चरित से साम्य रखते है। जिणदत्त चरित का 
रचना-कारल वि० स० १२७५ है। 

जिणदत्त की भाँति सिहल-सुत भी अत्यन्त रूपवान राजकुमार है। जिस 
प्रकार जिणुदत्त के सौन्दर्य पर मृग्ध होकर नग्र-स्त्रियाँ कामातुर होती है और 
परिणाम स्वरूप उसे नगर छोडना पडता है, उसी माँति सिहरूसुत को भी उसके 
रूप पर नगर की घुवतियो के सम्मोहित होने पर नगर छोडना पडता है। जिणदत्त 
'चरित' मे वरशित घटवाओ की भाँति 'सिहलसुत चौपई' मे भी घटनाये घटित 
होती है। श्रीमती से विवाह करके जिणुदत्त जब समुद्र मार्ग से लौठता है तो प्रवहन 
का मालिक श्रीमती के रूप पर मुग्ध होकर उसे प्राप्त करने के लिए जिशदत्त को 
समुद्र मे गिरा देता है। उसी भाँति सिहल-सुत भी रतनवती से विवाह करके छौटता 
है तो मार्ग मे रुद्रदत पुरोहित रतनवती को प्राप्त करने के लिए सिहुलुसुत को समुद्र 
में छलपूर्वक धक्का दे देता है । समुद्र मे प्रवहण का नष्ट होना और वायक-नायिकाओ 
का काष्ठ-पद्ट के सहारे बचकर निकलना तथा बाद में नायक-नवायिका के सिलन 
की घटनायें, दोनों से एकसी हैं । 

प्रतिनायक द्वारा नायिका को प्राप्त करने के लिए प्रवहण से नायक को 
समृद्र में धकेल देना तथा पट्ट के सहारे नायक का बच निकलना, यह कथा-ततु 
जैन-प्र माख्यानों मे बहुत प्रचलित है भर साथ ही वहुत प्राचीन भी है। इसके मूल 
कथा-ततु कथा-स रित्सागर के ग्यारहवे खण्ड मे बेला की कहानी में भी मिलते है ।* 
बेला का विवाह स्वछद-प्र म के फलस्वरूप एक व्यापारी से होता है । इन दोनो 
की अनेक विपत्तिया भोगनी पडती हैं। वे भी समुद्र मे जहाज डूब जाने से बिछुडते 
है और पुन' मिलते है। जन की अति प्राचीन कथा “फंथफुल जौह्ध”* भे वर्णित 
राजकुमार द्वारा सौदागर का रूप बनाकर राजकुमारी को जहाज मे बन्दी बना 
लेने वाला मोटिफ, उपयु क्त मोटिफ का ही प्राचीन रूप है। इस प्रकार सिंहुल-सुत 


चौपई' के कथा-ततु भी चित्रसेन पद्मावती चौ१ई के ही समान प्राचीन प्रतीत 
होते हैं । 


उनमे 


१ कंथा सरित्सायर (सत्साहित प्रकाशन, दिल्ली) ग्यारहवाँ खण्ड, ४२२ 
२ देखिये--स्टेण्डडे डिक्मनरी आँव फौक लोर, निवध, फेंथफुल जोकू, प. ३६६, 


२०० 


१०. पुण्पसार चोपई 


पुण्यसार चौपई के कथा-ततु “राजा चद की बात' के समान है। दोनो मे 
ही नायक वृक्ष पर बैठकर नायिका के नगर में पहुंचते है और आकस्मिक रूप से 
नायिकाओ से उनका विवाह हो जाता है । दोनों ही कृतियों मे नायक, नायिकाओ 
को बिना सूचित किये भाग निकलते है और दोनो की तायिकाये अपने प्र मियो का 
पता अनेक बाबाये पार करके पा लेती है । 


इस प्रकार हम देखते है कि लोक-फ्थाओं पर आधारित इन अर माख्यानों के 
कथा-्ततु ग्रणगाडय की 'बडड़्‌ कहा' से भी बहुत पहले के है। इन कथा-ततुओ के मूल 
बीज लगभग ६००६० पूर्व रचित जातक कथाओं में, यबथा--कठहारि जातक, 
राध जातक आसड्ू जातक की आाइककुमारी भादि की प्रम कथाओ मे सुरक्षित 
मिलते हैं। तदन्तर इनका विस्तार प्राकृत के प्र माख्यान लीला वही 'समराइच्च 
कहा' 'ासुदेव हिण्डी” आदि मे प्रस्फुटित होते है भौर अपश्र श के चरित-काव्यो मे 
पल्‍लवित होते हुए राजस्थानी प्रे मारख्यानो की परम्परा का आधार बनते है । 


इन प्रमाख्यानों मे वर्णित प्रंम-कथाओ मे प्रम का आरम्म प्राय: समान 
रूप से--गुण-वर्णान सुनकर, चित्र-दर्शन, स्वप्त दर्शन अथवा प्रत्यक्ष-दर्शन से होता 
है । इनमे प्रेम की परिणति विवाह में होती है। नायक और नायकाओ के मिलन 
के लिए प्रयत्न दोनो ओर से ही होता है। अनेक नायको को सिंहल की यात्रा 
करनी पडती है और अनेक कष्ट भोगने पडते हैं। इन प्रतिनायको की 
उपस्थिति भी अनेक प्रेमाख्यानो मे मिलती है जिसका उद्ृं श्य नायको के चरित्र 
को ऊँचा-उठाना है। मायक-तायिकाओं को एक दूसरे की प्राप्ति के बाद भी अनेक 
कष्ट भोगने पडते है जिसका कारण उनके पूर्वजन्मों के कर्मों का फछे है। इन 
प्रमाख्यानो मे कथा-सरित्सागर मे वर्णित कथाओ एवं प्राकृतत और अपभ्र म के 
प्रेमाख्यानों की ही भाँति भाइचर्य तत्व एवं चमत्कार बहुलता से दिखलाई पडते है । 
विद्याधर, विद्याधारियाँ, यज्ञ, गधवे, राक्षस, देवता, शिव-पार्वती आदि समय २ 
पर प्रकट होकर पात्रो की सहायता करते है । पूरव-जन्म का प्रभाव, तत्रमत्र में 
विद्वास, मुनियो को वा शि मे श्रद्धा, स्वप्न-फल एवं शकुंनो में विश्वास, इन 
प्र माख्यानों मे समान रूप से मिलते हैं । 


जोगीया सिद्ध के चमत्कारपुर्ण कथा-तंतुओं से सम्बन्धित भर सास्यात 


मध्यकाल मे सिद्धों की तात्रिकता, नाथ प थी जोगियो और फकीरो को 
करामातों से तत्कालीन जनता इतनी प्रभावित थी कि शने शर्त. इनसे सम्बन्धित 
चमत्का रपूर्ण घटनाये लोकन्‍्कथाओं मे पवेश पाने लगी। फलस्वरूप तत्कालीन 
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लोक-कथाओ मे जोगी या सिद्ध के चमत्कारपूर्ण कथा-ततु भी जुड गये। 'लखम 
सेन पद्मावती कथा' में सिद्ध जोगी के चमत्कारपूर्ण कार्य मिलते हैं और साथ ही 
कथा के नायक पर जोगी का व्यक्तित्व छाया हुआ लगता है। वस्तुत यह जोगी 
लोक-कथाओ मे आये राक्षस या दानव का ही स्थानापन्‍न है, जिसके वहा मे सुन्दरी- 
नायिका होती है ओर राक्षस के मरण का रहस्य जानकर नायक राक्षस को मारकर 
उसके चु ग़र से सुन्दरी-तायिका को मृक्त करता है । 


११ राजा रसालु री बात 


इस कथा में रसालु का जन्म बाबा गोरखनाथ के आश्यञीर्वाद से होता है । 
चह गोरखनाथ से ही सिद्धियाँ प्राप्त करके सकटो पर विजय प्राप्त करता है । 


कथानक का सूल स्रोत और ऐतिहासिकता : 


“राजा रसालु री बात' के श्रुजराती, पजाबी, राजस्थानी कथा-छपो का 
उल्लेख हम प्रथम अध्याय मे कर चुके हैं। इसकी सबसे प्राचीन प्रति स० १६६६ 
की मिली है जिससे यह तो निश्चित है कि यह कथा इससे पूर्व प्रचलित थी। इस 
कथा का नायक राजा शालिवाहन का पुत्र रसालु एक ऐतिहासिक व्यक्ति है। पाइचात्य 
विद्वान स्वेमेरटर महोदय ने भी लिखा है-- 


॥ब्‌॥6 ०006 9077 प० पज्ञतरा ॥6 ज्ञॉ06 0 ॥6 ता कहा 8४॥07- 
(68 दाह 8876९66 738, धीद्वा; रिश्व88ए 8 रि्व[एपा छावाट6, ए६५ € 5069 क्षतत॑ 
5पटट68507 ०0०तग३ रि्वा8 #िशाएशीबदा # # घरतठत्फण ग 758 एढछा दाता) एी8 
59]एदीधा ज85 8 एछएए ए०प्रढाएिं ग्रातावारा बाव ग्रीवा 8 2878 96090 पा 
07 890 6 ए6द्का' ० लाएाई: 77. (850097700775 गाता ? 243,)7 


जनश्रति प्रचलित है कि शालिवाहन ने राजा विक्रमादित्य को जीतकर 
उससे राज्य लिया था। राजस्थानी-माषा में लिखी “राजा शालीवाहन री वारता' 
नामक हस्तलिखित प्रति से भी इस बात की पुष्टि होती है। किन्तु प्रसिद्ध इतिहास- 
कार 97225 इस बात पर सहमत है, क्योकि उसके अनुसार राजा विक्रमादित्य का 
समय ५६ ई० पूर्व है जबकि शालोीवाहन का समय सन्‌ ७७ ई० हैं। 8]6छा॥ध0॥7'5 
[0079 के वर्शांन के अनुसार भी यही उचित छरूगता है कि झशालिवाहन को उज्जेन 
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का राज्य या तो उत्तराधिकार में मिक्ता था या उसने बाद में जीता था जो दक्षिण 
से लेकर पजाब तक विस्तृत था। इस तथ्य से हमारे कथानायक राजा रसालु की 
राजधानी स्थालकोट होने का भी ओचित्य सिद्ध हो जाता है। स्वेनेरटंन महोदय ने 
लोक-कथा के नायक राजा रसालु और ऐतिहासिक शालिवाहन के पुत्र राजा रसालु, 
दोनो के एक ही व्यक्ति होने की पुष्टि की है।' 


इस प्रार इस लोक-कथा का सम्बन्ध ऐतिहासिक व्यक्ति राजा रसालु से 
स्थापित होता है जिसका काल सन्‌ १५० ई० के लगभग माना जाता है, किन्तु इस 
लोक-कथा के पजाबी कथा-रूप मे बावा गोरखनाथ का होना और राज्य से निष्का- 
सन के समय रसालु का अपने समक्ष मुसलमान होने की शर्ते रखना एक ऐतिहासिक 
असगति है, क्योकि बावा गोरखनाथ तो सन्‌ १४०० ई० में हुए थे और मुसलमानों 
का प्रभाव भी ११वीं छतताब्दि से पूर्व नही था | इसके राजस्थानी कथा-रूपो में राजा 
भोज की लडकी के साथ विवाह की बात भी एक ऐतिहासिक असगति है, क्योकि 
भोज का समय स० १११२ के आस पास माना जाता है। 


इस लोक-कथा मे गोरखनाथ का उल्लेख इस बात को प्रमारित्त करता है 
कि किस प्रकार कथक्कड अपने नायक की लोकप्रियता बढाने के लिए तत्कालीन 
प्रचलित घटनाओ को मिला दिया करता है। इसके पजावी कथा-रूप में रसालु द्वारा 
मृसलमान होने की शर्ते रखना भी यह लक्षित करता है कि उस समय पजांब पर 
इस्लाम-घर्म का प्रभाव व्यापक था । 


इस प्रकार हम देखते है कि 'राजा रसालु री बात” १४वी शताब्दी से पूर्व 
प्रचलित थी । बाद मे, इसमें गोरखनाथ के चमत्कार सम्बन्धी तथा भनन्‍्य कथा-त तु 
जोड दिये गये । इसमे प्रयुक्त तोता मैना के तरक्षण मे कोकल अथवा फूलमती को 


१, वु इ९छ७ाआ5ड ९शतंता।, रीटछ७०08, परीक्षा 5एक्यीबा। 07 299४07ए . 870 
60]7887) 07 702९7087979 ६8708९, 86 06 470 ॥6 8876 70श008/] 
[( ज्ञ० 855प7०॥॥4 6 एशथ7 0 लातप8 77769768078 6 शा #6था र्0ा 
654ए8॥87, ए० गरावए इलिए 2072 प्रव8 (786 ॥8/ 5$0५077277 ७७४[2780 
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7897 96 8886766, जाए हा8थवां 0 688 0704777स्‍79 40 78५6 400778060 
]7 ॥6 7009]6 07 0एब्ात5 ह6 2086 ० 6 ६९९०॥6 ९९7पाड़ र्णी०णाः 
888.7--॥6 40एथशाप्रा8 ०ी ॥6 एथ्यावब गैश० ह9]4 २888प क्षागर् 
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रखना तथा उसके द्वारा तोता को मारने की चेष्टा करने का कथा-त तु 'राध जातक " 
में आये हुए कथाब्ततु- ब्राह्मण द्वारा अपनी पत्नी के चरित्र पर निगाह रखने के लिए 


तोते को घर प्र छोड आना तथा ब्राह्मणी का तोते को मारने की चेष्ठा करने से 
मिलता है। 


कथा-रूपो का तुलनात्मक अध्ययन . 


“राजा रसालु री बात' के उपलब्ध विभिन्न कथा-रूपो का उल्लेख हम प्रथम 
अध्याय मे कर आये हैं। यह भी उल्लेख किया जा चुका है कि इसका पजाबी कथा- 
रूप राजस्थानी और ग्रुजराती कथा रूपो से बिल्कुल भिन्न है।' इसके राजस्थानी 
और गुजराती कथा-रूपो की मूल-कथा एक होते हुए भी भिन्न २ लिपिकारो द्वारा 
भिन्न २ समय पर लिखे जाने के फलस्वरूप कुछ अन्तर आगया है जो निम्नलिखित 
है :-- 

(१) इसके गुजराती कथा-रूप मे रसालु को शालिवाहन का पुत्र बतलाया 


गया है जबकि राजस्थानी कथा-रूपो में शालीवाहन का पौन्र राजा समस्त का पृत्र 
लिखा मिलता है। 


(२) गुजराती कथा-रूप मे राजा भोज की पुत्री का नाम साभलरूदे और 
धारा नगरी के मान कछवाहा की पुत्री का धारा लिखा मिलता है जबकि राजस्थानी 
कथा-रूपो से इन राजकुमारियों का नाम ही नही मिलता है। 

(३) ग्रुजराती कथा-रूप मे अगरजी की नगरी का नाम विराट है किन्तु 
राजस्थानी कथा-रूपो भे इसका नाम नही दिया गया है । 

(४) गुजराती कथा-हूप मे अगरजी की छोटी पुत्नी का नाम फूल्मती दिया 
गया है, किन्तु राजस्थानी कथा-छहूपो मे नाम का उल्लेख नही मिलता । 

(५) गुजराती कथा-छूप में वर्शान है कि फुलमती का प्रेम हठमल से होता 
है जो 'बणजारा' गढ गागल का चौहाण राजपूत होता है, किन्तु राजस्थानी कथा- 
रूपो मे इसकों जलारू पाटण का बादशाह हटमल बतलाया गया है । 

(६) इसके राजस्थानी कथा-रूपो में राक्षस द्वारा उजाड़े गये नगर के नाम 
अलग २, द्वारका, धारा नगरी एवं सीधडी मिलते है । 





९ जातक प्रथम खण्ड भदन्‍न्त आनन्द कौसल्यायन, (हिन्दी-साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग) पु स ३१० । 
२ देखिये इसी शोघ-प्रबन्ध का प्रथम अध्याय, प्‌ ञ्न १३०। 
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(७) गुजराती कथा-रूप में योगी के साथ सुन्दरी नारी के त्रिया-चरित्र का 
ऐन्द्रजालिक वर्णन मिलता है, जबकि राजस्थानी कथा रूप में योगी की स्त्री का 
किसी के द्वारा हरण किये जाने का वन है। 

(८) गुजराती कथा-रूप में राजा मान की पूत्री के प्र मी का नाम 'कुमतियों' 
सुनार दिया गया है, जबकि राजस्थानी कथा-रूप मे उसका नाम प्रारानाथ सुनार है। 


(६) ग्रुञराती कथा-रूप मे, हुठमल के वियोग में फ़ूल्मती का झरोले से कूदकर 
आत्महत्या करने का उल्लेख मिलता है जबकि इसके राजस्थानी कथा-हूपो में हठमल 
के साथ सती होना वशित है। 

'राजा रसालु री बात' के उपयुक्त विभिन्न कथा रूपो के तुलनात्मक 
अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि कथाक्कडों के हाथ में पहुच कर एक 
ही कथा उनकी मानसिकता, सस्कारिता, देश-काल के वातावरण के अनुरूप किस 
प्रकार विभिन्न रूप धारण कर लेती है । 


१२, बगड़ावत लोक-महाकाव्य 
एक लोकतात्विक विवेचन : 

कथा का मूल स्त्रोत और ऐतिहासिकता . वगडावत छलोक-महकाव्य के 
कथा-त तु बहुत प्राचीन है। इसमे जोगी का प्रभाव रक्षित होता है। कथा का 
तायक सवाई भोज जोगी के चु गल में होता हे । वह जोगी की परम भक्ति भाव से 
सेवा करता हे क्रिन्तु जोगी स्वरुं-पुरुष की सिद्धि के लिए उसे तेल से उबल्ते हुए 
कडाव में डालना चाहता हे, किन्‍्तु भोज इस रहस्य को जान लेता है और छल से 
जोगी का ही उपाय अपनाकर उसे तेल के कडाव में डाल देता है जिससे जोगी 
स्वर्ए-पुरुष बन जाता हे । यह कथा-ततु कथा-सरित्सागर में वशित राजा विक्रम 
और जोगी की कथा में निहित है। इस प्रकार बगडावत के कथा-त तु चमत्कारपूर्णो 
घटनाओं के लिए बहुत प्राचीनकाल से प्रचलित है । 

'बगडावत लोक-कथा लोकदेवता देवनारायण के जन्म से सम्बन्धित है तथा 
इसका आधार भी ऐतिहासिक है। इस लछोक-कथा के विभिन्न कथा-रूपो में (देव- 
चरित्र को छोडकर) बीसलदेव चौहान का सामन्‍्त हरिराम चह्नाए का वर्ोत आता 
है । 'देव-चरित्र' मे बीसलदेव के स्थान पर पृथ्वीराज चौहाण लिखा मिलता हैं, 
किन्तु यह इसके रचयिता की भूछ ही मालूम होती है । बगडावत ' लोक-कथा मे 
वर्णित बीसलदेव प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति अजमेर के राजा विग्रहराज चतुथ ही 
प्रतीत होते हैं जिनका काल सबत्‌ १२०७ से १२२० तक का है । बगडावतो का 
मुझ पुरुष 'हरिराम चह्नारा इतके समय से ही हुआ था। हरीराम चह्वाण से 


२०५ 


लीलावती के गर्भ की बात भी सत्य प्रतीत होती है। कोकशाह की पुत्री बारू 
विधवा लीलावती का पुष्कर के पहाडो मे तपस्या करने का उल्लेख है। अजमेर के 
नाग पहाड की तलहेटी में पुष्कर के समीप लीलावती के नाम पर “लीला छेवडी' 
नासक ग्राम अब मी वसा हुआ है | जहा भाद्र शहीने मे हुर वर्ष सेला लगता हैँ। 
जेमती के लिए भिणाय राजा के साथ वगडावतो के युद्ध का भी उल्लेख है । 
भिणाय मे अब मी २४ बावडिया हैं जो बगडावतो की बावडिया कहलाती हैं ओर 
जनश्र ति प्रचलित है कि वगडावत इसी स्थान पर खेत रहे थे। मारवाड मदु म 
शुमारी रिपोर्ट सन्‌ १८६१ ई० में उल्लेख है कि देवजी का जन्म सं० १३०० मे 
हुआ था । उधर बगडावतो का भिणाय राजा के साथ हुए युद्ध में मारा जाना 
लिखा है। किन्तु श्री हरविलास शारदा के अनुसार अकबर से पूर्व भिशाय 
जागीर का अस्तित्व ही नही था ।? अत ऐसा प्रतीत होता है कि बगडावतो का 


इसी स्थान पर खेत रहने के कारण भिणाय के राणा के साथ युद्ध की कहानी 
बाद मे जोड दी गई है। 


महा महोपाध्याय हर प्रसाद शास्त्री के अनुसार भाठ जाति के छोछू नामक 
कवि ने १२०० ई० के आस-पास वगडावतो के कीति-इलोक लिखे जिनकी सख्या 
लगभग १५००० व॒ताई जाती है, किन्तु यह वात्त सत्य प्रतीत नहीं होती क्योकि 
वगडावतो की यह कथा देवनारायण के जन्म तथा गौ रक्षा के लिए उनके वीरतापूर्ण 


वलिदान के वाद ही प्रचलित हुई होगी। अत बगडावत छोक-कथा का प्रारम्भ 
१४वीं शताब्दी (विक्रम) का प्रारम्म माना जा सकता है । 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि विक्रम सवत्‌ की १४वीं शत्ताव्दी से ही यह 
लोक-कथा मौखिक रूप से चली भा रही है, अत इसमे कई क्षेपको का मिल जाना 
सम्मव प्रतीत होता है। इस कथा के लेखबद्ध कथा-रूप भव तक तीन ही प्राप्त 
हुए हैं जिनमे से एक डा० पुरुषोत्तम मेनारिया द्वारा सम्पादित्त है। एक कथा-झूप 
राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर वाला है । ये कथायें दोनों ही राजस्थानी गद्य 
में लिखी हुई हैं। इस कथा को लेकर 'ताथ कवि” ने देव चरित्र नाम से डिंगल मे 
एक काव्य ग्रथ लिखा है । इन तीनो ही कथा-रूपो को हम 'अ', 'ब', 'स” साकेतिक 
नामी से सम्बोधित कर सकते है । 
मल लक 
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'बगडावता री बात' के उक्त अ, व, स कथा-छूपो से से वाथानहव 'स' मे 
वीसलदेव चौहान के स्थान पर पृथ्वीराज चौहान लिखा मिलता है, किन्तु पृथ्वीराज 
चौहान के समय का घटनाचक् इस कहानी से मेल नहीं खाता और ऐतिहासिक 
असगतियाँ उठ खडी होती है। पृथ्वीराज की लोकप्रियता के कारण ही कथाकार 
ने इसका नाम जोड दिया है। कथा-रप “'व' में बाघ के लिए बारी बारी से 
आदमियो का जाना तथा वृद्धा के स्थान पर हरीराम चौहाण का वाघ के लिए 
जाना अन्य कथा-रूपो से नहीं मिलता । घटनाक्रम २, ३, ४ समान रूप से सबमे 
मिलता है, केवल कथधान्त्प व” में जेसु का काजल से चित्र बनाकर, चित्र के अनुरूप 
व्यक्ति से विवाह करने का सकलप लेने की घटना अन्य कथा-रूपो में नहीं मिलती । 
कथा-रूप स' में जमती का पिता घुवालू का राणा होता है जबकि कथा-छूप “अ' 
ओर “ब में ईडर का सोलकी राणा बतलाया गया है। कथा-रूप 'अ' और 'स' मे 
जोगी के उबलते तेल के कढाव में भोज को डालने की योजना तथा भोज द्वारा 
जोगी का स्वर्ण-पुरुष हो जाना, वगडावतो के अनी तिपूर्ण कार्यो से शेषनाग के 
अग्नि लगना आदि की अन्तेकथायें एक-सी मिलती हैं। 


१३ शेणी बीजाशांद 


कथा का मूल स्त्रोत और प्राचीनता . राजस्थान की एक अन्य लोकप्रिय- 
कथा 'सयणी चारणी' या शेणी बीजाणद' के नाम से प्रसिद्ध है जिसका परिचय 
प्रथम अध्याय से दिया जा चुका है। इस छोक-कथा का मूल स्त्रोत केवल काल्पनिक 
न होकर शेणी और बीजाणाद की प्रेम-घटना है। शेणी और बीजाणद ऐतिहासिक 
व्यक्ति है और कथा मे आये मृ छाला मालदेव तथा अकबर की घटना भी इतिहास 
सम्मत है। इसकी पुष्टि मुहता चैणसी री झ्यात” से होती है। “मुहता नेणसी 
री ख्यात' से इस घटना का उल्लेख हमे इस प्रकार मिलता है । 


_ रावल कान्हुडदेव के भाई मू छाले मालदेव जो सामन्तसिह का दूसरा पुत्र 
था ओर जिसको कान्हूडदेव ने अपना वश रखने के वास्ते गढ के नीचे भेज दिया था, 
तुर्कों की फौज का बहुत विगाड किया । सिवाने का खान उसके पीछे लगा । मालदेव 
देवी सेरी के साथ दिल्‍ली गया। जब देवी एक गुफा से घुमी तो मालदेव भी उसके 
साथ चला गया। आगे बहुली नामक जोगिनी बैठी थी जिसमे अपने गले का हार 
मालदेव को दिया और रुघिर मरा एक पात्र भी उसके सामने रक्खा। मालदेव ने 
उसको (स्लानिवश) पिया नही, वह अमृत था, उसे थोडासा मुख से लगाकर रख 
दिया। उससे उसकी सू छे बढ गई । वह मू छाछा कहुलाया। कानन्‍्हुड़देव की आज्ञा पाकर 


कै 


२६० 
वह बादशाह से मिला था | बादशाह ने उसकी सेवा से प्रसन्न हो, चितौड का राज्य 
दिया था जिस पर सात वप राज्य किया ।" 

मध्ययुगीन सामन्तन्‍काल मे चारणो के प्रति वडी श्रद्धा थी । कुछ चारणो 
की कन्याये प्रभावशाली व्यक्तित्व के कारण देवी के रूप मे पूजी जाने लगी थी । 
मेहा नामक चारण की छहो कन्याओ को उत्तर भारत मे अब भी देवी के रूप मे 
पजा जाता है।* बीकानेर के भृतपूर्व नरेशो की कुलदेवी करणीमाता मेहा चारण 
की छठी सन्तान थी । उसने सन्‌ १४१६ में देशनोक कस्बे का शिलान्यास किया था, 
जहा उसका भव्य मन्दिर अब भी विद्यमान है। उसकी बडी बहिनें विशेषत' 
लालबाई और फूलबाई मेवाड की अनुसूचित जातियो द्वारा पूजी जाती है। वाल्य- 
काल मे ही करणी मे आध्यात्मिक, आधिदंबिक प्रवृत्तियो के दर्गन हुए जिससे उसे 
जीवनकाल मे ही देवी का पद प्राप्त हो गया था । २७ वर्ष की आयु में दीपा नामक 
व्यक्ति से उसे प्रेम हो गया, किन्तु अपने प्रभ मे असफल रहने के कारण उसने 
सनन्‍्यास ले लिया। वेदाचारण की कन्या शणी भी करणी के ही समकालीन थी । 
करणी के समान ही शेणी को भी आध्यात्मिक, आधिदृविक प्रवृत्तियों के कारण 
उसके जीवन-काल मे ही देवी का पद मिल गया प्रतीत होता है । शेणी को भी 
करणी की भांति, कुछ भिन्न रूप से प्रेम में असफलता मिली थी जिससे उसे 
सनन्‍्यासत्ती होकर हिमालय में गलने के लिए जाना पडा था। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि शेणी बीजाणद की यह प्रेम-कथा १५वी झताव्दी के उत्तराद्ध या १६वीं 
शताब्दी के पूर्वाद्ध मे प्रचलित हो चली थी । 


२. पौराणिक स्त्रोत वाले प्र माख्यात : 


१, नलराज चोपई 

नलदमयन्ती की प्रेम-कथा इतनी लोकप्रिय रही है कि सस्क्ृत भाषा मे ही 
नही, अपितु अर्वाचीन भारतीय भाषाओ, यथा- राजस्थानी, ग्रुजराती मे इस कथानक 
पर अनेक प्रेमाख्यान ग्रथ लिखे गये । इसकी लोकप्रियता से सूफी ग्रे माख्यावकार 
मलि-भाँति परिचित थे। शेख कुतबन ने अपने प्र माख्यान 'मिरगावती में इसका 
उल्लेख किया है। पद्मावती मे जायसी भी इसे नहीं भूछ पाया है। फारसी में इस 
प्रेम-कथा को लैकर प्रेमाख़्यान लिखे गये । सूरदास का 'नलवमन' इसी कीर्टि का 
प्र माख्यान है । 


यम त+-म-मानकननम-+-म >> पननीनननन वी ननन- + जननी नान- पान पहना» >हमा 39 ++ नहा. फनान*पनिकेपननी, 


१, महता नैणसी री ख्यात, प्रथम भाग (काशी ना श्र. सभा) प्‌ से. १५३ । 
२, घर्मयुग (१८ सितम्बर, १६६९९) चुहो का विचित्र मन्दिर, पू. से. ३१%) । 
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कथा का सूल स्त्रोत और वकास : 


यह कथा सर्वप्रथम महाभारत के 'नलोपाख्यान' के रूप मे आती है। 
महाभारत के वन-पर्व वाले ५३वें से लेकर ७६वें अध्याय तक यह प्र माख्यान चलता 
है । जब युधिष्ठर अपने सकट के दिनो मे बृदाइव ऋषि के आश्रम में था, तब उसने 
ऋषि से दुखित होकर कहा था कि मेरे समान दु खी कौन है ? तब उसे सान्तवता 
देने के लिए ऋषि ने नर वी कथा कही थी। इससे पता चलता है कि महाभारत 
मे भी यह कथा हृष्ठात रूप मे कही गई है। इस कथा में आये हुए इन्द्र, अर्ति, 
वरुण आदि वैदिक देवताओ के उल्लेख से यह कथा वैदिक-्युगीन प्रतीत होती है । 


महाभारत के बाद यही कथा सोमदेव के कथा-सरित्सागर में उसके ५६वें 
अध्याय में वणित है।) कथा-सरित्सागर का 'नलोपाख्यान' महाभारत की अपेक्षा 
सक्षिप्त है। दोनो प्रथो मे कथा का आरम्भ प्राय. एक ही प्रकार से होता है, किन्तु 
महामारत मे जहाँ हस पहले राजा नरू से भेंट करता है, वहाँ कथा-सरित्सागर मे वह 
पहले दमयनती से ही मिल लेता है। इस प्रकार कथा-सरित्सागर में स्वयवर का 
प्रबध स्वयं दमयन्ती के कहने से होता है । राजा नल को मारे मे इन्द्र, वरुण ओर 
यम के अतिरिक्त वायु देवता भी मिलते है। उसके ऊपर कलि का तथा उसके भाई 
पुष्कर के ऊपर द्वापर का बुरा प्रभाव पडता है। छूत-क्रीडा एक बेल के लिए की 
जाती है। इसमे राजा बौना त होकर कुरूप हो जाता है। इन छोटे-छोटे परिवतेनों 
के अतिरिक्त मुल-कथा दोनो मे समान है । 


श्वी शताव्दी में केरल के कवि वासुदेव ने नल एवं दमयन्ती के 
पुतमिलन सम्बन्धी कथा को लेकर चार सर्गो में नलोदय-काव्य की रचना की है । 
इसी प्रकार १२वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में श्री हे. कवि ने अपने प्रसिद्ध 
महाकाव्य 'नंषधीयम्‌' का भी निर्माण किया है। किन्तु यहाँ भी कोई वैसा मौलिक 
अन्तर प्रतीत नहीं होता।'* 

आधुनिक माषाओ में 'नलोख्यात सम्बन्धी' रचे गये प्रेमाख्यानों मे गुजराती 
प्रभावापन्न राजस्थानी भाषा में लिखा बवि प्रेमानन्दक्ृतत 'नलाख्यान' अपनी 
कलात्मक उत्कर्षता की दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान रखता है। श्री अनन्तराम, 
प० रावल के अनुसार 'प्रंम नदना-आख्याव समूह मा नलाख्यान प्रथम पकित सु 


१, 47086 0९४87 0६ 96 ४0079, 7. 2337-50 


२. भारतीय प्र माख्यान की परम्परा--श्री परशुराम चतुर्वेदी (राजकमल प्रकाशन, 
दिल्ली) प्‌ से, १४। 
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अने घण_ा ने मेत तेनु श्रेष्ठ सजन छे ।? प्रेमानन्‍द कृत नलाख्यान महाभारत के 
नलोपाख्यान के समान ही है, कोई मौलिक अन्तर नहीं जान पडता । 


जैन कवियों मे इस प्र मार्यान को लेकर लिखने वाले स्व प्रथम कवि ऋषि 
वर्धन सूरि थे जिन्होने स० १५२१ मे 'नलदवदती रास' की रचना की। इसका 
सम्पादन अनेंष्ट वेन्डर (फिलाडेल्फिया) ने सन्‌ १६५१ ई. मे किया था। इसके बाद 
सवत्‌ १६१२-१४ के वीच में छिखा मुनि विनयभद्र का “नरूदमयन्ती रास सवत्‌ 
१६४१ में लिखा महीराज कृत नलूदवदती रास, स. १६६५ मे रचित वाचक 
नयनसुन्दर का नलूदमयन्ती (प्रसिद्ध आनन्द काव्य महोदधि ग्रथ ६) व उपाध्याय 
गुणविजय का नल दमबती, सवत्‌ १६६४ में वाचक मेघराज कृत "नलदमयती रास , 
वाचक समयसुन्दर कृत स १६७३ में रचित 'नलूदमयन्ती चौपई , १७वी दताव्दी 
मे सेवक नाम के कवि द्वारा रचित 'नलदवंदती विवाहलु, पालणपुर के श्रीमाली 
वरिणक वासणुसुत भीत कृत स० १७२७ में रचित नलाखझ्यान एवं स॒० १७फरे मे 
रचित गुठाल विजय कृत 'नलदमयन्ती रास नामक प्र साख्यान उपलब्ध होते है । 
मलोपाख्यान सम्बन्धी एकाद गद्य कृति भी १७वीं शताब्दी मे रची गई थी । 


कथानकों का तुलनात्मक अध्ययन : 


उपयुक्त इन जैन-प्रे माख्यानों मे महाभारत के नलोपाख्यान की मूल घटनाये 
सुरक्षित होते हुये भी इनमे जैन-धर्मं के सिद्धान्तो कै अचुरूप प रिवर्ततन कर दिया गया 
है । मही राज कृत नल दवदती रास' में मगलगान तीर्थंकर को स्तृति से होता है तथा 
इसमे पृवेमव की कहानी सी जोड दी गई है। पूर्वभव में मस्मश राजा और वीरमती 
रानी जैन-धर्म मे दीक्षित थे, पुन अगले जन्म में राजा ने पातनपुर मे धम्मिल अहीर 
के घर जन्म लिया तथा घण नाम रखा गया । रानी वी रमती भी 'घूसरी नामक 
अही र-कन्या के.रूप में पैदा हुई । ये दोनो ही अपने पृण्य कर्मों के प्रभाव से कोसलदेश 
के राजा रानी बने। रानी के स्वप्न में सफेद है थी देखने पर उत्तम सन्तान के 
रूप में नछ का जन्म हुआ | महीराज कृत वलदवदती रास तथा समयसुन्दर ऊंत 
पनलराज चौपई दोनो मे ही नल के छोटे माई का नाम पुष्कर के स्थान पर कूबर 
दिया है । दोनो ही प्र माझ्यानो में हस के हारा सब्देश-प्रे पषण की घटनाये नहीं हैं 
तथा न ही इन्द्र, वरुण आदि वैदिक ओर पर राशिक देवताओं का नामोल्लेख है । 
महीराज कृत 'नकूदवदती' मे महाभारत के ऋतु-वर्णे के स्थात पर द्िन्वर्ण वाम 


0.०० रन ननम-+पनननीनननन-न पक ना कि पन मनन न नी न ना 


१, कवि प्र मानन्द कंत 'नलाख्याना, सम्पादक--भनन्‍्तराम, १० रावड (गूर्जर 
ग्रथ रत्त कार्यालय, अहमदाबाद) पृ. स. २९। 
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का उल्लेख है तथा राजा बल पागल हाथी को वश में करके वहा के राजा का 
भनुग्रह प्राप्त कर लेता है। समयसुन्दर कृत 'तलूराज चौपई' मे नल सुसमा नगर 
में हाथी को घश में करके वहा के राजा का भनुग्रह प्राप्त करता है। नल द्वारा पर्वत 
की ग्रुफा मे शास्तिताथ की आराधता करना जन-धर्म के सिद्धान्तो के अनुसार है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि महाभारत के नलोपासख्याव मे इन जेन मृतियों ने 
कुछ चामो और घटनाओ में ही परिवर्तत नहीं किया है, बल्कि कथा के मलूभाव 
को ही बदल दिया है । 


२ श्री कृष्ण रूक्मिशी-प्रणय सम्बन्धी प्र साख्यान 
कथानको का सूल-स्त्रोत एवं ऋमसिक विकास : 


श्रीकृष्ण एवं रूक्मिणी-प्रणय सम्बन्धी-राजस्थानी प्र मार्यानों के कथानकों 
का मूल-स्त्रोत श्रीमद्भागवत्त के दशम स्कध वाले ५२वें से ५४वें अध्यायों मे 
वरणित 'श्रीकृष्ण रूक्मिणी' कया से है। यह कथा विष्ण॒-पुराण (पाचवे अध्याय 
का छव्बीसवा खण्ड) में भी आई है। इसमे श्रीकृष्ण द्वारा रुक्मिणी हरण को 
राक्षस-विवाह को सज्ञा दी गईं है। हरिवभ-पुराण (प१९वा एवं ६०वां अध्याय) 
में दोनो प्र॑मियो के गुण-श्रवरा द्वारा प्रंमासक्त हो जाने पर भी श्री कृष्ण और 
बलराम रुक्मिणी के यहाँ उसका शिशुपाल के साथ विवाह देखने जाते है और 
उसके पूर्व ही रक्मिणी को देव-मन्दिर के निकट पाकर श्रीकृष्ण उसका हरण कर 
लेते है। इस प्रंमाख्यात का सरस काव्यात्मक रूप सर्वप्रथम हमे युवराज राम- 
वर्मन कृत “रुविसिणी परिणयम्‌” नामक सल्कृत नाटक में मिलता है जिसमे श्यृगार- 
रस का सरस चित्रण किया गया है। सम्भवत 'विेलि क्रिसन रुक्मिणी री के 
रचयिता पृथ्वीराज राठौड को वेलि लिखने की प्र रणा इसी नाटक से मिलती है, 
क्योकि वेलि की शू गार-रस सम्बन्बी बहुत-सी उपमाये तथा अन्य काव्यात्मक्‌ू सरस 
वर्णन इस नाटक से मिलते है । मध्य-युग मे इस प्रसग को लेकर अन्य भी रचनायें भी 
लिखी गई जिनमे करमी साखला कृत किसनजी री ब्रेल (र, का. स, १६३४ से पूर्व), 
सामाजी भूला कृत 'रुक्मिणी-हरण' (र का, स, १६३२-१७०३), विद्वुलदास देवी- 
दास कृत रुविमणी-हरण (१८वीं शताब्दी वि पूर्वाद्ध) म्रारदास कृत 'श॒ुण विजे 
व्याह्‌ (९ का १७७५ वि.) आशाकृत 'किसन किलोछ! (र, का, १७५७ वि ) एव 
पद्मतेली कृत 'रक्मिणी मगल' (र का १६वी दाताव्दी का पूर्वाद्ध ) उल्लेखनीय है। 
इसके अतिरिक्त इस विपय पर लिखने वाले अमेक कवियों ने 'रक्मिणी हरणु' 
का ताम रक्मिणी-स्ववबर भी कर दिया है। ऐसे नामकरण वाली रचनाओ मे 
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महानुभाव पथी नरेन्द्र कवि को 'मराठी' कृति “रक्मिणी-स्वयवर! का नाम भी लिया 
जा सकता है ।! 

यद्यपि इन काव्यों का कथानक मूल-रूप से एकसा ही है, किन्तु भिन्न-भिन्न 
फवियो ने काव्य-सौष्ठव के लिए अपनी कल्पना के अनुसार परिवर्तत अवश्य कर 
दिये है। कामी साँखला कृत किसनजी री बेल, पृथ्वीराज कृत वेलि क्रिसन 
रुक्मिणी री, एवं पद्म तेला कृत 'रुक्मिशि मगर को छोडकर उपयुक्त शेप 
कृतियो में प्रंम की भावना उभर नही पाई है। तथा अपने आराध्य देव की भक्ति- 
मावना के समक्ष दव सी गई है। पद्म तैछा कृत 'रुक्मिशि मगल' की प्र म-मावना 
में मीरा की हृदयर्नवह्वलता तथा आतुरता, कबीर की रहस्यमयता एवं गोरखपथी 
साधुओं से प्रभावित कथा सप्पर आदि पहिनकर प्रियतम के वियोग मे 'जोगन' 
बनने की मावना का समन्वय मिलता है। श्रीकृष्ण के वियोग मे रुक्मिणी की 
हृदय-विह्लता का जैसा मामिक-चित्रर इसमे मिलता है, वह वेलि को छोडकर 
अन्‍य कृतियों में दुलम है । 


३, उषा एवं प्रनिरुद्ध के प्र म-सम्बन्धी प्र मासव्यान 


कथानकों का मलस्रोत और क्रमिक विकास : 

उषा एवं अनिरुद्ध के प्र म-प्रससय को छेकर सवत्‌ १५१२ में परमाणद ने 
'ओखाहरण' तथा सवत्‌ १५५४ मे जनादेन' ने 'उपाहरण' नामक प्रेमाख्यान 
लिखे | ये दोनो ही प्र माख्यान गुजराती प्रभावापन्न राजस्थानी भाषा की कृतियाँ 
है । इस कथा का मूल-स्त्रोत भी हमे भागवत के दशम्‌ स्कन्ध मे मिलता है। हरिवश- 
पुराण" मे यह कथा विस्तार से दी गई है। वेवतंपुराण*, विष्ण_ पुराण, शिव- 
पुराण *, ब्रह्मपुराण', तथा ०ग्निपुराण मे भी छगमग उसी रूप में दी गई है। 
पृ० परशुराम चतुर्वेदी ने लिखा है कि उषा एवं अनिरुद्ध के इस प्र माख्यान मे 
सबसे उल्लेखनीय बान स्वप्न-दशन द्वारा प्र म-माव के उत्पन्न होने तथा तदुपरान्त 


१. भारतीय प्र मर्यान--प० परशुराम चतुवंदी, पू स, १६। 
२. हरिवश-पुराण (२६५वें अध्याय से २७७वा अध्याय)। 

३. ब्रह्म वेवर्तपुराण (अ, ११४ भ. २०) । 

४. विष्ण पुराण (भ. ५ अ, ३२-३३) । 

५, शिव-पुराण (अं ५अ. ३२०३३) । 

६, ब्रह्म-पुराण (अ, १२)। 

७, भर्ति-पुराण (अं १२)। 


२१५ 


उसके फिर चित्र-दर्शन द्वारा पुष्टि पाकर विकसित होने मे देखी जाती है । इसके 
उदाहरण हमे अभारतीय प्रेमाख्यानों मे भी मिलते है। उषा एवं अनिरुद्ध को 
प्रंमच्कथा सोमदेव के कथा-सरित्सागर में भी आई है तथा भागवत की कथा से 
मिलती-जुछती है। अन्तर केवल यही है कि यहाँ उषा गोरी की आराधना करके 
उनसे वर पाती हे कि जिस किसी के साथ वह स्वप्न में रमण करेंगी, वही उसका 
पति होगा । बाणासुर के सम्बन्ध मे इस कथा के अन्तर्गत, केवल इतना ही आया 
है कि वह भनिरुद्ध के प्रति उषा के प्र म की सूचना पाकर ऋद्ध हो जाता है, किन्तु 
अनिरुद्ध उसे स्वयं तथा अपने पितामह कृष्ण की सहायता से उसे हरा देते है। इस 
कथा में शिव के किसी युद्ध की चर्चा नहीं की जाती जिसका कारण कदाचित्‌ यही 
हो सकता है कि हाव सोमदेव को अपने इष्टदेव का लडना एवं विजित भी होना 
अच्छा नही लगा होगा । एक दूसरी भी विशेषता जो इस प्र माख्यान मे लक्षित 
होती है वह प्रेम-लीला के प्रसग मे प्रेम-पात्री के लिए युद्ध ठात देना तथा उसका 
उसके पिता के घर से बलात्कारपु्वंेक हरुण कर छाता भी है जो पौराणिक 
साहित्य के अन्तर्गत प्रधानतः श्रीकृष्ण और उनके परिवार मे ही दीख पडता है । 


कथानको फी तुलना 


परमाणद कृत ओखाह रण तथा जनादंन कृत उपा-हरणा प्र माख्यानो की 
कथा श्रीमद्भागवत्‌ की कथा से समानता रखती है। वाणासुर शोणितपुर में राज्य 
करता है। वह तप करने कलाश पवेत पर जाता है और भगवान दशकर के प्रसन्न 
होने पर उसे वरदान में सहस्त्र हाथ मिलते है। उसकी पुत्री उषा को स्वप्न मे 
अनिरुद्ध दिखलाई देते है और उसके वियोग मे वह पायरू-सी हों जाती है। चित्र- 
दर्शन के द्वारा उसके प्रम की पुष्टि होती है तथा वियोग सहन नही कर पाने पर 
उसकी सखी माया से सोते हुए अनिरुद्ध को उठा छाती है। वाणासुर के ऋ द्ध होने 
पर श्रीकृष्ण द्वारा उपा का हरण हो जाता है। यह कथा श्री मद्भागवत्‌ में 
वर्णित कथा फे समान ही है, किन्तु काव्यात्मक होने से परमाणद ने उपा के वियोग 
का हृदय-स्पर्शी-वर्णशंन किया है। इसमे श्री मद्भागवत्‌ के विस्तृत-वर्रान को छोडकर 
काव्यात्मक हृष्टि से भावात्मक प्रसगो का ही चयन किया गया है। 


४. महादेव-पावती री वेलि 
फथानक का सूल-स्त्रोत तथा क्रमिक विकास : 

'महादेव पाती वेलि' की कथा-वस्तु का मूरू-स्त्रोत 'शिवपुराण” है। वेलि 
में वशित प्राय सभी उपकथाये शिव-पुराण में उपलब्ध है । शिव-पुराण में उपकथाये 


६. भारतीय प्र माख्यात की परम्परा (राजकमल प्रकाशन दिल्ली) 
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विस्तारपूर्वक. कही गई हैं जबकि 'वेलि' मे कवि कौ वस्तु, रूप, श्र गार भादि का 
वर्णन ही अधिक प्रिय होने के कारण कथा को केवछ निमित्त ही बनाया गया है । 
शिव-पावेती के प्रशाय-५्सग को छेकर लिखा गया महाकवि कालीदास का 'कुमार- 
सम्भव प्रसिद्ध ही है । 

इस प्रसग पर लिखी गई “हकिमणी-मगरढा के नामफरण के साम्य पर 
किसी अज्ञात कवि क्ृत्त राजस्थानी भाषा मे लिखी गई 'पार्वती-मगल' की रचना भी 
मिलती है । किन्तु रामायण और महाभारत की भाँति शिव-पुराण छोक-प्रचलित 
ग्रथन होने के कारण इस प्रसग को लेकर अधिक रचनाये नहीं लिखी गई। 
शिव-विपय कथानको में विवाह का प्रसंग अधिक प्रसिद्ध और लोकप्रिय हो पाया है। 


३. ऐतिहासिक स्रोत वाले प्र माख्यान 


पिछले पृप्ठो मे उल्लेख किया जा चुका है कि लोक-गाथात्मक प्र मास्यानो 
का आधार भी प्राय घटित घटनाये होती हैं, किन्तु उनमे कल्पना का अधिक उप- 
योग किया जाता है। ऐतिहासिक-प्र मास्यानो मे भी घटनाबइ्सयोजन के लिए तथा 
काव्यात्मक चमत्कार उत्पन्न करने के लिए कल्पना का सहारा लेना पडता है और 
साथ ही लोक-कथा तत्वी का भी। किन्तु ऐतिहासिक-प्र माख्यानों के प्रमुख-पात्र 
ऐतिहासिक व्यक्ति होते है जोर घटनाये भी इतिहासन्सम्मत होती हैं। यहाँ कुछ 
प्रमुख ऐतिहासिक प्र माख्यानो का विवेचत किया जा रहा है। 


१. लाखा कुलाणो 


लाखा फुलारणी' प्र माख्यान का नायक लाखा फुलाणी एक प्रभावशाली 
ऐतिहासिक व्यक्ति है। भारतीय वाइगमय से इसका उल्लेख बहुत मिलता है। 
सुप्रसिद्ध इतिहासकार कनेल टॉड ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'परिचमी भारत को 
यात्रा') में इसका उल्लेख करते हुए लिखा है कि “कजरकोठद के विजेता मोर के 
वशजो ने इस पर पाचवी पीढी तक अधिकार बनाये रक्‍्खा, किन्तु बाद मे प्रसिद्ध 
लाखा फुलाणी के साथ जिसका उल्लेख तत्कालीन प्रत्येक जाति के इतिहास मे 
मिलता है, यह शाखा भी नष्ट हो गई। मोर से सरज, उसके फुल और फुल के 
फुलाणी उपनामनन्‍धारी छाखा हुआ जो सतलूज से लेकर समुद्र तट तक अपने लुठ 
अभियानो के लिए प्रांसद्ध था । छाखा का उत्तराधिकारी रामधन हुआ और उसको 
ही कच्छ मे जाडेचा रियासत का सस्थापक माना जाता है। कर्नल टॉड जब कच्छ 





१, वच्ययार8 400-[५:4ए४०॥४ पा फ़6शलाा वाता॥, 2. 48] 


मे गया तो उस समय देसल या मारासौ राज्य करते थै। उसमे लाखा द्वारा बनाये 
गये शीशमहल तथा लाखा के पलग का भी उल्लेख किया है | वह लिखता है कि “इस 
पलग के सोने के पाये है और सामने भखण्ड ज्योति जलती है। यह पलग जाडेचो के 
कुल देवताओं मे सम्मिलित कर लिया गया है। 


लाखा के जन्म के विषय में एक प्राचीन दोहा इस प्रकार प्रचलित है - 


शाके सात सतोतरो, पातम श्रावरा मास | 
सोनल लाखो जन्मियो, सूरज जोतप्रकाश ॥। 


इससे विदित होता है कि वह श्ञाके ७७७ में पंदा हुआ था और उसकी 
माता का नाम सोनल था। यह सोनल कुडधर रेवारी की पुत्री रूप मे उत्पन्न कोई 
अप्सरा थी |” ज॑ंसलमेर में प्रचलित एक लोक-गीत के अनुसार लाखा का जन्म 
शुक्लपक्ष की चतुददेशी को पूर्णिमा की घडियो मे हुआ था। यथा-- 


“चादणी रे चवदस री रात, राय पूनम री रे, घडिया रे लखपत जम- 
लियो । 


'महता न॑णसी री ख्यात' के अनुसार लाखा फुलाणी सीहाजी राठौड के हाथ 
से मारा गया था ।3 जोधपुर राज की ख्यात मे भी उल्लेख है कि सीहाजी ने मूल- 
राज सोलकी की कन्या से विवाह किया और विक्रम स, १२०६९ कारतिक सुदी ७ 
(११५२६ ) को लाखा सीहाजी के हाथ से मारा गया था। * कनल टॉड ने भी सीहाजी 
के हाथ से लाखा की प्राजय का उल्लेख किया है।* लाखा फुलाणी सम्बन्धी जो 
हस्तलिखित प्रति रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधप२ से प्राप्त हुई है, उसमे भी लाखा 


१ मुहता नेणसी रो ख्यात, द्वितीय खण्ड (काशी ना प्र समा) पू स २२६- 
२३३॥ 


मरु भारती, वर्ष ३, अक ३, प्‌ स, ५८। 

मृहता नेणसी री ख्यात, द्वितीय खण्ड, पु. ५०, ५५ और प८। 

जोधपुर राज की ख्यात, जिल्द १, पृ, १०-१५। 

५, “राव सीहा सर्वप्रथम बीकानेर २० मील पश्चिम कुलमुद के सोलकी सरदार 
के यहा गया, जिसने उनका बडा आदर किया । उसके बदले मे उसने लाखा 


फुलारणी से युद्ध करने में उक्त सरदार की सहायता की जिससे छाखा की 
पराजय हुई । 


राजस्थान-जिल्द २ प, ६३६९-४२ ॥। 


०<्‌ एण >० 
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का सीहाजी के हाथ से मारा जाना लिखा है ।* किन्तु प्रसिद्ध इतिहासकार प गौँरी- 
दाकर हीराचद ओझा ने अपने जोधपुर के इतिहास मे पृष्ठ प्रमाणो के आधार पर 
यह सिद्ध किया है कि छाखा फुलाणी सीहाजी के हाथो न मारा जाकर विक्रम 
स १०३६ (६८० ई.) के लगभग मूलराज सोलकी के हाथ से मारा गया था ।* 


भोझाजी के मतानुसार लाखा का मीहाजी के हाथ से मारा जाने के उल्लेखो 
का कारण उसका सम्पत्तिणजाली ओर दानी होने के कारण यथ का दूर-दूर तक 
फंलना है तथा चारणभाट आदि उसकी दानशीलता के कवित्त, दोहे भ्रादि गाया 
करते थे। इस प्रकार उसका नाम प्रसिद्ध होने से उसके मारे जाने की कथा सीहा 
के साथ जोड दी गई है। 

फावस कृत “रासमाला' मे भी ओझा के मत की पुष्टि मिलती है |) इसकी 
ऐतिहासिकता के विपय में भी इस ग्र थ से कुछ-कुछ जानकारी प्राप्त होती है। उक्त 
'रासमाला से यह भी विदित होता है कि मुलराज और लछाखा फुलाणी की 
शन्नुता के कई कारणो मे से एक कारण लाखा के द्वारा सावतर्ह के पुत्र अहिपति 
को जो मूलराज का ककट था--उसकी माता के साथ घरण देना भी है ।४ 


उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि 'लछाखा फुलाणी' प्रेमाख्यान का 
नायक और अन्य प्रमुख-पात्र तथा घटनाये इतिहास सम्मत है। ऐसे प्रभावशाली 
व्यक्ति के सम्बन्ध मे कई किवदतियाँ भी प्रचलछित हो जाया करती है | चारण भाटो 
हारा उसके जीवन से सम्बन्धित रोमाचक घटनायें भी जोड दी जाती हैं। उक्त 
कथा मे कल्पना और लोक-कथा तत्वों का भी खुलकर सहारा लिया गया है। 
यथा--फुूलजी की पटरानी लाखा की सौतेली मा का उस पर मोहित होकर काम 
प्रस्ताव रखना तथा लाखा को देश निकाले की घटनाये इसी प्रकार की है । 

१. लाखा फुलाणी (ह. लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक-३५५५ 
(२७) लि, का, १८२६ । 

२. राजपूताने का इतिहास-चौथी जिल्द, पहला भाग (जोधपुर राज्य का 
इतिहास, प्रथम खण्ड) पू.स १५० से १५२ तक । 

३. “'सीहाजी राठौड जोधपुर और इडर के राजवशियो का पूर्वज था, यह तो ठीक 
है, पर वह मूलराज के समय नहीं था। वह तो उससे २२३३ वर्ष वाद 
हुआ था । 

--फाबर्स कृत रासमाला प्रकरण-४, पृ. स. १२३। (हिन्दी रूपान्तरकार-- 
श्री गोपाल नारायण बहुरा) ! 

४. वही, पृ. रु. ७६ | 
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२. वीरमदे सोनीगरा री बात 


वीरमदे सोनीगरा री बात के कथानक का स्त्रोत भी वीरमदे का ऐतिहासिक 
व्यक्तित्व और उस व्यक्तित्व से सम्बन्धित घटनायें हैं। भारतीय इतिहास मे जालोर 
का साका समस्त पश्चिमोत्तरी भारत की एक महत्वपूर्ण ऐतिहासिक घटना है । 
जब अलाउद्दीन खिलजी ने जालौर पर आक्रमण किया तो इस अवसर पर हजारो 
ही वीराज़नाओ को जौहर-ब्रत का पाछन करते हुए अग्ति-प्रवेश करना पडा था 
और कान्हडदे, वीरमदे, राणकदे जैसे अगर्त वीरो को मातृभूमि की रक्षा के लिए 
आत्मोत्सगें करना पडा था | महता नैणसी री ख्यात में 'सोनीगरा' को चौहानो 
को शाखा बतलाया गया है। यथा--- 


'चौहानो की २४ शाखा मे एक शाखा सोनगरा, जालोर (इसका पुराना 
नाम स्व॑ंण॒गिरि या सोनगिर था, उसी पर सोनगरे प्रसिद्ध हुए ।) के स्वामी थे ।” * 
“रावल सामत सिंह का पुन्न रावल कानन्‍्हडदेव था जो दणमा शालिग्राम और 
गोकुलनाथ भी कहलाया | स० १३६८ में जालौर के गढ के नीचे आलोप हुआ ।3 
करनल टॉड ने भी अपने प्रसिद्ध ग्रथ परदिचमी भारत की यात्रा में कान्हडदेव की 
भाव्‌ विजय का उल्लेख किया है तथा वीरमदे को खदेडने के लिए अलाउद्दीन का 
जालौर पर आक्रमण का भी उल्लेख किया है।* चन्द्रावती के (सिरोही राज्य के 
अन्तगंत) वशिष्ठ मन्दिर के शिलालेख मे भी जालौर के चौहान कान्ह॒डदे द्वारा आदू 
पर विजय का उल्लेख है क्योकि उसके पुत्र वीरमदे को अलाउद्दीन ने स० १३४७ 
अथवा १२६१ ई० में जालौर से निकाला था, इसलिए यही सम्भव है कि धारावण 
के पुत्र प्र मदस (प्रहालादन) से ही कान्‍्हडदेव ने आवृ का अधिकार छीना था ।* 


कानन्‍्हुडदे की पुत्री राजकुमारी सोनगरा का रावल लाखणसी से विवाह को 
पुष्टि भी मुहता न॑णसी री रुयात से होती है । उसमे उल्लेख है कि राव लूखनसेन 
(जैसलमेर) के लिए जालोर से सोनगरा का नारियल भेजा गया था, किन्तु नारियरू 


१. राजस्थानी साहित्य-सग्रह, माग-२, सम्पादक-डा० पुरुषोत्तम छाल भेनारिया 
(वीरमदे सोनगरा री बात) । 

२. नेणसी री ख्यात, प्रथम भाग ; अनुवादक श्री रामनारायण दूगड (काशी, ना. 
प्र सभा), पृ. स. १५२। 

३. वही, प्‌ स, १३१। 

४, उ7970965 700 + [४9४०।।४ 70 ए७४(8४॥ 7008, ?., 28, 
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भेलने में अमरकोट की सोढी का उसे डर था। सोढी ने उससे सोनगरा से विवाह 
करने के बाद घृणा और त्िरस्कार से छोडने का वचन लिया ।” 


इसी प्रकार पजू नायक का रुष्ट हो अलाउद्दीन के पास जाना, अपनी 
शारीरिक कला दिखलाकर बादशाह को प्रसन्न करना, वादशाह द्वारा वीरमदे को 
बुलाया जाना, वीरमदे के रूप और सौन्दय पर बादशाह की लडकी का मोहित 
होना आदि घटनाओ का उल्लेख मुहता नेणसी री ख्यात मे है ।* 


सुलतान अलाउद्दीन के हरम मे करा देवी जैसी कुछ हिन्दू बेंगमें भी थी, 
अत उनमे से किसी शाहजादी का वीरमदे पर मोहित होकर उससे विवाह करने 
की अभिलापा स्वाभाविक लगती है। मुहता नेणसी री झ्यात में इसका उल्लेख 
निम्न प्रकार से मिलता है :-- 

“पातसाहजी ने बेटी एक बडी कवारी हुती सु निपट रीझ्ाई। पछे 
पातसाह जी पाजु वीरमदे ने डेरा री सीख दी। पातसाह री बेटी हुवी खटपाटी ले 
पडी । धान खाय न पाणी पीवे । सारी हुत्याँ समझाई ओ हिन्दू, तू तरकाणी, 
किण भात॒ परणावा ? 7 

इस प्रकार हम देखते हैं कि 'वीरमदे सोनगरा री वारता के पात्र व घटनाये 
ऐतिहासिक है | वार्ता के प्रथम माग मे कल्पना और कथानक रूढियो का सहारा 
लिया गया है। पत्थर की पुतली का अप्सरा होना और उससे वीरमदे के जन्म 
आदि की घटनाये प्रचलित चली आरही कथानक-छढियों का ही परिणाम है 
जिनका प्रयोग वार्ताकार ने कहानी में चमत्कार उत्पन्न करने के लिए किया है । 
वार्ता का उत्तराद्ध इतिहास सम्मत घटनाओ पर आधारित है । 


३ पद्मिनी चरित्र चोपई 


पद्मिनी से सम्बन्धित प्रे म-कथा को लेकर अनेक कवियो ने अपनी लेखनी को 
धन्य किया है। पद्मिमी का सबसे प्रसिद्ध वर्सन सन्‌ १५२० ई० में रचित जायसी 
के पद्मावत-काव्य मे मिलता है। राजस्थानी भाषा मे इस विषय पर लिखा गया 
पहला काव्य-म्र थ गोरा बादल कवित है जिसका रचना-काल डा० दशरथ ओझा 





१, मुहता नैशासी री ख्यात, भाग-२, (प्रकाशन-रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर) 
पृ. स. ३६ | 

२. वही, (प्रथम भाग) पृ. स. २१७ । 

३, वही, १. स,. २२१ । 
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के अनुसार पद्मावत से अर्वाचीन नहीं जान पडता |) सवत्‌ १६४५ से जैन-कवि 
हेमरत्न द्वारा रचित गोरा बादल चौपई” एवं वि० स० १६८० में जटमल नाहर 
रखित गोरा बादल चौपई' भी उपलब्ध होते हैं। केवल अवधी और राजस्थानी मे 
ही नही, फारसी और उदू में भी इस सनोहर कहानी को लेकर काव्य-ग्र थ रचे 
गये । “ हुसेन गजनवी”” ने “किस्सए पद्मावत” नामक एक फारसी काव्य लिखा । 
सन्‌ १६५२ ई० में राय गोविद मु शी ने पद्मावत की कहानी फारसी गद्य मे “तुक 
फतुल कु लुब” के नाम से लिखी । इसके बाद मीर जियाउद्दीन 'इन्रत और गुलाम 
अली 'इशरत' ने मिक्कर सन्‌ १७६६ ई० में उदू शेरों में इस कहानी को लिखा। * 


इस प्रकार हम देखते हैं कि अनेक सिद्धहस्त कवियों और लेखकों को सावना 
से भावित होकर पद्मिती हमारे लिए एक भावनात्मक चरित्र बन गया हैजो न 
केवल अपने अनुपम सौन्दर्य का ही, बल्कि बुद्धियुक्त घयं, असीम साहस और पतित्नत्य 
का भी प्रतीक है । यह एक ऐसा चरित्र है जो छोक-क्थाकार की मानसिक सृष्टि 
होते हुए भी लोक-कथाओ के द्वारा लोक-मानस में रमता हुआ ऐतिहासिक-सत्य 
बन गया है । 


पद्मावती विषयक इन काव्य ग्रथो मे, उनके रचयिताओ द्वारा भूमिका कथा, 
सयोजनब्कथा तथा अन्तेकथाओ एव प्रबन्ध-निर्वाह के लिए सुत्र-कथाओं में ली गई 
कल्पना के अधिकार को ओर लोक-कथा-ततुओ के समावेश को छोड दे तो मुख्य 
बातें सव ग्रथो मे एकसी मिलती हैं। यथा -- 


पद्मावती सिहुल की राजकुमारी है। कथा का नायक रतनसेन भर प्रति- 
नायक अलाउद्दीन भी है। अलाउद्वीन को कुमत्रणा देकर पद्मावती को प्राप्त करने 
के लिए उकसाने वाला तान्निक राघव चेतन्य भी सब ग्रथो मे है भौर पद्मावती के 
सतीत्व की रक्षा में सहायक गोरा बादल भी । 


पद्मिनी चरित्र चोपई का नायक चित्तौडगढ के अधिपति राणा रतनसेन 
ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। कर्नल टॉड ने इसका नाम भूल से भीमसी लिख दिया है, 
किन्तु आईने अकबरी में भी रतनसी नाम लिखा मिलता है। डा० कालिकारणज्जन 
कानुतगो आदि विद्वातों ने इस नाम विभिन्नता को देखकर ही रतनसेन की 


१ पश्षचिती चरित्र चौपई (सा रा रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) की भूमिका 
(रानी पद्मिती एक विवेचन . डा० दशरथ ओझा) प्‌ स ४। 
२. जायती ग्रथावली . सम्पादक-प० रामचन्द्र शुक्ल, (काशी ना, प्र, सभा, 
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ऐतिहासिकता के प्रति सन्दिग्धता प्रकट की हैं ।" वह समृचित नही है, क्योकि 
महारावल र॒त्नसिह के समय का वि. स, १३५६ माघ सुदि ५ बुद्धवार एक शिलालेख 
प्राप्त है। अलाउद्दोन ने स० १३५६ माघ सुदि के दिन चित्तौड पर प्रयाण किया 
ओर वि. स, १३६० भाद्रपद सुदि १४ के दिन किला फतह किया |? केवल कर्नल 
टॉड को छोडकर भनन्‍्य ऐतिहासिक उल्लेखो और काव्य-पग्रथो मे रतनसिह या रतनसेन 
ही नाम मिलता है। इस प्रकार दिल्‍ली के वादशाह अलाउद्दीन का पद्चिनी की 
प्राप्ति के लिए चित्तोडइ पर आक्रमण करना तथा गोरा बादल द्वारा रतनसेन को 
छुडाकर लाने की घटना भी ऐतिहासिक है। कनेल टॉड ने तो अपने राजपृताने के 
इतिहास में इस घटना का विस्तृत वर्णन किया ही है, किन्तु कक्‍्क सूरि रचित 
समसामयिक रचना-ता भिनदन जिनोद्धार ग्रथ मे भी (र, का, स, १३३६ ई ) अलाउद्दी न 
की चित्तीड पर विजय का उल्लेख है। कक्‍क सूरि मे लिखा है कि अलाउद्दीन मे 
चित्रकूट के राजा को पकडा, उसका घन छिन लिया और कण्ठ में रस्सी बाधकर 
नेगर मे बन्दर की तरह घुमाया | राजा रतनसेन के पकडे जाने पर उसकी अलाउद्दीन 
द्वारा ऐसी दशा किये जाने का वर्शान जटमल कृत गोरा बादल चौपई' मे भी 
मिलता है । बादल द्वारा पद्मिनी को छूडा लाने वाली घटना की पुष्टि जायसी कृत 
पद्मावत्त' की समकालीन रचना 'छिताई चरित' से भी होती है जिसका रचना-काल 
विस १५८३ तदनुसार सन १५२६ ई है। इसमे उल्लिखित बादशाह भलाउद्दीव 
का कथन है कि--“मैंने चित्तौड मे पद्मिनी की सत्ता के बारे में सुना । मैंने जाकर 
रतनसेन को बाँध लिया, किन्त्‌ बादरू उसे छुडा ले गया। जो अबकी बार मैंने 
छिताई को न लिया तो यह सिर मैं देवगिरी को अपेण करू गा 3 


राघव चैतन्य की ऐतिहासिकता के बारे में विद्वानों मे मतभेद है। 
प्‌० रामचन्द्र शुकुल ने राधव चेतत को जायसी का काल्पनिक पात्र साना है । 
वस्तृत* देखा जाय तो राणा रतन्सेन के द्वारा राघव' चेतन्य का अपमानित होकर 
दिल्‍ली के बादशाह के पास जाना और पदश्चिनी को श्राप्त करने के लिए उकसाना 
परम्परागत लोक-कथाओ में चले आरहे कथा-ततु का ही रूप है। जिस प्रकार जटमड 
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२. पद्चिनी चरित्र चौपई (सा. रा, रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर), भूमिका-डा० दशरथ 
शर्मा, पृ. स, १०। 

३, वध्यो रतनसेन भमइजाह । छट्गों बादक ताहि छडाई। 
जो अबके न छिताई लेऊ' । तो यह सीसु देवगिरि देक ॥४५६॥ 
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कृत 'गोरा बादल चौपई' में राघव चेतन के देश निकाले के कारण उसके द्वारा बनाये 
गये पद्मावती के चित्र मे शुह्म स्थान पर तिल बना देखकर रतनसेन का कुपित होना 
है, इसी प्रकार का कथा-ततु समयसुन्दर कृत 'मगावतती रास! मे भी मिलता है जहाँ 
चित्रकार म॒गावती के चित्र मे उसके जघन-स्थल पर तिहू का चिन्ह बना देता है 
और राजा सततानीक कुपित होकर उसका बाया हाथ कटवा देता है। मुगावती में 
वर्शित चित्रकार भी राघव-चअंत्तन्‍्य की भाँति प्रतिशोध का बदला छेने मुगावती को 
प्राप्त करने के लिए राजा चण्ड-प्रयोत को उकसाता है। इस प्रकार यह एक प्राचीन 
कथा-ततु है जो सोमदेव कृत कथा-सरित्सागर मे भी मिलता है। किन्तु, डा० दशरथ 
शर्मा ने राघव चतन्‍्य की ऐतिहासिक सत्ता सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। डा० 
शर्मा का तक हैं कि राघव चेतन्य का उल्लेख वद्धाचार्य प्रबधावली के अन्तर्गेत जिन 
अ्रम सूरि प्रवध में वर्तेमान है | ऐपिग्राफिका इण्डिया, भाग १, पृष्ठ १९२-१६४ में 
प्रकाशित ज्वालामुखी देवी का स्तवन भी राघव चंतन्य मुनि की कृति है। यह 
राघव चंतन्य सम्मवत जिनश्नम सूरि प्रबन्ध के राघव चंतन्य से अभिन्न है। शाद्भधर 
पद्धति का रचयिता शाड्रर्धर राघव का पौत्र था और उसने अत्यन्त आदरपुर्वक 
श्री राघव चेतन्य के इलोकों को उद्घृत किया है। इससे सिद्ध है कि राघव चैतन्य 
की ऐतिहासिकता जायसी के पद्मावत पर निर्भर नही है।" किन्तु यहाँ प्रइन यह 
उठता है कि पश्चिनी सम्बन्धित काव्यों मे वशित राघव चैतन्य और उक्त राघव 
चेतन्य क्या एक ही व्यक्ति हैं ? यदि मान लिया जाय कि दोनो एक ही व्यक्ति है तो 
फिर दूसरा प्रश्न उठना स्वाभाविक है कि राघव चंतन्य जैसे धरंपरायण विद्वान 
मुत्रि को ऐसा जघन्य काये किस कारण से करना पडा होगा। सम्भवत' धारमिक 
वेमनस्य के कारण ही उनके अलाउद्दीन के पास जाने की घटना लछोक-प्रचलित कथा- 
ततु से समन्वित करके जोड दी गई प्रतीत होती है । 


अब अन्तिम बात, कथा की नाथिका पद्चिनी की ऐतिहासिकता के विषय 
पर विद्वानों मे मतभेद है। कुछ विद्वाच इसकी ऐतिहासिकता सिद्ध करते हैं और 
अन्य कुछ विद्वान इसे काल्पनिकन्पान्न सानते हैं। पद्मिनी की ऐतिहासिकता सिद्ध 
करने वाले विद्वानों से डा० आशीर्वादीलाल श्रीवास्तव ने 'खजाइतुल फुतृह' के 
आधार पर पश्चिनी की सत्ता सिद्ध करने का प्रयत्त किया है। डा० श्रीवास्तव की 
पुष्टि के पक्ष मे डा० दशरथ शर्मा ने पद्मिती चरित्र चौपई की भूमिकाये 'खजाइतुल 
फूलूह मे वशित अमीर खुसरो के शब्दों को उद्धृत किया और इस पर प्रोफेसर 





१. पद्चिनी चरित्र चौपई (सा, रा रिसर्च इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) भूमिका, पृ. स, 
१४-१५ । - 
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हबीब की टिप्पणी का उल्लेख करते हुए लिखा है कि---" हुदहुद वह पक्षी है जो 
सुलेमात के पास सेवा की रानी वबलकिस के समाचार छाता है। यह स्पष्ट है कि 
सुलेमान के सेबा आदि की तरफ संकेत के लिए पद्निनी उत्तरदायी है ।* किन्तु, 
डा० शर्माजी के इन तकों से सिह की पद्मिती की ऐतिहासिक सत्ता फिर भी सिद्ध 
नहीं होती । इससे तो केवल यही निष्कर्प निकलता है कि वादशाह अलाउद्दीन 
किसी वबलछूकिस की तलाश में आतुर था और उसके समाचार की प्राप्ति के लिए 
हुदहुदु चिल्ला रहा था। यह तो निश्चित है कि यह 'वलकिस' रतनसेन की कोई 
पद्मिनी जाति की सुन्दर रानी होगी, क्योकि ऐतिहासिक तथ्य इस बात को सिद्ध 
करते है कि अलाउहीन एक रूप लोलुपलम्पट बादशाह था और देवगिरि आदि पर 
जहाँ कही उसने आक्रमण किया, वह रूपवती नारी की तलाश में रहता था। किन्तु 
वह सिहल की राजकुमारी पद्चिनी ही थी, यह सिद्ध नही होता । 


डा० गोरीशकर हीराचन्द ओझा पद्मिती को सिहुल की न मानकर राजपृताने 
से इसे सिगोली का ठिकन्ता मानते है। डा० किशोरी शरणलाल में भी इसकी 
ऐतिहासिकता का खण्डन किया है और डा० कानुनगो ने अपने पुष्ट तर्को से डा० 
किशोरी शरणलाल के मत को पुष्ठ किया है।* जायसी ग्रथावली की भूमिका मे 
प्‌, रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि “पद्चिनी सिंहल द्वीप की हो नहीं सकती । यदि 
सिहल नाम ठीक माने तो वह राजपूताने या गुजरात का कोई स्थान होगा | शुक्ल 
जी सिहल मे पश्मिनी स्त्रियों का पाया जाना गोरखपथी साधुओ की कल्पना मानते 
हैं । वस्तुत देखा जाय तो मध्यकाल में नाथपथी जोगी अपने अद्भुत चमत्कारो 
और आश्चर्यजनक करामातों के कारण तत्कालीन कथाकारो के लिए प्र॑म योगी 
वनकर कथा-काव्यो का 'मोटिफ' बन गया था। रेखनसेन पद्मावती कथा का 
जोगी इसी प्रकार का है । जटमलरू कृत गोरा बादल चौपई' मे भी उल्लेख है कि 
रतनसेन जोगी की करामात से ही सिहलूद्वीप पहुचता है, नाथपथी जोगी बनकर 
पक्षिनी के विरह मे घूनी रमाता है । पद्मिनी जोगी के रूप पर मोहित होकर उसे 
मोतियों का हार भिक्षा मे देती है। यहा रतनसेन को कोई साहस की परीक्षा नही 
देनी होती और न किसी प्रकार का शौय॑ प्रदर्शित करता पडता है। केवल नाथपथी 








१ पदिमनी चरित्र चौपई (सा रा. रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) भूमिका, पृ. स 
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जोगी की आज्ञा से राजा पद्मिनी का विवाह रतनसेन से कर देता है । मिहल मे 
पश्मिनी स्त्रियों द्वारा सिद्धि प्राप्ति में जोगी को पथभ्रष्ट करने की भी कथायें हमें 
मिलती हैं। गोरखताथ (वि० स॒० १४०७) के गुर मतयेन्द्रभाथ इसी भाति से पिहुल 
की पद्मिनियो के जाल मे फसकर कुए' मे डाल दिये गये थे तब गोरखताथ ने 
पहुचकर जाग मछदर गोरख आया का अलाप छगाकर मुक्त किया था। सिहलद्वीप 
महायान शाखा के योगी मार्गी-बौद्धो का सिद्ध-पीठ रहा है और गौरखनाथ ने ही 
बौद्धो की इस शाखा को शैव रूप देकर नाथपथ चलाया था। अतः शुक्छ जी का 
उक्त कथन सत्य प्रतीत होता है, किन्तु यहा एक प्रश्न औौर उठता है कि क्या घपिहुल 
की पश्चिती नाथपथियों की मात्र कपोल कल्पना है अथवा इसका आधार कोई 
प्रचलित लोक-कथा है । 


जायसी की पद्मावत के पूर्वार् का आधार स्वय शुक्ल जी ने अवध मे 
प्रचलित 'पह्मिनी रानी और हीरामन सूए' की लोक-कथा को माना है। इस लोक5 
कथा के कथा-ततु बहुत प्राचीन हैं। सिहल की राजकुमारी से किसी राजकुमार के 
विवाह का मोटिफ भारतीय वद्भमय में चिरकाल से प्रचलित है। इसका सबसे 
प्राचीन लिखित रूप सोमदेव कृत कथा-सरित्सागर जो गुणाडुय की “बडुकहा का 
रूपान्तर है, मे राजा विक्रमादित्य और सिहल की राजकुमारी मदनछेखा की प्र म-कथा 
मे मिलता हैं। हे रचित रत्तावछी नाटिका की नायिका रत्नावती भी सिंह को 
राजकुमारी है। सालिवाहन के पुत्र त्रिलोक सुन्दर ने भी सिहल की राजकुमारी 
पद्चिनी से विवाह किया था। सिहर की राजकुमारी की प्रेम-कथा प्राकृत और 
अपभअरश के प्रमाख्यानो मे भी प्रचलित रही है। प्राकृत में रचित कोऊ हल 
कृत लीलावती (र का ८वीं शताब्दी) की नाथिका लीलावती सिहर की ही 
राजकुमारी है। 'करकड चरिए' में करकडु का सिहल जाना औरबहा को 
राजकुमारी रतिवेगा से विवाह करने की प्रेम-कथा वर्णित है। जिनदत चरिउ 
( २. का. वि.स १२७५) का नायक सी सिंहल की यात्रा कर राजकुमारी 
लक्ष्मीवती को प्राप्त करता है। प्रात की 'रमण सेहरी कहा (रतनशेखर की 
कथा--र. का, १५वी शताब्दी) मे भी राजा रतनशेखर सिहुल की राजकुमारी के 
लिए जोगी बनकर निकलता है और मत्री की सहायता से उसे प्राप्त करता है। 
अत हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि सिहल की राजकुमारी पद्मिती का मोटिफ 
प्राचीनकाल से ही चला भा रहा है। 'पद्चिनी चरित्र चौपई एवं अन्य पद्चिती 
विषयक राजस्थानी-काव्य प्र थो तथा अन्य भाषा में रचित ग्रन्थों में रचयिताओं ने 
इसी 'मोटिफ का उपयोग अपने कथानको के लिए किया है। अत. राणा रतनसेन 
की रानी सिहर की राजकुमारी पद्मनी ऐतिहासिक व्यक्तित्व नहीं है। हा यह 
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सम्भव है कि राणा रतनसेन की कोई रानी पद्मिनी जाति की सुन्दर स्त्री हो और 
उसकी सुन्दरता के कारण उसका ताम पर्मिनी प्रचलित हो गया हो। यह रानी 
राजपूताने के ही किसी ठिकाने की राज-पुत्री हो सकती है जेसा कि भोझा जी ने 
कल्पना की है। चन्द्रराज चरित्र (र का. स, १८०१) में उल्लेख है कि सिहलपुरो 
सिन्धु देश मे स्थित थी | यथा-- 


सिन्धु देश सिहलुपुरी अलछकाने अवतार। 
राज्य करे तहा कनक रथ गुण पुरण वस धार ॥ 


उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि राणा रतनसेन की 
रानी पद्मिनी राजपूताना, ग्रुजरात अथवा सिन्ध प्रदेश के किसी ठिकाने की राज- 
पुत्री रही हो, सिहुछ की राजकुमारी पद्मिनी नही । 


जायसी के पद्मावत की भाति पद्मिती चरित्र चौपई एवं पद्मिती विषयक 
अन्य राजस्थानी काव्यो का पूर्वार्द छोक-कथा पर आधारित है । जंटमल कृत 'गोरा- 
बादल चौपई' मे छोक-कथा के आइचये तत्व बहुत अधिक विद्यमान हैं, उदाहरणार्थे-- 
रतनसेन का म॒ग-त्वचा से बने आसन पर वेठकर सिंहल द्वीप मे उडकर पहुंचता 
आदि घटनाये । पद्मिनी विषयक इन राजस्थानी काव्यो का उत्तराद्ध भी पद्मावत 
के उत्तराद्ध| से भिन्न है। सबसे बडा भेद तो यह है कि 'पद्मावत” मे अछाउद्दीन की 
चित्तौड पर दूसरी लडाई का भी वर्णोत है तथा पद्मिनी का जोहर ज्वाला में भस्म 
होने क। भी । किन्तु, पद्मिनी चरित्र चोपई, हेमरत्न एवं जठटमलछ कईत गोरा बादल 
चौपई' आदि राजस्थानी प्रेमास्यानो के उत्तराद्ध में अलाउद्दीन के दूसरे आक्रमण 
का वर्णन नही है। इनमे केवल पहले आक्रमण का वर्णन है जिसमे गोरा बादल 
राणा को छुडाकर ले आते हैं और अलाउद्दीन को मुह की खाकर लौठना पडत्ता 
है । राणा रतनसेन और पद्मिनी के संयोग वर्गान के साथ कथा समाप्त होती है । 
सम्भवतः काव्य को सुखान्त बनाने की दृष्टि से राजस्थानी काव्यों मे अलाउद्दीन के 
दूसरे आक्रमण की घटना को छोड दिया गया है । 


४ बीसलदेव रास 

बीसलदेव रास का नायक द्ाकास्भरी का राजा विग्रहराज चतुर्थ ऐतिहासिक 
व्यक्ति है। इसके शिला-लेख स १२१० ओर स. १२२० के प्राप्त हुए है। अजमेर 
बसने के बाद केवल यही बीसलदेव हुआ है। यह अर्णराज का पुत्र तथा गगदेव 
का छोटा भाई था। यह अपने बडे भाई गगदेव से राज्य छीतकर बैठा था ! 
विग्रहराज चतुर्थ विद्या-प्र मी था। इसका लिखा 'हुरकेलि नाटक प्रसिद्ध है। यह 
नाटक वि स. १२१० (सन्‌ ११५५) की माघ शुक्ला पचमी को समाप्त हुआ था | 
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यह नाटक शिला-लेख रूप मे खनन कार्य से उपलेब्ध हुआ है। अजमेर में ढाई दिन 
का झोंपडा नामक ऐतिहासिक स्थान जहाँ है, कहते हैं वहाँ बीसलदेव द्वारा स्थापित 
सस्कृत-पाठशाला थी। दिल्‍ली के प्रसिद्ध फिरोजशाह की लाट पर वि. स १२२० 
बेसाख शुक्ला १५ का, इसका एक शिलान्लेख भी है।? डा० रामकुमार वर्मा ने 
बीसलदेव रास को ऐतिहासिक काव्य माना है और इसकी पुष्टि के छिए इतिहास 
के प्रसाण भी दिये हैं ।* 


बीसलदेव रास के कथानक की मुख्य घटना राजमती के ताना मारने पर 
बीसलदेव का रूवकर उडीसा जाना है। यह राजमती भोज परमार की पुत्री बताई 
गई है | अतः कुछ विद्वान इसे ऐतिहासिक असगति मानकर बीसलदेव को विग्रहराज 
चतुर्थ न मानकर, विग्नहराज तुतीय मानते हैं, क्योंकि परमार वशी राजा भोज 
लगभग सं, १११२ के आस-पास था। बीसलदेव चतुर्थ का समय स, १२०७ से 
स. १२२० तक है। इस प्रकार सौ वर्ष पूर्व के व्यक्ति की पुत्री से विवाह की बात 
असगत लगती है | बिजोत्या के शिला-लेख की वशावली के आधार पर भोज का भाई 
उदयादित्य विग्रहराज तृतीय का समकालीन था, जिसमे भोज की पुत्री राजदेवी 
या राजमती के विवाह की सम्भावना विग्रहराज तृतीय से प्रतीत होती है ।3 डा० 
माताप्रसाद गुप्त के अनुसार भी बीसलदेव विग्रहराज तृतीय ही था। उसकी रानी 
का नाम राजदेवी था। नाम-साम्य के आधार पर नाल्ह ने इसी राजदेवी का भोज 
की पुत्री के साथ नाम जोड दिया है।४ सुप्रसिद्ध पुरातत्ववेत्ता डा* गौरीशकर ओझा 
विग्रहराज चतुर्थ की पत्नी राजमती का होना सत्य मानते हैं, किन्तु विग्रहराज का 
उडीसा जाने की घटना को कल्पित मानते हैं। उनके अनुसार राजा भोज के कनिष्ठ 
अआ्राता रदयादित्य ने पुराना वैर मिटाने के लिए अपनी पुत्री का विवाह विग्रहराज 
से किया था ।* 


वस्तुत. 'बीसलदेव रास का नायक विग्रहराज चतुर्थ ही था जो अपने शौये 
ओर विद्या-प्र म के लिए प्रसिद्ध था। राजा भोज की कन्या राजमती के साथ विवाह 


१. बीसलदेव रास सम्पादक---डा० सत्यजीवन वर्मा प्‌ू स, ६-७ । 
हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डा० रामकुमार वर्मा, प. स. 
२६६ । 

३. वीर-काव्य, पू.स १६४। 

४. बीसलदेव रास, प्‌ स. ५४ | 

५, काशीछ्नागरी प्रचारिणी पत्रिका, सन्‌ १६९६७ प्‌ स, १६६-६८ । 
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तथा बीसलदेव का रूठकर उडीसा जाना कल्पित ही है। परम्परागत लोक कथाओ 
में नायिका के ताना मारने पर नायक का रूठकर परदेश जाना तथा वहाँसे 
रूपवती राजकुमारी का विवाह कर लाना एक प्रसिद्ध कथा-ततु है। बीसरूदेव रास 
के रचयिता नालल्‍्ह ने इस प्रचलित लछोक-कथा-ततु का अपनी रचना मे समावेश कर 
दिया है तथा राजा भोज की प्रसिद्धि से उसकी पुत्री के साथ बीसलदेव के विवाह 
की बात जोड दी है। प० रामचन्द्र जुवल का भी यही मत है कि वीसलदेव रास 
का नायक विग्रहराज चतुर्थे ही था और राजमती का भोज की पुत्री होना तथा 
उसका बीसलदेव के साथ विवाह की बात्त वाद मे गढली गई है ।..« 


7, झ्रचलदास खींची री वारता 


अचलदास खीची री वारता के मुख्य-पात्र हैं--गागरोणगढ के अधिपति 
अचलदास खीची, झीमी-चारणी, अचलदास खीची की प्रथम रानी मेवाड के मोकल 
को पुत्री लाला तथा उनकी दुसरी रानी जागलू के खीवसी की पुत्री उमा साकडी । 
ये सब ऐतिहासिक-पात्र है। अचलदास खीची कोटा राज्य के अन्तर्गत गागरोण के 
नरेश थे। ये मेवाड के राणा मोकल के जामाता थे। इनका विवाह जागलु के 
खीवसी की पुत्री से हुआ था। कहानी के अन्त मे अचलदास पर मुसलमान 
बादशाह का आक्रमण भी ऐताहासिक है । माडव के बादशाह अलपखा का गागरोण 
पर आक्रमण का समय सवत्‌ १४८० की आदश्वन शुक्ला ८ से कातिक कृ, ८ तक 
के बीच का है। मुसलमानी तवारीखो के अनुसार भी सवत्‌ १४८० की शरद-ऋतु 
के आस-पास ही ठहरता है। इस युद्ध मे अचलदास खीची मारे गये थे और उनकी 
मेवाडी राणी तथा उमादे भी उनके साथ सती हो गई थी | अचलदास खीची री 
वारता का ऐतिहासिक विवरण गाडण सिवदास कृत अचलदास खीची रो वचनिका 
मे सुरक्षित है। सिवदास अचलदास खीची का समकालीन था और वह युद्ध मे 
साथ था । मुहता नैणसी री र्याद मे भी इस घटना का विवरण है। वारता मे 
उमादे के साथ पूर्वाराग की कथा, कामधेनु से अलौकिक हार की प्राप्ति की घटताये 
कथाकार की कल्पना का परिणाम है जो कथा को रसात्मकता प्रदान करती है । 


ग्रध्याय 


रगाजस्थानो प्रेमाख्यानों में कथानक 
रूढ़ियाँ 


त्तो 


अध्य्याय्य 


रपच्जस्थ्यपन्की जअ्ंमऊ््ररूख्पन्यों मे 
न्क्तकत पन्‍त्र ब्छ-रूर स्ड़म्ग  ; 
रफनछ प्त्र॒छूम पम्तन्त्र 


कथानक रूढिया अथवा अभिप्राय उस शब्द अथवा एक ढॉँचे मे ढले हुए 
विचार को कहते है जो समान स्थितियों में अथवा समान मन स्थिति और प्रभाव 
उत्पन्न करने के लिए किसी एक कृति अथवा एक ही जाती की विभिन्न क्वतियों मे 
बराबर आता है ।' यह कथा का मूलाधार होता है जिस पर कथा का ताना बाना 
बुना जातां है। अत इसे हम कथा-ततु भी कह सकते है। अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त 
कथा-ततु कोषकार श्री स्टिथ थामसन के मतानुसार अभिप्राय कथा का रलघुतम 
तत्व होता है जो परम्परा मे स्थिर रूप से रहने की शक्ति रखता है। इस प्रकार 
की शक्ति रखने के लिए उसमे कुछ असाधारणता और अपू्वता होना आवश्यक है ।* 
अभिप्राय कथानक के निर्माणकारी तत्व है। किसी महत्वपुर्ण एक अभिप्राय को 
केन्द्रित करके एक लोक-कथा खडी हो सकती है तो एक छोक-कथा मे कई कथान-्ततु 
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या अभिप्राय हो सकते हैं। अभिप्राय रहित किसी लोक-कथा की कल्पना नही की 
जा सकती । कथानक के निर्माण में अभिष्रायो या कथानक-रूढियो का मुख्यतः 
निम्नलिखित कार्य होता है :-- 


(१) ये कथाओ में घटना-व्यापार को अग्रसर करते है | 

(२) अलौकिक एवं आइचर्यजनक क्रिया-क़लापो का समाधान अ्रस्तुत 
करते हैं । 

(३) श्रोताओं अथवा पाठको की उत्सुकता की वृद्धि करते है तथा कथा को 
रोचक बनाते है | 


अभिप्रायो का वर्गीकरण करते हुए स्टियथ थामसन लिखते है कि अधिकाशत्त 
अभिप्राय तीन श्र णियो मे विभाजित किये जा सकते हैं--प्रथम, कर्त्ता-कथाओ मे 
देवता, असाधारण पश्ु, आज्चयंजनक प्राणी, जेसे--चुड छ, राक्षस, अप्सरा और 
परम्परित मानव-च रित्र जैसे--प्रिय सबसे छोटा वाहुक, कर सौतेली माँ। द्वितीय, 
कुछेक ऐसी वस्तुयें जो कथा-व्यापार मे काम आने वाली होती हैं, जादू की वस्तुये, 
असाधारण खोज, अनौखे विश्वास | तृतीय स्थान कुछेक घटनाओं का है, जिनमे 
बहुत से अभिप्राय आ जाते हैं ।?* इस वर्गीकरण से पता चलता है कि अभिप्राय 
कथानक के सभी अगो को अपने में समेट्टे हुए है, क्योंकि कथानक, धटना चरित्र 
और कार्य के मेल से बनता हे । अभिपष्राय घटना के भी हो सकते है, चरित्र के भी 
और कार्य के भी । डा० सत्येनद्र के अनुसार अभिप्राय कथानक का लोक-कथात्मक 
रूप है। जिस प्रकार कथानक के बिना कथा का अस्तित्व नही, उसी प्रकार प्रत्येक 
लोक-कथा मे किसी न किसी प्रकार का एक या अधिक अभिप्राय उपस्थित रहता है। न 


उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि कथानक का मूल-तत्व 
अभिप्राय ही है और कथाओ के अध्ययन मे विशद्‌ स्थान रखता है। लोक-कथा का 





१ (68 ४०४ #8] 770 ॥766 ८४४६९४, शि#४ ध्वा€ [6 802078 77 8 
(86 0008, 0० प्रापघ्एवंें धाशएबाईड 07 गरव्ाएश0ता8$ शाह्वांपरा85 [/8 
ज़ाटॉ28, 0/श708 ० शि765, ० €6एशा 207727007976९06 प्र 
लाधाहटालाड वाट धा6 4िए0ण76 ए0पराश्6४ लात 0 [6 ८ए६ 8४0०7- 
770[॥67, -86९८0706 ८0776 ८शाशक्षा। 678 77 [6 9८६९70770 ०0 76 
उला०णा 7048९ 09]6८४३, प्रगएशघककं टारश०0॥5, शाशा86 7888 80 776 
हत ह76 [ग्रात 9]8८6 06 6 शादं6 ग्राटावेशाॉ 8770 ॥7656 ०077]080 


6 ९7886 79]07779 ०0 /४०[768. 
२. डडा० सत्येद्ध ' लोक-साहित्य का विज्ञान, पृ. से. २७४ | 


२३१ 


परम्परागत रूप, साँस्कृतिक रूप, मनोव॑ज्ञानिक रूप, नेतिक रूप और परिभ्रमण॒कारी 
रूप अभिप्रायो से ही परिलक्षित होता है। ससार भर की छोक-कथाओ की एकता 
इनके द्वारा व्यक्त की गई है। 


कथानक-रूढियों के श्रध्ययन को सुख्य प्रणालियाँ , 


अभिप्रायो का अध्ययन सव-प्रथम अमरीका के विद्वान ब्लुम फील्ड ने किया। 
साथ ही साथ आने की प्रकार-प्रणाली मे भाई हुई घटनाओ को देखकर स्टिथ 
थामसन ने ससार मर की लोक-कथाओं के अध्ययन हेतु अभिप्राय-अनु क्रमणिका 
प्रणाली का शुभारम्भ किया । अतः मुख्यत इन्ही विद्वानों द्वारा प्रारम्भ की गई 
प्रणा लियो पर अनेक पाश्चात्य चिद्यानो ने कार्य किया है, भारत में भी कुछ कार्य 
इस दिशा मे सम्पन्न हुआ है। अभिप्राय-अध्ययन की ये प्रणालिया, प्रथम, ब्लुम फील्ड 
प्रशाली तथा द्वितीय, स्टिथ थामसन की अभिप्राय अनु क्र शिका (१/०४न7065) 
प्रशाली कहलाती है । 


ब्लम-फोल्ड प्रणाली 


अभिप्रायो की सुनिश्चित परपाटी बनाने की उदभावना सर्वे-प्रथम मोरिस 
ब्लूम फील्ड (१६१४ ई०) ने की । वे मारतीय अभिप्रायो का विश्व-कोष बनाने की 
परिकल्पना करते थे, किन्तु नियतिवश आपकी यह योजना साकार रूप नही ले पाई । 
आपने मारतीय कथा-साहित्य में प्रचलित इन मूल अवयवो का ऐतिहासिक और 
तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया। अभिप्रायो का ऐतिहासिक अध्ययन करते हुए 
उन्होने मूल-स्त्रोत तक पहु चने को चेष्टा की है। आपके गृढ-अध्ययन का परिचय 
विभिन्न पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखो से मिलता हैं। उदाहरणाथे - हिन्दू कथाओ 
मे बोलते हुए पक्षी), परकाया-प्रवेश की विद्या), हंसने रोने की क्रिया3, दोहदरं, 


 किध्शंटाव 0 िगा४ जराशवाइलाी (,०ए9ाजशणा४2 9]4) ? ? 349-6, 


2 2770९66९0॥7895 ० &॥76708॥ 727705$079764] 50089 ५४०। ५] 97 
? 7? [--43 


3 विेंत्पषाएन ० &ालापटक्षा ए9.0507॥608 ६0269 ए४0॥ 9७, 9]7 ?, 7, 
-43 


4. 76प्राएकं 6 56 0प06त9)] 50069 ४0). एऋऋऋणफा, 9]7 7, ?ए. 
54-89. 
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चोर-विद्या ", कुराल तथा पूरन भगत जेसी लोक-फथाओ के मुख्य अभिप्राय, 
छद्मयवेशी सन्‍्यासियोर, योगनियों के अभिप्राय४, कौए और सेमल के पेड सम्बन्धी 
कथाये *, प्रयुक्त मानस-क्रिया सम्बन्धी अभिप्राय*, छिपकर सुनना, पच-प्रतीको 
हारा राज्य के उत्तराधिकारी का चुनाव, सत्य- क्रिया", आदि का सहिलिष्ट 
विवरण दिया है। 

ब्लूम फोल्ड के कई एक शिण्यों मे जिनमें रुथनार्टन* तथा नार्मन ब्राउन 
प्रधान है, ओरियटल सोसायटी के जनरल एवं फिलोसोफीकल सोसायटी के जनरल 
कतिपय अभिप्रायो का ऐतिहासिक अध्ययन सस्क्ृत के ग्र थो और अ ग्रेजी मे प्रका- 
शित समग्रहो के आधार पर किया। ब्लुम फील्ड भर उनके सहयोगियो के अतिरिक्त 
डा० ई. डब्ल्यू बललिगम)" एवं ऐमन्यु के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 
बललिगम ने मारतीय कथा-स्ताहित्य मे विशिष्ट रूप से प्रचलित अभिप्राय सच्च- 


],... शगहाट्था ३70प779] 0 श्र०50979. १०. रझा9, 923. ? ?, 97, 
33, 493, 229 


2. &ग्ा67087 ॥90-0897९9] 355009/07, ४० 4923, ?, ?, 444, 7/6 
3, ब0पएागाध। 8. 0, 8. ५०0।, &7.9, 924, 2, 2 202, 242 
4, ३300एा797 06 एछ708089 ५०0]!, 727, 29, . 
5. 08 700779 07 7/07007ए ५०], 4]. ?. ?. 309-335, 
6, ३0एयावधा 0 805900 50069. ५४०, 2४४» ]., ?, , 23, 
7. व०णायरे 9 7२0ए४ 85400 5006ए 97, &॥709 7 2. ?., 429, 467 
8. प्राणो की अन्यत्र स्थिति 8[00765 ॥) ॥07007 07 ४, 5]007 
छाथां6त 9, 2], 224, 
9 () भ्रमण करती खोपडी श#वालां०४॥8 ॥0070व] ० ॥0089 
४०), . 2, ?, 423, 430, 
(2) भाग्य से बचना 5[580468 7] ॥070पआ ० ४, 80007 
एछा600 89, 04. 
(77) व्याप्रकारी 8. ३). 0. ?. ५०॥, 42. ?, ?, 22, 
54. 
(79) मौन के बाद . वही, ; ?, ?, 43-289, 37. 
(ए) लुक का बच्चा गृह पर 5टाआयट शणाए॥ए, 45, ? ९, 
228-234. 
0. सच्चन्क्रिया इठफणत्रां ० ॥6 7२05व 23588 


50टा८9 92. ?., ?, 427, 467 
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क्रिया का विश्लेषण किया । चब्रुद्धिस्ट ली जेंडस' नामक पुस्तक में आपने जातक 
कथाओ के अभिप्रायो की एक सूची दी है। एमेन्यु+ का अध्ययन ऐत्तिहासिक होते 
हुए भी विभिन्न रूपान्तरों के तुलनात्मक विश्लेषण पर भी आधारित है। इसके 
अतिरिक्त उन्होंने घटनाओ को घधामसन की अनुक्रमरिकका प्रणाली की सज्ञा भी दी । 


२. स्टिथ थामसन को श्रशिप्राय श्रमुकम रिएका प्रस्ताली 

अभिष्रायो पर ब्लुम फील्ड एव उसके शिष्यों द्वारा किया गया कार्य यद्यपि 
अपना ऐतिहासिक महत्व रखता है, किन्तु यह ठोस तथा मोलिक प्रणाली को अव- 
तारणा पाण्चात्य विद्वान्‌ स्टिथ थामसन के कठिन अध्यवसाय के फलस्वरूप हुई। 
ब्लूम फील्ड की काल्पनिक योजना को आपने साकार रूप में परिणित्त किया। आते 
की प्रकार-प्रणाली मे आई हुई घटनाओ में अद्भुत समानता देखकर थामसन ने 
विश्व की कथाओ के अध्ययन हेतु अभिप्राय प्रणाली का प्रारम्भ किया। उनके 
अभिप्राय-कोश का प्रथम सस्करण सन्‌ १६३५ मे प्रकाशित हुआ। अभिप्रायों का 
वैज्ञानिक वर्गीकरण करते हुए उन्होंने विश्व की सग्रहित एवं उपलब्ध कथाशनों के 
अभिप्रायो को पुस्तकालयो की पुस्तक सूची बनाने की प्रणाली के आधार पर 
विभाजित किया | इस प्रणाली में अनुक्रमशिकाकार ने जो सामान्य क्रम रखा है, 
वह अ ग्रेजी (रोमन) वर्णामाला के कणु-क्रम पर ही नही रखा, बल्कि उसने घर्म-गाथा 
तथा देवी भौर परा प्राकृतिक से चलकर चमत्कारिक और प्राकृतिक तक पहुचने का 
क्रम रखा है। अत्येक अध्याय शत्ताको अथवा शत ग्रुणाकों (!४एातएा० ० ॥छा- 
0760) मे विभाजित है। उदाहरणार्थ-- दूसरा अध्याय पशु-विषयक अभिप्रायो का 
है, यथा-- 8 0-8 99 घधर्म-गाया के पशु-विषयक अभिप्रायो से सम्बन्ध्ति है। 
8 200-299 मानव गुणवाले पशु के अभिप्रायो सम्बन्धित है, इत्यादि | इन अभि- 
प्रायो के महाविभाजन (ठथाव 79शं9०7) को फिर दस-दस के ग्रुच्छ (70४9 
० 608) में विभाजित किया गया है। प्रथम दसक अभिप्रायों का ग़ुच्छ, यथा -- 


४ (7) तीन लडके एक गृह में " उतप्रागाशं 0छी. णगाशातों ४006९ 
उत्पन्न हुए ए. ?. 62 
(0) दोहराया शब्द घोडा-बोडा-. उ0एयार्थ ० #6 ठतथात्री। ४०टरए, 
2? 2, 58-53-38. 


(3४) मोर के कुरूप पाँच वही, ए, ?. 63, 


(7५) शरीर को गर्मी से पकाना 
बही ?. 7, 67-30. 


(५) पशु की श खला मनि चुहिया (हितोपदेश) 
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3 0 - 9 9 धर्मशाथा के सामान्य पशुओो से सम्बन्धित है। इससे अगला दसके 
का भुच्छ 8 ]0-8 9 धर्म-गाथा के चौपायो से, 8 20-8 29 मानव-पद्ु सम्बन्धी 
अभिप्रायो से । इसी प्रकार यह क्रम चलता रहा है। बीच २ में कुछ भ्क रिक्त 
छोड दिये गये है, जो नये प्राप्त होने वाले अभिप्रायो के लिए प्रयुक्त किये जा सकते हैं। 
थामसन ने अभिप्रायो के इस अनुक्रमिका-कोण में अभिप्रायो के अध्ययन में रत अन्य 
विह्ानो द्वारा नये अभिप्राय जोडने के लिए भी अवसर रखा है, जिससे यह विज्ञाल- 
विश्व-कोश विश्व भर के कथा-तन्तुओ से पूर्ण होता चले । इसके लिए रिक्त स्थान 
छोडने के अतिरिक्त यह व्यवस्था भी रखी हे कि अभिप्रायो के दसक-ग्रुच्छ मे उसकी 
प्रकृत्ति और स्वरूप के अनुरूप वाले नये अभिप्राय जोडे जा सके | यदि इस 'दसक- 
ग्रुच्छ में स्थान रिक्त नहीं है तो नये अभभिपष्राय 'दसक-गरच्छ' के अन्तिम अक पर 
बिन्दु (2070) रूगाकर जोडे जा सकते है। यथा--8 0-8 9 के दसक-ग्रुच्छ 
में कोई स्थान रिक्त न हो और नया अभिप्राय इसी दसक की प्रकृति वाला हो तो 
उसके लिए नया अक 8 ]9.]+ भकित कर देना चाहिये। अनुक्रमणिका मे 
जोडे जाने वाले नये अभिप्रायो को पहिचानने के लिए थामसन् ने + के चिह्न की 
व्यवस्था रखी है ।" 


इस प्रकार हम देखते है कि थामसन की यह अभिप्राय-अनुक्रमरिका प्रणाली 
सुनियोजित और व॑ज्ञानिक है। थामसन ने अपने अभिप्राय अनुक्रमरणिका कोश 
()00[ 70०5) में भारत से आयरलड के देशो की लोक-क्रथाओ मे प्रयुक्त अभि- 
प्रायो को अनुक्रमणित किया है। इस प्रकार अभिप्रायो के इस विश्व-कोष में विश्व- 
लोक-सस्कृति की एक झलक देखने को मिलती है तथा विश्व-लोक-मानस को समभकने 
का अवसर भश्राप्त होता है। यहा इस बात का उल्लेख करना आवश्यक है कि 
थामसन के इस अभिप्राय अनुक्रम रिीका-कोश की विशालता ओर व्यापकता का मूल 
कारण यह है कि उसने अभिप्राय या 'मोटिफ' शब्द की किसी कठोर अथवा पूर्ववर्ती 
शास्त्रीय परिभाषा को रूढ अर्थों मे ग्रहण नही किया है, बल्कि उसका तो कथन 
है कि-- “कोई तत्व विशेष मोटिफ है या नही, इसका निर्धारण करने मे किसको 
लिया जाय और किसको छोड दिया जाय, इस विषय मे मैंने किसी कठोर एव 
अपरिवतंनीय सिद्धान्तो का अनुसरण नही किया है। कोई भी ऐसा तत्व, जिसमे 
कि लोकवार्ता-तत्व की किसी भी परम्परा प्राप्त वर्णानात्मक विद्या के होने मे 
सहायता मिछती है, मैंने अपनी अनुसूचि मे समन्वित कर लिया है। जब कभी भी 


[. (७०#-7960, ि--शिापि प्रषणा३07.,. (फाताक्षा एग्रए्शआफए 9/88$, 
800 .रा7९6007 2700 ॥70787) १५०07. 4. 47800 प८४09 7. 44. 
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मैंने मोटिफ शब्द का प्रयोग किया है, तो स्देव उदार रूप मे ही किया है। तदना- 
नुसार मैंने 'मोटिफ' मे उस प्रत्येक तत्व को समन्वित मानता है जिसमे वर्णोनात्मक 
लोक-वार्ता का कोई भी अशझ्य विद्यमान हो। ये वर्णानात्मक मोटिफ बडे सीधे<सादे 
विचार बिन्दु होते है जो बहुधा परम्परागत कथाओ मे कही न कही मिल ही 
जाते हैं। ' 


कथानक रूढ़ियो पर भारत में किया गया कारये 


भारत में अभिप्राय अध्ययन का प्रारम्म स्व-प्रथम (१८८४ ई ) आर. सी 
टेम्पल तथा एफ ए स्टील की पुस्तक 'वाईड अवेक स्टोरोज' मे टेम्पल ने टिप्पणी 
के माध्यम से किया | अभिप्राय की व्याख्या का वह प्राथमिक रूप इतना सुलझा 
हुआ नही था। उन्होने घटनाओ को ही अभिप्राय की सज्ञा दी। कालान्‍्तर में यही 
टिप्पणिया फोकटेल्स ऑफ पजाब (१८८४ ई०) के कथा-प्तग्रह में कतिपय परिवर्तन 
के साथ जोडदी गई । बाद मे स्विनरटन आदि विद्वानों ने अपनी छोक-कथाओ के 
सग्रहो की भूमिका में छुटपुट रूप से कुछ कथानक रूढियो पर प्रकाश डाला। 
विलियम क्रक (१८९४ ई ) ने उत्तर भारत की कथाभो का सग्रह करते हुए कुछ 
अभिप्रायों पर प्रकाश डाला । 


इसके पश्चात पेजर महोदय (१६२४ ई ) ने कथा-सरित्सागर का अनुवाद 
करते हुए, उसमे आये कुछ अभिप्रायो पर ब्लूम फील्ड की पद्धति के अनुसार सविवररण 
उल्लेख किया हैं। वस्तुत. आपका कार्य अपने पूर्ववर्ती विद्वानों ढ्वारा सकलित की 
गई सामग्री के आधार पर ही आधारित है। आपने कथा-सरित्सागर मे प्रयुक्त हुए 
अभिप्रायो का अन्य देशो के कथा साहित्य में पाये जाने वाले अभिप्रायो से तुलनात्मक 
विवेचन प्रस्तुत किया है जो आपके गहन-अध्ययन का परिचायक है। अपने ग्र थ- 
ओसन आफ स्टोरी के अन्त मे उन सभी अभिप्रायों की सूची दी है जो उन्हे कथा- 
सरित्सागर मे प्राप्त हुए ?* 
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अभिप्रायो के अध्ययन में वेरियर एलविन का प्रयास भी उल्लेखनीय है। 
आपने फोक टेल्स ऑफ महाकौशल (१६४४ ई ) के सम्रह मे ऐतिहासिक तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। अध्याय के प्रारम्भ मे कथाओं का सक्षिप्त परिचय देते 
हुए कथाओ मे आने वाले अभिप्रायो की सहिलिष्ट व्याख्या भी को है। ट्राईवल टेल्स 
ऑफ उरीसा' में आपने कथाओ के आधार पर भभिप्रायो की सूची दी है । 


अब तक कार्य अग्रेजी के माध्यम से पाइचात्य विद्वानों द्वारा किया गया । हिन्दी 
क्षेत्र मे अभिप्राय का प्रारम्मिक परिचय डा वासुदेव गरण अग्रवाल द्वारा उनको 
कथा-सग्रह की भूमिका से प्राप्त होता है।? कथाओ मे प्रयुक्त होने वाले कुछ 
अभिप्रायो का विवरण उन्होने बौद्ध तथा जैन-साहित्य मे प्रचलित अभिप्रायो से 
साम्य प्रदर्शित करते हुए दिया । डा हजारीश्रसाद द्विवेदी ने पृथ्वीराज रासो तथा 
पद्माववत में ऐतिहासिक तथा निजघरी कल्पनाओं की अवधारणा करते हुए 
अभिप्राय के लिए कथानक रुढि का प्रयोग किया है। अपने वक्तव्य में उन्होंने कहा 
कि "ऐतिहासिक चरित का लेखक सम्भावनों पर अधिक बल देता है । सम्भावनाभो 
पर बल देने का परिणाम यह हुआ कि हमारे देश के साहित्य में कथातक को 
गति और घुमाव देने के लिए कुछ ऐसे अभिप्राय बहुत दीघेकाल से व्यवह्ृत होते 
भाये हैं, जो आगे चलकर कथानक रूढि मे बदल गये है ।* इस प्रकार सम्मावना 
पक्ष पर जोर देने से कुछ कथानक रूढियाँ इस देश में चल पडी । इसी सम्बन्ध की 
चर्चा करते हुए उन्होने हिन्दी काव्य के अभिष्रायों के ऊपर प्रकाश डाला हैं । 


'पृथ्वी राज रासो' मे प्रयुक्त कुछ कधानक रूढियो का विवरण श्री ब्रजबिलास 
ते भी अपनी पुस्तक पृथ्वीराज रासो' की कथानक-रूढियो नामक पुस्तक में 
दिया है ! 


पेजर महोदय के अनुसरण पर डा. कन्हैयालाल सहरू ने अभिप्रायो की 
व्याख्या प्रस्तुत की है। राजस्थानी छोक-कथाओ मे प्रयुक्त कथानक रूढियो का गहन 
अध्ययन प्रस्तुत करने वाले आप एक मात्र विद्वानू है। आपने कथानक रूढि के स्थान 
पर 'प्ररूढि' शब्द अपनाने का सुझाव दिया है । आपके कथनानुसार मूल अमिश्राय मे 
कथा को गति देने की शक्ति भी पाई जाती है। 'प्ररूढि' शब्द में आवृत्ति और गति 
दोनों का भाव एक साथ पाया जाता है, इसलिए मोटिफ प्रयाय के रूप में प्ररूढि 





१. पापाण नगरी * भूमिका-डा वासुदेवशरण अग्रवाल, १६५० । 
२, हिन्दी साहित्य का आदिकाल (१६५६) डा. हजारीप्रसाद द्विवेदी । पृ. स. 
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शब्द अपनाया जा सकता है। राजस्थानी छोक-क्थाओ की कथानक रूढ़ियो पर 
आपके बहुत से लेख मरुभारती राजस्थान भारती, परम्परा आदि पत्र-पत्रिकाओ 
में प्रकाशित हो चुके है। आपकी लोक-कथाओ की कुछ प्ररूढिया नामक एक पुस्तक 
भी प्रकाशित हो चुकी है। 


हिन्दी में छुट-पुट रूप से अभिप्रायों का अध्ययच हुआ है, किन्तु पाश्चात्य 
विद्वानों द्वारा उद्भुत तुलनात्मक तथा वैज्ञानिक प्रणाली के भाधार पर मुल अभि- 
प्रायो के अध्ययत का शुभारम्भ डा० सत्येन्द्र द्वारा किया गया। आपने ब्नज छोक- 
साहित्य का अध्ययन नामक ग्रथ मे क्षण की छोक-कहानियो की कथा-सरित्सागर 
की: कहानियो; बुन्देलखण्ड, बगाल, एवं काश्मीर की लोक-कथाओं से तुलना कर 
अमिप्रायो का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है एवं अभिप्रायो के माध्यम से 
,झोक-कथाओ के मुल-स्त्रोत तक पहुचने का प्रशसनीय कार्य किया है। डा० सत्येन्दर 
के इस मौलिक अनुसन्धान से परम्परागत कथ। का मादि रूप प्राप्त होता है ।' इस 
प्रकार आपने अभिप्रायो के वैज्ञानिक अध्ययन को प्रोत्साहित किया है। आपके 
निर्देशन भे डा० सावित्री सरीन ने ब्रज लोक-कथाओ मे प्राप्त अभिप्रायो का स्टिथ 
थामसन की अभिप्राय अनुक्रमणिका प्रणाली में अध्ययन प्रस्तुत किया है। आपकी 
“एक अन्य शिष्य डा० रूध्मी सक्सेना ने भी सिहासन वत्तिसी की कथाओ मे प्रयुक्त 


अशभिप्रायो पर थामसन की अभिप्राय-अनुक्रमणिका प्रणाली के अनुसार कार्य 
किया है । 


राजस्थानी प्र माख्यातों में प्रयुक्त श्रभ्िप्रायों का स्टिथ थामसन प्रणाली में 
अ्ध्ययन्त * 


राजस्थानी प्रं माख्यानो मे प्रयुक्त अभिषप्रायो का स्टिथ थामसन की अभिष्राय 
अनुक्रमारिणका प्रणाली मे वर्गीकरण करके मैंने इस कार्य को आगे बढाने का प्रयास 
किया है । इन प्रेमार्यानो मे कुल २५६० अभिप्राय प्राप्त हुए है जिनमें १०४६ 
नये अभिप्राय हैं। इनको स्टिथ थामसन की अभिप्राय अनुक्रमरिकका प्रणाली मे 
अ कन करके उचित स्थान निर्धारित कर दिया है| इन नये अभिप्रायो को पहिचानने 
के लिए उन पर + का चिह्न लगा दिया है । अभिप्राय अनुक्रमणिका के वर्गीकरण 
में थामसन द्वारा प्रयुक्त रोमन अक्षरों के स्थान पर डा० सावित्री सरीन का अनु- 
सरण करते हुए मैंने देवनागरी के वर्णाक्षरों को ही अपनाया है। राजस्थानी 
प्र माख्यानो के अभिप्रायो की यह विस्तृत अनुक्रमशिका शौीघ-प्रबन्ध के 'परशिष्ट' 


में दी गई है। यहा इन अभिप्रायो की वर्गक्रमानुसार साराश तालिका प्रस्तुत की 
ज़ा रही है :-- 
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राजस्थानी प्र माख्यातो मे प्रयुक्त अभिप्रायों की इस साराद्यन्तालिका के 
अवलोकन से पता चलता है कि इन प्र मास्यानों मे सबसे अधिक जादुई अभिप्रायों 
का प्रयोग हुआ है । इसके बाद योन-सम्बन्धी अभिप्राय प्रयुक्त किये गये हैं। तीसरे 
क्रम मे चमत्कार एवं धोये सम्बन्धी अभिप्राय आते है । अत' इस साराश तालिका 
के अध्ययन से हम इस निष्कप पर पहुचते है कि तत्कालीन मानव-समाज जादू-टोनो 
में तथा चमत्कारो मे अधिक विव्वास करता था। योग सम्बन्धी अभिप्रायो से भी हम 
इस निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि पुरुप-समाज के लिए नारी सदंव से ही एक पहली 
रही है जिसे समझने के लिए वह भादिकाल से तिरन्तर सजग रहा है। त्रिया-चरित्र 
की भनेको कहानिया इस वात का प्रमाण है कि वारी के प्रति पुरुष सर्देव से ही 
सशयशील रहा है तथा उसकी नारी पर बलवती अधिकार भावना के प्रति नारी 
द्वारा विद्रोह किये जाने की आशखा भी भयभीत किये रही है। इसके अतिरिक्त 
मानव समाज में यौन-सम्बस्धो का प्रमुख स्थान है, अतः इन प्र माख्यानों से यौव- 
सम्बन्धी अभिप्रायो की अधिकता होना भी स्वामाविक है। इस प्रकार हम देखतेः हूँ 
कि इन प्रे माख्यानों मे प्रयुक्त अभिप्रायो का यह अध्ययन तत्कालीन लोक-मनस्थिति 
का परिचय देते है। साथ ही समाज की धार्मिक मनोवृत्ति, विश्वास, रीति-रिवाज, 
मानसिक विचारधारा, सीन्‍्दर्य-बोध एवं लोक-सम्राज की मानसिक एकता की अनु- 
मृति का परिचय देते है । 


कुछ विशेष शअभिप्रायों की व्याख्या : 


१. प्रवेश 

परकाय-प्रवेश अभिष्राय का तात्पर्य श्राणा का एक शरीर को छोडकर दूसरे 
शरीर मे प्रवेश करना है। प्रस्तुत राजस्थानी के प्रेमास्यानों में छाखा फुछास री 
बात! नामक प्रे माख्यात मे इस कथानक रूढि का प्रयोग हुआ है । छाखा छठे महीने 
अपनी देह बदलता है। उसका एक शरीर अप्सराओ की शुफा में होता है। जब 
लाखा को अप्सराओ के पास जाना होता है, तब उसके श्रारा राजा के शरीर को 
छोडकर अप्सराओ की ग्रुफा में रखे शरीर मे प्रविष्ट होता है और अप्सराओ के 
साथ आमोद-प्रमोद करता है। सदयवत्स वीर प्रबन्ध मे भी इंस केथानक रढि का 
प्रयोग मिलता है । सदयवत्स वीर प्रबन्ध मे उल्लेख है कि एक सेठ के शव में बंता 
प्रवेश करता है जिससे मृत सेठ जीवित होकर घर लोौठ भात्ा है । 


'प्रकाय-प्रवेश/ एक भारतीय प्राचीन विद्या है। इसका सम्बन्ध भारतीय 
योग-विद्या से है। डा० सत्येन्द्र ने इस विद्या को मूलतः जानने वालो में नठों को 
माना है, जो भ्रामक है। इसका मूल-स्त्रोत श्रीमद्भागव॒त से भी प्राचीन है। 
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श्रीमद्भागवत मे योगधारण करने वाली जिन सिद्धियों का चर्णात भगवान्‌ में उद्धव 
से किया है, उतमे सतोगुण बढ़ने से प्राप्त होने घाली १० सिद्धियों में परकाय प्रवेश 
की मी गणना की गई है। बथा--- 


अनुमिमत्व देहे5स्मिज्यूर श्रवशुदर्शनम्‌ । 
मनोजव काम रूप परकाय प्रवेशम्‌ ॥ 


'परकाय-प्रवेश' की सिद्धि किस प्रकार से होती है, इस सम्बन्ध में लिमल« 
लिखित श्लोक उद्धरणीय है -- 


प्रकाय विशन सिद्ध आत्मानू तन भावयेत्‌ । 
पिड हिव्वा विज्ञेत्‌ प्राण वायुभत पडफ़िवत्त | (११, १५, २२) 


भर्थात्‌ पराई देह मे प्रवेश करने के लिए सिद्ध को चाहिये कि वह उस शरोर 
पे अपनी आत्मा का ध्यान करे । ऐसा करने से वह अपने स्थूल शरीर को छोडकर 
लिंग-झप उपाधि को साथ लेकर दूसरे शरीर में इस प्रकार प्रविष्ट हो जाता है जसे 
भौरा एक फूल से दूसरे पर जा बेठता है।"* 


परकाय-प्रवेश अभिपष्राम से सस्वन्धित एक अन्य कथा श्री शकराचाय द्वारा 
सुधत्वा के मृत शरीर मे प्रवेश करने की, भी प्रसिद्ध है। अनुश्ुति के अनुसार 
उन्होने परकाय-प्रवेश से पहले अपने शभिष्यो से कहा था--'मेरे शरीर को तुम 
यत्नपूर्वक समालकर रखना । इस बात को गोपत्तीय रहने देता । में इस शरीर से अपने 


प्राण निकालू गा और परक्राय-प्रवेश कर काम-शारनत सिद्ध करूगा। छह मास 
पश्चात्‌ इस शरीर में पुनः वापस भा जाऊंगा ।'* 


कथा-सरित्सागर में इस अभिपष्नाय का प्रयोग 'नन्‍्द की कहाती' में किया 
गया है। इन्द्रदतत योगव्माया से वनन्‍्द के मृत शरीर मरे प्रवेश करता है और तीन 
लाख स्वणु-मुद्राये शकटाल को दात देने के लिए कहता है। इस प्रकार हम देखते हैं 


कि प्रकाय-प्रवेश अभिप्नाय का प्रयोग भारतीय वाहगम्य मे प्राचीनकाल से होता 
आरहा है । 


पाइचात्य विद्वन डा० ब्लूम फील्ड भौर पेजर ने इस अभिप्राय का मृल-स्त्रोत 
भारत ही माना है। पेजर इस अभिप्राय के दो रूप मानते हैं। एक तो, जादू की 
१ हष्टव्य राजस्थान भारती (दिसम्बर ६६ ६०) में प्रकाशित छेख मूल अभिप्राय 
अदभुत (ले डा कन्हैयालाक सहरू) प्‌ स. ५७ ) 
२. हृत्स्य भारती (दिसम्बर १६६१) मे प्रकाशित, प्रकाय भ्रवेश चिद्या * एक 
पाचीन भारतीय अध्याय विज्ञान (छे० डा. कछाशताथ मिश्रा) पृ. ८५ | 


अब. 


_्वकनआममन्‍नारं यानी 
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शक्ति या योग-विद्या से, एक शरीर से दूसरे घरीर मे प्रवेश करना, जिसे पेंजर ने 
अ्रमण-शील आत्मा (ए३४॥0०१8 500 का नाम भी दिया है। दूसरे रूप में 
आत्मा की अन्यत्र स्थिति अथवा प्राण-प्रतीक (7॥॥6 77665) को भी इसी मे 
सम्मिलित कर लिया है ।? वसे आत्मा की अन्यत्र स्थिति प्राण-प्रतीक का अभिप्राय 
प्रकाय-प्रवेश से बिल्कुल भिन्न है | प्राणी की अन्यत्र स्थिति प्राय दानवो मे मिलती 
हे जिनके प्राण किसी पक्षी, पद्मु अथवा वक्ष मे रहते हैं या ऐसे दुर्ग भयकर स्थान 
पर जो सात समुद्रो के पार साँप विच्छुओ से घिरे हुए वृक्ष मे हो । राजस्थानी के 
प्र साख्यानो से लखनसेन पद्मावती कथा में इस अभिप्राय का प्रयोग हआ है। इसमे 
जोगी के प्राण भौरे भे रहते है। राजा भौरे को किसी प्रकार से प्राप्त कर उसे 
मार डालता है जिससे दुरात्मा जोगी भी मर जाता है! 


२. सांकेतिक-भाषा 


यह एक बहुत ही लोकप्रिय अभिप्राय है। साकेतिक-माषा का प्रयोग अधिकतर, 
नायक-नायिकाओ के प्रेम-सन्देशों के आादान-प्रदात के लिए हुआ है। पूर्वी देशो, 
अफ्रीका और अमरीका आदि महाद्वीपो मे यह एक लोकप्रिय कथानक रूढि है। 
अरबी लोक-कथाओ में तो इसका बहुत प्रयोग मिलता है। एक अरब की राजकुमारी 
बादशाह को नवनीत से भरा प्याला भेजती है जिसमे पीने चुमोकर बादभाह छौटा 
देता है। लेन के अनुसार योरोप थे इस अभिग्राय का स्वेनप्रथम परिचय फ्रे चमन 
एम ड्विगनाउ ने सन्‌ १६८८ में दिया था। उसने नायिका द्वारा एक अरब प्रेमी 
को सकैतो द्वारा सन्देश भेजा, जिसका उल्लेख किया है। उस वायिका ने अपने प्रे म- 
सन्देश को व्यक्त करने के लिए एक पखा, फूलो का ग्र॒ुच्छा, सिल्क का दुपट्टा, गत्ता, 
सगीत का वाद्य-्यत्र भेजा था ।* राजस्थानी के प्रेमाव्यानों से भी इसके बहुत 
प्रयोग हुआ है। मधुमालती मे मालती अपना प्र म-सन्देश नायक पर कूल फंककर 
ही व्यक्त करती है। पुष्पसेन पद्मावती की कथा में राजकुमार राजकुमारो के पास 
अपने आगमन की सूचना एव प्र म-सन्देश विज्ञेष प्रकार की माला ग़ूथ कर भेजता 
है । साकेतिक भाषा के लिए फुलो का प्रयोग बहुत प्राचीनकाल से प्रचलित मालूम 
होता है। कथा-सरित्सागर की पुष्पदत की कथा में इस कथानक रृढ़ि का प्रयोग 
मिलता है जिसमे ताथिका ने प्रेम-सन्देश प्रेषण में फूलों से काम लिया है । इसे 
कथा में राजकुमारी श्री नायक देवदत्त को साकेतिक भाषा मे प्रेम-सतन्देश देने के 





].,. क्रा#धार &700॥67 9069 7४०४ाए $ 378 0०९4॥॥ 0/ [76 ४079. | 
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लिए पहले वहु फूल को अपने दातों से पकडती है और फिर उसे धरती पर गिरा 
देती है जिसका तात्पयं यह है कि पुष्पदत के मन्दिर में वह अमुक समय पर आायेगी, 
अ्षत* मायक उसकी प्रतीक्षा मन्दिर में करे । 


इस कथानक रूढि का उदगम-स्थल मारत है या योरोप यह निश्चित रूप 
से नहीं कहा जा सकता किन्तु सबसे प्राचीन लिखित प्रयोग भारत में ही उपलब्ध 
होता है, अतः: यह सम्भावना की जा सकती है कि इस कथानक रूढि का उद्गम 
स्थान भारत ही है। भारत से ही अरब होता हुआ योरोप में पहुंचा है। 


३ सूल पझभिप्राय 


तिरस्कृत प्र मिका एक्त विवेचन : 


तिरस्कृत प्र मिका का अभिप्राय इतना लोकप्रिय है कि ऊुगभग विश्व के 
समस्त कथा-सग्रहो में पाया जाता है। इस अभिप्राय से नारी कामातुर होकर 
अपना प्रेम पर-पुरुष के समक्ष प्रकट करती है पर वह पुरुष उसके भ्रम को ठुकरा 
देता है। नायक के इस व्यवहार पर तिरस्क्नत प्र मिका उससे प्रतिशोध लेने के लिए 
अपने साथ कुकर्म करने का मिथ्यादोषारोपण करके नायक के जीवन को सकटठ में 
डाल देती है । 


प्रोफेसर ब्लुम फील्ड में इस अभिष्राय के तीत रूप निर्धारित किये हैं । 


(१) नारी कामातुर होकर काम प्रस्ताव रखती है और पुरुष उस प्रस्ताव 
को ठुकरा देता है । 


(२) वारी प्रतिशोध की ज्वाला मे जलकर पुरुष पर अपने साथ बलात्कार 
का मिथ्यारोप लगाती है और उसे सकट में डाल देती है। 


(३) नारी काम-प्रस्ताव रखती है और नर उसे स्वीकार कर लेता है। 


घ्लूम फोल्ड ने तीसरे रूप की पुष्टि के लिए तिब्बती-लोक-कथा से एक 
उदाहरण भी दिया है । यथा--- 


उत्पल बरना अपने जामाता के समक्ष कामाचार का प्रस्ताव रखती है और 
जामाता उसके साथ रमण करता है । 

किन्तु पेजर इस अभिप्राय को ब्लूम फील्ड के तीसरे रूप को स्वीकार नही 
करते । वस्तुत ब्लूम फील्ड का यह तीसरा रूप 'तिरस्क्ृत प्रेमिका” के अभिप्राय 
मे जा भी नही सकता, क्योकि इसमे तो व्यक्ति नारी द्वारा प्रस्तावित काम प्रस्ताव 
को स्वीकार कर लेता है। धत' इस अभिप्राय में इ्लूम फील्ड द्वारा निर्धारित प्रथम 
दो रूप ही प्राष्ठा हो सकते हैं। 
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तिरस्क्ृत प्र मिका का अभिपष्राय बहुत प्राचीन है। इसका मूल-स्त्रोत हमे 
मिस्र की लोक-कंथा हिप्पोटंट्स और उसकी विमाता पड़ा की कहानी में मिलता 
है | पडा कामासक्त होकर अपने सौतैले पुत्र के समक्ष काम-प्रस्ताव रखती है जिसे 
वह अपमानजनक समझकर ठुकरा देता है। इस पर पेड़ाहिप्पो टंटस पर मिथ्यारोप 
लगाकर अपने पति थेयिस से उसे निष्चासित करवा देती है और हिप्पोटट्स की 
मृत्यु हो जाती है। पेजर के अनुसार यही कहानी मिस्र से तिब्बत में गई | दो 
भाईयो की कहानी मे इसका यही रूप मिलता है। अनुपू और वायती दो भाई होते 
है। जब अनुप्‌ राहर मे बीज लेने के लिए जाता हे, अनुप्ू की पत्नि अपने देवर 
बायती पर आसक्त होकर उससे प्रेम-याचना करती है, पर वायती उसे इस कूकर्म के 
लिए तिरस्कृत करता है। इस पर वह बायती से प्रतिशोध लेने के लिए उसके साथ 
कूकर्म करने का कूठा आरोप लगाती है। अनुपू अपनी पृत्नि की वात सच मानकर 
अपने छोटे भाई को घडियालो से भरी झील भे फक देता है, जहाँ उसे घडियाल 
खा जाते है। किन्तु बाद मे सच्चाई का पता चलने पर रछानि की अग्ति 
मे जलने के अतिरिक्त कुछ नही कर पाता । वह क्रोधित होकर अपनी पत्ती के टुकडे- 
टुकड़े कर डालता है। मिस्र लोक-कृथा में और इसमे यही अन्तर है कि मिस्र 
लोक-कथा में जहां रानी पैडा अपना अपराध स्वय स्वीकृत कर लेती है, वहाँ इस 
कथा मे अपराध का पता आकस्मिक रूप से लगता हे । बाइविल को 'जोसेफ को 
कहानी मे भी पोतीफर को अपनी पत्नि के अपराध का पता आकस्मिक रूप 
से लगता है। इसी प्रकार कुरान में भी पोत्तीफर (?०7ग०7) अपनी पत्नी के 
अपराध को तुरन्त भाँप लेता है, क्योकि जोजेफ के वस्त्र पीठ की ओर से फटे होते 
हैं। इसी प्रकार सिन्‍्धवाद वामा में भी 'तिरस्कृत प्रेमिका! का अभिन्नाय पाया 
जाता है। बादशाह का पुत्र फकीर के पास पढने जाता है। पढाई पूरी करने पर 
उसे फकीर सात दिन के लिए मौन रखने को कहता है। मौन रखने के कारण वह 
बादशाह के प्रश्नो का उत्तर नहों दे पाता, इसलिए 'हरम” में भेजा जाता है। 
वहाँ बेगम उसके रूप पर मोहित होकर काम भ्रस्ताव रखती हैं जिसे शाहजादा 
ठुकरा देता है। प्रतिशोध लेने के लिए बेगम स्वयं अपने कपडे फाडकर गाहजादा 
पर बलात्कार का भिथ्यारोप लगाती है जिससे कुपित होकर बादशाह उसे मौत 
की सजा देता है, किन्तु बाद मे राज खुल जाता है । 


भारतीय बाहगमय में इसका सबसे प्राचीन लिखित रूप जातक कथाओ मे 
सुरक्षित है। महापदुम जातक मे वर्णन है कि राजकुमार पद्मकुमार के रूप पर 
मोहित होकर उसकी सौतेली माँ प्रणय तस्ताव रखती है किन्तु राजकुमार सत्य 
पर हुढ रहकर रानी की कामुकता की भत्सेता करता है । रानी प्रतिशोध की भग्नि 
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मे जलकर राजकुमार से अपने साथ कुकर्म का मिथ्यारोप लगाती है।'* इस पर 
राजा पद्मकुमार को पहाड से प्रपात मे गिराने का दण्ड देता है, पर राजकुमार के 
सत' से प्रसन्न होकर नागकुमार उसकी रक्षा करता है। इसके पदचात्‌ इस 
अभिप्राय को लोक प्रसिद्धि प्राप्त करने वाली कहानी कुणाल और रानी तष्यरक्षिता' 
की है जिसके पात्रो का समय ईसा पूर्वे २७४-२३७ माना जाता है। कथा- 
सरित्सागर की गुण शर्मन और अजद्योकवती रानी की प्र म-कथा मे भी अभिप्राय का 
वर्णन मिलता है। अशोकवती ग्रुणशर्मंत को वाद्य सीखने के बहाने बुलाती है 
और कामेच्छा व्यक्त करती है, पर ग्रुणशमंन उसे माता के समान कहकर उपेक्षा 
करता है, इस पर रानी त्रिया-चरित्र रचकर उसको सकट में डाल देती है।* 


इसके अतिरिक्त प्रान्तीय भाषाओ की लोक कथाओं में भी इस अभिप्राय का 
प्रचुर मात्रा मे प्रयोग मिलता है। तेलग भाषा में ताड-पत्र पर लिखी हस्तलिखित 
प्रति मे सारगधरा-चरित्र उपलब्ध होता है जिसमे राजा महेन्द्रराज का पुत्र सारगधरा 
ओर उसकी विमाता चित्राणी का प्रशाय-प्रसग वशित है। रानी कामातुर होकर 
अपने पुत्र से ही कामेच्छा पूर्ण करने का प्रस्ताव रखत्ती है और पुत्र के द्वारा मना 


करमे पर उस पर दोषारोपण करती है। राजा उसका सिर उडाने की आज्ञा 
देता है ।३ 


पजाबी लोक कथा 'राजा रसालू की बात का सम्पादन श्री स्वीटरडन 
महोदय ने किया है। इसमे भी कथा का प्रारम्भ राजा शालिवाहन की रानी लुना 
ओर उसका सौीतेला पुत्र प्रन (जो प्रन मगत के नाम से प्रसिद्ध है) के प्रणय- 
प्रसग से होता है। रसालू को सोतेला भाई प्रन से उसकी विमाता लुता कामातुर 
होकर काम प्रस्ताव रखती है जिसे पुरत माता के इस अनुचित कर्म का तिरस्कार 
कर उसे समभाता है। इस पर लूना प्रतिज्ञोध में पागल होकर पैडा की भाँति ही 
मिथ्यारोप लगाकर, पुरत की आँखे मनिकलवा लेती है और एक अन्ध-कूप मे गिरा 
देती है । कई वर्षो बाद बाबा गोरखनाथ आकर उसे निकालते है । 


१. जातक-कथा (प्रथम खण्ड) हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, पृ. स. ३८७ । 
पत6 0०७47 04 ॥6 ४0ए गे ७, ?ए2702७०', ४०! 3. 9. 04. 
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प्रोफेसर ब्लूम फील्ड का मत है कि इस अभिप्राय का प्रयोग जैन-कथाका रौ 
ने भन्‍्य हिन्दू भास्यानकारों की अपेक्षा अधिक किया है। हम प्रोफेसर ब्लूम फोल्ड 
के मत से सर्वथा सहमत हैं | वस्तुतः बौद्ध और जैन घर्म निवृति प्रधान धर्म है और 
नारी इस निवृति मार्ग पर अग्रसर होने मे सदा बाधक रही है, अत' जातक में तथा 
जेन-आख्यानो मे त्रिया-चरित्र के अनेक उदाहरण मिलते है जिनमे तिरस्क्ृत प्रेमिका 
के अभिभ्राय का भ्रचुर मात्रा मे प्रयोग हुआ है । विजयधर्म सूरि कृत मल्लिनाथ चरित्र 
में भी यह मोटिफ भपन्नी विकसित अवस्था में मिलता है। ऋषभदास का पुत्र 
सुदर्शन, राजा का मथ्री कपिल का मित्र होता है। एक दिन कपिल ने अपनी 
पत्नि कंपिला से सुदर्शन के रूप की प्रशसा की, तब से कपिछा सुदशेन को चाहने 
लगी । अपने पति के विदेश जाने पर उसने दासी से सुदर्शन को यह कहकर बुला 
लिया कि तुम्हारा मित्र बीमार है। जब सुदर्शन अपने मित्र के घर गया तो कपिला 
ने उसके समक्ष काम-प्रस्ताव रखा पर सुदर्शन उसकी ताडना कर निकल गया। 


राजस्थानी के प्र मास्यानो में भी विशेषकर जन-प्र माख्यानों मे इस 'मोटिफ 
का प्रचुर मात्रा मे प्रयोग हुआ है। इन प्रेमाख्यानो में 'तिरस्क्ृत प्रेमिकाये' 
अधिकत्तर पटरानियाँ चित्रित की गई जो अपने सौतेले पुत्रो अथवा जामाताओ के 
समक्ष-प्रणय निवेदन करती है किन्तु उनके ह्वारा इन पटरानियो का प्र॑म तिरस्क्ृत 
कर दिया जाता है। ये प्रम-तिरस्कृत नारियों प्रतिशोध की ज्वाला में जलकर 
नायिको पर मिथ्या दोपारोपण करके उनको सकठो मे डालती है। 'हसाउली 
प्र साख्यान मे पटरानी अपने सौतेले पुत्र की भाँखे निकाल लेने की आज्ञा राजा 
द्वारा दिलवा देती है। माघवानल कामकन्दला, रणसिह कुमार चौपई, मरूय सुन्दरी 
कथा आदि अनेक प्रेमाख्यानो मे इस अभिष्राय का सफल प्रयोग हुआ है । 


'तिरस्कृत प्रेमिका' अभिप्राय के उपयुक्त ऐतिहासिक एवं तुल्मात्मक विवेचन 
से हम इस निष्कर्ष पर पहु चते है :-- 

(१) विश्व की अनेक लोक-कथाओ मे प्रयुक्त इस अभिप्राय में एक आइचये- 
जनक समानता मिलती है। विश्व के प्रमुख धर्म-ग्रन्थो-बाइबिल, कुरान, बौद्ध- 
जातक, जैन-आख्यान आदि में इस अभिप्राय का छगभग समान रूप मिलता हैं, 
जिससे विश्व-छोक-मानस की एकता प्रकट होती है । 

(२) इस अभिप्राय का मूल-स्नोत भी अति प्राचीनकाल सम्भवत्तः प्रागेति- 
दासिक काल ही प्रतीत होता है, क्योकि इधर भारतीय-साहित्य में इसका लिखित 
हप जातक-कथाओो मे सुरक्षित है जितका रचना-काल ६०० वर्ष ई. पूर्व माना जाता 
ऐ । अत; इसका मौखिक रूप तो और भी प्राचीन है। उधर मिस्र की लोक-कथा मे 
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भी यह अभिप्राय सुरक्षित है । इस अभिप्राय का उद्गम-स्थल मिस्नी अथवा प्राचीन 
भारतीय सम्यता ही हो सकती है। यही से इस अभिप्राय ने विश्व के अन्य देशो में 
यात्रा की है अथवा यह भी सम्भव है कि योरोपीय-मानव-परिवार प्रा्गंतिहासिक 
काल में एक स्थान पर रहा हो और वहाँ से अलग होते समय अपने विश्वासों भौर 
सस्कारों को छोक-कथाओं के रूप मे अपने इस अभिप्राय को साथ ले गया हो । 


४. दोहुद 


दोहद या गर्भवती नारी की अभिलापा नामक अभिप्राय में गर्भवती नारी 
किसी असाधारण वस्तु की प्राप्ति के लिए अथवा अन्य कोई विचिन्न अभिलापा 
व्यक्त करती है और पति उसकी इच्छा पूर्ति के लिए प्रयत्नशील होता है । पाइचात्य 
विद्वान डा, अल्फ्र डऐला ', प्रोफेसर ब्लुम फील्ड, तथा पेजर३ ने इस कथानक-रूढि 
पर विस्तृत प्रकाश डाला है। पेजर ने दोहद शब्द की व्याख्या करते हुए लिखा 
हैं कि 'दोहद' शब्द का तात्पयें दो हृदय (० ॥6.70०07०55) अर्थात्‌ ऐसी 
नारी जिसके दो हृदय हो अर्थात्‌ जिसकी दो इच्छाये हो-एक भपनी ओर दूसरी 
गर्म के बालक की । राजस्थान में गर्भवती नारी के लिए प्रयुक्त शब्द “दो जीवाँ' 
भी दोहद शब्द को इसी रूप में सार्थक करता है। डा० ब्लूम फील्ड ने गर्भवती 
नारी की अभिलापा' नामक अभिप्राय की व्याख्या करते हुए इसके छह विभिन्‍न 
ल्‍्प बतलाये हैं। यथा-- 


(१) दोहद अभिप्राय में नारी या तो स्वयं अपने पति को घायल करती है 
या उसकी यह मनोव॒ति होती है कि पत्ति सकट-ग्रस्त हो । 


(२) इसके दूसरे रूप में नारी अपने पति को कुछ साहसिक कार सम्पन्न 
करने, असावा रण दक्षता दिखलाने को प्रोत्साहित करती है । 


(३) दोहद मे पवित्र नारी पविन्न भावनाओं से युक्त पवित्र-कार्य सम्पन्न 
करने के लिए लालायित रहती हैँ । 


4, 7,.णाएशार एी जभी९ह शाल्शकमा, शारए८त॑ गा 6 ॥९॥ #0०7 (0 585६, 
3 #रल्त ली (80507 ैल्ताए३॥। थाते #5पफ्ाष्टाएए उ0प्ा703, ५०], 
((,.४४०७]]] 72, 576, 920) 
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(४) दोहद का चौथा रूप किसी आख्यान में कृत्रिम घटना के रूप मे प्रयृक्त 
होता है जो भार्यान की मुख्य घटना को प्रभावित नही करता। 


(५) दोहद मे गर्भवती नारी किसी उहंश्य की पूति के लिए अथवा अपनी 
कोई अभिलापा की पूर्ति के लिए ललायित रहती है । 


(६) दोहद अभिप्राय के छठे रूप में भर्भवती नारी को बडे चतुरतापूर्ण 
कार्य से यह विश्वास दिलाया जाता है कि उत्तकी अभिलापापूर्ण की जा रही है। 


दोहद बभिप्राय के प्रथम रूप की पुष्टि के लिए कुछ उदाहरण भी प्रस्तुत 
किये गये है । प्रथम उदाहरण मे, राजा विम्वसार अपनी गर्भवती रानी को अपने 
दाहिने घुटने से रक्त निकाल कर देता है । इसी प्रकार रासल्टन द्वारा प्रम्पादित 
तिब्बत की लोक-कथाओ मे उल्लेख हे कि गर्भवती रानी बासवी अपने पति की 
पीठ का मॉस खाने की अभिलापा व्यक्त करती है ।" किन्तु पेजर महोदय प्रोफेसर 
ब्लुम फील्ड के द्वारा वणित दोहद के प्रथम रूप से सहमत नही है। उनका कहना 
है कि पत्ति द्वारा पति को घायल करने का कार्य अथवा अभिलाषा 'दोहद' अभिप्राय 
के अन्तर्गत नहीं आता | उनके अनुसार दोहुद अभिप्राय मे तो केवल गर्भवती स्त्री 
की विचित्र कामना और उसकी पूर्ति ही आना चाहिये । 


भारतीय-साहित्य मे दोहद अभिप्राय का प्रयोग प्राचीन काल से होता भा 
रहा है | परशिष्ट प्वेन मे उल्लेख है कि मत्री की गर्भवती-पुत्री की मनोकामना 
पूर्ण करने के लिए कृत्रिम साधनों से दूध मे चाँद की किरणे ऋलकाकर उसे चरदि 
पिलाया जाता है। कथा-सरित्सागर की कहानी राजा सातवाहन और मृगावती मे 
भी इसका प्रयोग मिलता हैं। इस कथा में गर्भवती मगावती रक्त से भरी बावडी 
मे स्‍ताव करने की अभिलाषा व्यक्त करती है और रानी की अभिलतापा की पूर्ति के 
लिए राजा लाख आदि पदार्थों से बावडी का पानी रक्त जैसा बनवा देता है जिसमे 
स्‍्तान करके राती अपनी अभिलाषा पूर्ति की तृप्ति का अनुभव करती है।* दीहंद 
अभिप्राय का यही रूप राजस्थानी प्रेमास्यान समयसुन्दर कृत 'मृगावती रास मे 
मिलता है । अतः दोहद अभिप्राय की व्याख्या जो पेजर महोदय ने की है वह प्रोफेसर 
ब्लूम फील्ड की व्याख्या से अधिक तके सगत लगती है। इस अभिप्नाय की प्रयोग 
जैन-आख्यानकारो ने बहुत किया है । 
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५, सत्य-क्रिया 


विश्व में सत्य एक भहान्‌ शक्ति के रूप भे ग्रहरा किया जाता है। सत्य से 
वर्षा की जा सकती हैं। भाग बुझाई जा सकती है, सत्य से विप का प्रभाव भी 
जाता रहता है। विश्व मे ऐसा कोई कार्य नही जो सत्य के बल से सम्पन्न न हो 
सके । देव, दनुज, गधवे, मानव सभी चराचर रात््य का अनुसरण करते है ।! 'सच- 
क्रिया' का धामिक महत्व भी है। बाल्मीकि रामायण में सत्य की महिमा निम्न- 
लिखित रूप मे प्यक्त हुई हे-- 


'सत्यमेवेश्वरों छौके, घम्मसत्ये प्रतिष्ठित ”, ईसाइयो, मूसछमानों और 
यहूदियो का विश्वास है कि उनके देवता सत्य की प्रति सूत्तियाँ है। अत इस 
विश्वास का प्रचलित होना कि सत्य की उद्घोपणा से कोई चमत्कारिक कार्य 
सम्पन्न हो जाता है, तो कोई आइचयेजनक बात नही है। इस अभिप्राय के लिए 
'सच-क्रिया' नाम का प्रयोग प्रथम बार पाली साहित्य मे प्रयुक्त हुआ है। राजा 
मिलिद ओर बोद्ध-भिक्षु तागसेन के सवाद से सच-क्रिया की महत्ता व्यक्त होती है। 
नागसेन मिलिद से कहता हे कि 'सच-क्रिया' से तूफानी समुद्र को शान्त करना और 
उमडती हुई नदियों के प्रवाहु को विपरीत दिशा में चलाना आदि अनेक असम्भव 
बाते भी सम्भव हो जाती है।* 

डा० कन्हैयालालू सह ने सच-क्रिया के अभिप्राय की व्यास्या करते हुए 
लिखा है कि 'सत्य-क्रिया से तात्पयं उस विधि विहित सत्पोक्ति से है जिसमे किसी 
आज्ञा, हृढ निर्चय अथवा प्रार्थता का सन्निवेश इस दृष्टि से किया जाता है कि 
ऐसा करने से कर्त्ता के उद्दंब्य की पूर्ति हो जायेगी | उदाहरणाथ्थ राजस्थानी के 
प्र मार्यात “नलाख्यान” मे दमयन्ती के सत की परीक्षा के लिए जब इन्द्रादि देवता 
विवाहार्थी होकर जाते है और नह का रूप बना लेते है तो दमयन्ती सत्य-क्रिया 
करती हैं कि 'यदि नल के प्रति मेरा प्रेम सच्चा हो और यदि मैने स्वप्न मे भी 
नल के अतिरिक्त अन्य पुरुष की कामना न की हो तो यह वर माला असली नल के 
गले मे ही पडे। दमयन्ती की इस सत्य-क्रिया से इन्द्र आदि देवता अपने असली 
रूप मे प्रकट हो जाते है। इस प्रकार का एक अन्य उदाहरण राजस्थानी के 
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३ लोक-कथाओ की कुछ ग्ररूढियो नामक पुस्तक में सत्य-क्रिया और उसकी 
प्रम्पपस डा० कन्हेया छाल सहरू । 
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प्रं माख्यान 'निहालदे सुलतान” से उद्धृत किया जाता है । मारू तथा ढोला सिंह से 
विदाई के समय सुलतान ने जल का एक लोटा अपने हाथ मे लिया और सूर्ष देव 
के सामने ढालते हुए कहा-- 


“तेरी बी नजर के नीचे है सूरज सब काम है, 
ते वी मेरो सत कड़े डिग्यो है नरव॒लू कीट मे, 
तो जाण तेरे से छानो बी अलबत नाय 

जेबी मेरो सत सूरज देवता डिग्यो तो, 

गढ़ का कागण भी न ज्याय 

ओऔ बी बचन तो वे छत्त री सत का जद कटद्मा, 
ढाई कागण वी गढ का नय ज्याय ॥४॥ 


सुलतान द्वारा इस सत्य-क्रिया के किये जाने पर उसी समय गढ़ के करे 
भुक जाते हैं। इसी प्रकार 'मलिया सुन्दरी कथा' में भी मलिया अपने सत को 
परीक्षा के लिए सच-क्रिया करती हुई विषेले साँप को पकड छेती है, किन्तु साँप 
उसे नही काटता । 


सत्य क्रिया' वामक यह अभिप्राय बहुत प्राचीनकाल से प्रचलित है, सम्भवत्त 
प्रामेतिहासिक काछ से, क्योकि इसकी पृष्ठ-भूमि में आदिम-मानव का जादुई 
शक्तियों मे विश्वास होना निहित है। सत्य-क्रिया के अनेक उदाहरण ऋग्वेद में 
भी मिलते है | श्री ए वेकट सुव्बिआ के अनुसार ऋग्वेद मे यह अभिन्नाय ५४ वार 
आया है। महामारत मे उत्तरा के बाह॒क को जीवित करने के लिए कृष्ण को 
सत्य-क्रिया, स्वयवर एव व्याध के प्रसग में दमयन्ती द्वारा की गई सत्य क्रियाएं भी 
प्रसिद्ध है । 

जातक-कथाओ मे तो सत्य-क्रिया के अनेक उदाहरण मिलते है। “कद्ठ्हारि: 
जातक' में वर्णन है कि जब राजा ब्रह्मदत्त अपनी पूर्व प्रेमिका को उसके द्वारा प्रदत्त 
भ गठी से नही पहिचानता है तो लडकी अपनी साक्षी के छिए कहती है :-८ 

'तो देव अब मेरे पास सत्य-क्रिया के अतिरिक्त कोई दुसरा साक्षी नहीं है 
और इतना कहकर वह सत्य-क्रिया करती है -- 

“यदि बालक आपसे पैदा हुआ है तो आकाश में ठहरे, नहीं तो भूमि पर 
गिरकर मर जाये ।” इस पर उसके द्वारा फैका गया बालक भाकाश में ठहर जाता 





१, डा० कन्हैयालाल द्वारा सम्पादित निहालदे सुलतान (प्रथम खण्ड) पू.स 
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है ।! अडभूत जातक में माशाविका का प्रेमी भी सत्य क्रिया करता है।* श्री 
मदमागवत में भी सत्य-क्रिया के उदाहरण मिलते है। रुरू भौर प्रमद्वरा को 
प्रेम कथा मे इस अभिप्राय का प्रयोग हुआ हे । रुूू अपनी आधी भायु देकर प्रमद्वरा 
को सत्य-क्रिया से जीवित करता है| इस प्रकार हम देखते है कि भारतीय वाइगमय 
में सत्य-क्रिया के अनेक उदाहरण मिलते है। 'सत्य-क्रिया' का मोटिफ इतना लछोक- 
प्रिय है कि यह विश्व की अनेक लोक-कथाओ में इसके अनेकों उदाहरण विभिन्न 
रूपो मे प्राप्त होते हे । 


६. सत की परीक्षा 


पति-पत्तनि या प्रंमी-प्रं मिका की एक दूसरे के प्रति सच्ची प्र मनिष्ठा की 
परीक्षा के कई रूप विश्व की लोक-कथाओ से मिलते है। पेजर महोदय ने सत- 
परीक्षा ((॥6९४9 0065) भअभिप्राय के त्तीन रूपो का उल्लेख किया है | यथा -- 


(१) कोई जादुई पदार्थ या जादुई-शक्ति से अपने से दूर, प्रेमी या प्रेमिका 
अथवा नायक-नायिका की सच्चाई या प्र म-निष्ठा का पता चलाना | 


(२) प्रेमी-प्रेमिका या नायक-नायिका के सत की परीक्षा उन्हें प्रलोभन 
देकर या उन्हे सकट मे डालकर लेना । 


(३) सत-क्रिया द्वारा अर्थात्‌ अपने सत की उद्घोषणा करके वाछित फल 
की प्राप्ति करके सत्य-निष्ठा का परिचय देना । 


सत-परीक्षा अभिप्राय के प्रथम रूप को स्पष्ट करने के लिए पेजर महोदय 
ने अनेक उदाहरण दिये है। आग्ल छलोक-कथा द राइट्स चेस्ट वाइफ' की नायिका 
नायक को विदा करते समय फूलों की माला पहिनाती हुई कहती है कि जब इस 
माला के फूल कुम्हला जाय तब जानना कि मैं तुम्हारे प्रति प्रेम-निष्ठा से पतित 
हो चुकी हु। किसी व्यक्ति की सत्य-निष्ठा की परीक्षा के लिए जादुई-वस्तुओ पर 
विश्वास कुछ आदिम जातियो मे आज भी प्रचलित है। पेह की आदिम जातियो मे 
आज भी यह रिवाज प्रचलित है क्रि जब पंति परदेश जाता है तो वह वक्ष की 
शाखा के गाठ बाँध जाता है। उसके लछौटने पर यदि गाँठ लगी हुईं मिलती है तो 


१ जातक (प्रथम खण्ड) स० भदन्त आनन्द कौसत्यायन (हिन्दी-साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग) पू स, १७५ व ३७६ । 
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पत्नि चरित्रवान्‌ समझी जाती है और यदि गाँट खुली हुईं मिलती है तब वह 
दुश्चरित्र समझी जाती हे । 


राजस्थानी के प्रेमाख्यानो मे भी 'सत-परीक्षा' के अनेक उदाहरण मिलते 
है, किन्तु इनमें उपयु क्त प्रथम तप के उद हरण नहीं मिलते है, दूसरे एवं तीसरे 
रूप के उदाहरण ही पाये जाते है । उसका तीसरा रूप 'मच-क्रिया' का अभिप्राय भी 
अपनी प्रकृति और व्याप्ति की दृष्टि स एक अलूग अभिप्राय है जिसकी विवेचना की 
जा चुको है। राजस्थानी प्र मात्यानो में नायक-नायिका के प्रेम की एकनिष्ठता एवं 
सच्चाई की परीक्षा के लिए मुस्वत निम्नलिखित साधनों का प्रयोग हुआहे - 

(१) वेश बदलरूकर कोई देवता या मानव नायक-नायिका को प्रेम-सिष्ठा से 
च्युत करने के लिए प्रलोभन देते हैं या कोई मिथ्या सूचनाये देते है । 'महादेव पावेती 
री वैलि में उत्लेस हे कि पार्वती की प्रेमनिष्ठा की परीक्षा के लिए शिव वृद्ध 
ब्राह्मण का रूप बनाकर उसे प्रछोभन देते है और थिव के प्रति अषचि उत्पन्न 
करने वाली मिथ्या सूचनाये देते है, किन्तु पावेती अपनी प्रेम-निष्ठा में अडिग 
रहती हैँ । इस प्रकार उत्तम कुमार चौपई' में भी देव-माया एक सुन्दर नारी का 
रूप बनाकर उत्तम कुमार को मोहित करना चाहती हे किन्तु उत्तम कुमार उसे 
पर-स्त्री माता के समान बतलाकर अपने सत की परीक्षा मे उत्तीर्ण होता है । 


(२) नायक अथवा नायिका की स॒त की परीक्षा के लिए उन्हें विपैले सॉप 
पकडना, अग्नि में प्रवेश करता, हिंसक पशुओं के सामने जाना आदि सकटपूर्ण कार्य 
सोपे जाते है और उसे किसी प्रकार की क्षीत नहीं पहुचती हे तो उसका चरित्र 
विशुद्ध समझा जाता हे । 'मरूय सुन्दरी कथा मे उल्लेख है कि मलूया को अपने 
सतत की परीक्षा के लिए उपयु क्त तीनो परीक्षाये देनी पडती है। भयकर तिर्जत-वन 
में भूखासिह उसके चरणों में चतत-मस्तक होता है। अग्नि को लपटे उस पर कुछ 
भी प्रभाव नही डारुती । 

(३) नायिकाओ पर घोर विपत्ति पडना और विपत्ति के समय मे प्रति- 
नायको द्वारा तथा दुष्ट-पुरूपो द्वारा उनके सतीत्व के अपहरण के लिए उन्हे घोर 
यातनाये पहुचाने पर तथा नाना प्रकार के प्रलोभन देने पर उनका अपने सत्त-पथ 
से अडिंग रहना । वायिकाओ की पसत-परीक्षा का उक्त साधन प्राय सब जैन प्रेमा- 
ख्यानों मे पाया जाता है। 


७, संकटों की भविष्यवारिया 
भविष्यवाणियाँ सुनने का अभिप्राय इतना लोक-प्रिय है कि विश्व की 
अनेक लोक-कथाओ में इसका प्रयोग विविध रूपो में पाया जाता है इन छोक-कथ।ओी 
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में भविष्यवाशिया करते वाले प्राय पशु-पक्षी तथा दानव, राक्षस, चुडल आदि 
परा प्राकृतिक तत्व होते है । नायक या नायिका किसी वृक्ष के नीचे अथवा अन्य 
स्थान पर आकस्मिक रूप से या छिपकर इनका वार्तालाप सुन लेते है ओर तदानुसार 
अपना कार्य निश्चित करते है। ये भविष्यवाणियाँ प्राय दो प्रकार की होती है--- 
प्रथम प्रकार मे नायक-लायिका पर आने वाले सकटो की तथा उनके निराकरण 
सम्बन्धी भविष्यवाणिया होती है। दूसरे प्रकार में नायकन्तायिकाओ को अमुक 
कार्य करने से आकस्मिक रूप से घन मिलने सम्बन्धी अथवा भाग्योदय सम्बन्धी 
होती हैं । 

राजस्थानी के प्रेमास्यानों से भी इस अभिप्राय का प्रचुर मात्रा से प्रयोग 
हुआ है । 'चित्रसेन पद्मावती रतनसार मंत्री चौपई! एवं 'फूलमती री वारता में 
उल्लेख है कि तायिका के साथ नायक लौटते समय मार्ग मे एक वट वक्ष के तीचे 
विश्राम करते है । वहा वृक्ष पर बंठी व्यतरियों के अथवा चकवा-चकवी के वार्तालाप 
से नायको के सहायक मित्रों को उन पर आने वाले सकटो की भविष्यवाणिया 
सुनाई पडती हैं तथा वे उन सकटो से अपने मित्रो की रक्षा करते है । 'हँसाउली 
विक्रम चरित्र विवाह नामक प्रेमासख्यान में भी उल्लेख है कि राजकुमारी हेसा को 
एक वक्ष पर बठे हुए गरुड पक्षियों के वार्तालाप से भावी घटनाओं का पता चलता 
है ओर वह अपने प्रेमी राजकुमार को प्राप्त करने मे सफल होती हैं। राजस्थानी 
के एक अन्य प्रेमाख्यान 'रूपसेन कुमार नो चरित्र, से भी वर्णात है कि रात्रि से राज- 


कुमार वृक्ष के नीचे लेटा हुआ यक्ष-यक्षणी के वार्तालाप से रूप बदलने वाली जादुई 
जडी प्राप्त करता है । 


सकटो की भविष्यवाणियों मे प्रायः तीव सकटो का उल्लेख होता है। ये 

सकट अलूग २ कहानी में अरूग २ रूप ग्रहण करते है। 'चित्रसेन पद्मावती चौपई' 
में चार सकटो का उल्लेख मिलता है। यथा-- 
दुष्ट घोडे पर बेठने से मृत्यु । 

दरवाजे पर प्रवेश करते समय मृत्यु । 
, विप का मोदक खाने पर मृत्यु । 

शयना गृह से साँप से मृत्यु । 
'फूलमती री वारता' से तीन सकटो का ही उल्लेख है । यथा -- 
(१) हीरो का कोडा उठाने पर, वह साँप बनकर डस छेगा। 


(२) तालाब के किनारे जिस वटठ-वृक्ष के नीचे राजकुमार सोयेगा, वह उस 
पर गिर पड़ेगा । 
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(२) शयना-ग्रह में राजकुमारी के कपोल पर विषैली लट पड़ेगी और चुम्बन 
से राजकुमार को मृत्यु होगी । छठ सॉप बनकर चल देगी । 


पशु-पक्षियों से परा प्राकृतिक तत्वों से भविष्यवाशियां सुनमे का अभिप्राय 
बहुत प्राचीनकाल से प्रचलित हे । इस अभिषप्राय मे आदिम सानव का पशु-पक्षियों 
के श्रति यह विश्वास निहित है कि उनमें महान्‌ बुद्धि और समझ्षदारी होती है और 
वे रहस्यमयी शक्तिया रखते हैं जिन्हे उनकी भापा समझने वाला ही जान पाता है। 
लछोक-कथाओ में पशुओ के वार्तालाप की अपेक्षा पक्षियों के वार्तालाप का वर्णुन 
अधिक आया है । इसका कारण सम्भवतः यही है कि पशु की भपेक्षा पक्षी उडने 
की शक्ति के कारण अगम्य स्थलों पर सफलता से आ जा सकता है । 


इस अभिप्राय का प्रयोग भारतीय वाहगसय मे प्रचुर-मात्रा में मिलता है । 
जातकों मे पशु पक्षियो की भविष्यवारियों के भनेक उदाहरण प्राप्त हीते है। 
'सिरि जातक' मे दो कब्वे अपने को एक दूसरे से ऊँचा सिद्ध करने के लिए ऐसा 
वार्तालाप करते है कि सुनने वाछा उनका मास खाकर समृद्धि प्राप्त करता है। 
“खरपत जातक'' में उल्लेख है कि राजा एक ग्रधा भौर बल का वार्तालाप सुन- 
कर नाग से अपने-प्राणो की रक्षा करता है।* कथा-सरित्सागर की वररुचिं की 
कहानी इस अभिप्राय के लिए प्रसिद्ध है। राक्षसी का वार्ताछाप सुनकर वररुचिं 
मछली के हसने का कारण ज्ञात कर लेता है ।' 


कथा-कोश की रानी पद्मावती तोता मना की बातें सुतकर अपने शरीर 
की दुर्गंध का कारण जान छेती है और दूर करने का उपाय भी । एक भन्य कथा 
में विद्याधर बन्दर-बन्दरी का वार्तालाप सुनकर अपनी मांता से विवाह करने से 
बच जाता है।3 कथा-कोष की ही ललिताग की कहानी में एक भन्धा राजडुमाः 
मारुड पक्षियो से नेत्रज्योति श्राप्त करता है और अन्धी राजकुमारी को बर्लि 
ठीक करके आधा राज्य तथा विवाह में राजकुमारी प्राप्त करता है। पचत्तत्र की 
लोक-कथा में भो इस कथानक-रूढि का प्रयोग मिलता है। एक राजकुमारी दी 
सांपो का वार्तलाप सुनकर उनकी मृत्यु का रहस्य जाने लेती है और उन्हें मार- 
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कर समद्धि-प्राप्त करती है । 'पचफुल रानी की कहानी” में रानी गीदडो के वातलिप 
से जादुई-सजीवनी-रस का पता चछाकर अपने मृत पति को पुनर्जवित कर लेती 
है ।' दक्षिण की लोक-कथाओ से भी इस कथानक-झूढि का प्रयोग हुआ है | एक 
राजा अजगर के गले मे फस जाता है जो अनेक उपाय करने पर भी नहीं निकल 
पाता । रानी सॉँपो के वार्तालाप से राजा को मक्त करने का उपाय माल्ुम करती 
है ।* एक अन्य छोक-कथा “राम लक्ष्मण” में उल्लेख है कि व॒क्ष के नीचे लक्ष्मण 
उललुओ का वार्तालाप सुनझर तदालुसार कार्य करता है। श्री लालबिहारी के 
द्वारा सग्रहित बगला की 'फकीरचद' नामक लोक-कथा मे भी इस अभिप्राय का 
प्रयोग हुआ है ।5 इसी प्रकार ब्लूम फील्ड द्वारा सम्पादित 'पाश्वेनाथ की जीवनी 
में भी इस अभिप्राय का उल्लेख मिलता है । योरोपीय देशो की लोक-कथाओ मे 
भी इस अभिप्राय का प्रयोग मिलता है। 'डैसिल लोक-कथा' 'सेवेड्स एक्सप्लाइट्स' 
(58५०० ६ 850[009) में उल्लेख है कि सेवेड कौवो के वार्तालाप से अपनी रक्षा 
का उपाय जान लेता है । 


उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि भविष्यवारिएयाँ 
सुनने का 'मोटिफ' एक अत्यन्त व्यापक और लोकप्रिय कथा-ततु है और विश्व को 
अनेक लोक-कथाओ में मिलता है। फ्रजर महोदय ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक गोल्डन 
बॉड मे इस अभिप्राय का विशिष्ट अध्ययन प्रस्तुत किया है ।४ 


८५ वॉजत-कक्ष 


वर्जित-कक्ष का अभिप्राय विश्व की अनेक छोक-कथाओों में मिलता है। 
विभिन्न लोक-कथाओ मे इसके विभिन्न रूप हो गये है । वर्जित-स्थलू, वर्जित वन, 
वर्जित कुओ त॑था बावडी, वर्जित समय, वर्जित-चित्र अथवां मृ्ति, वर्जित दिशा 
आदि इसी अभिप्राय के विभिन्न रूप है। वर्जित-स्थलू अथवा कक्ष से ताध्परय है कि 
नायक अथवा नायिका वर्जित-क्रक्ष मे या स्थल पर जाते है और वहाँ या तो किसी 
के प्रेम मे पड जाते हैं या किसी सकट मे फस जाते है। रेयड डेलाम जैमसन का 
मत है कि इस वर्णोन का मूल वर्जित-फल या वक्ष है । इसका एक रूप आदम-हव्वा 
के कथानक में मिलता है । इसमे भले बुरे के ज्ञान के पैदा होने के साधन का वर्जन 
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प्रतीत होता है। थही वर्जन रूपान्तरिक होकर वक्ष-वर्जन चित्र-मृर्ति वर्जन, दिशा- 
वर्जन बन गया है | फ्रेजर महोदय ने ऐसे वर्जन का सम्बन्ध विश्व-व्यापी उस 
पृगाग्राह से माना है जिसमे प्रथम पुष्पवत्ती होते समय किश्योरियों को पृथ्वी-स्पशे 
अथवा सूय-दर्शन का वर्जन किया गया है। भारत में भी 'असूर्यपश्या' सनी को 
महत्व दिया गया है। यह पृथ्वी न छूने अथवा सूर्य के द्शंव न करने की प्रथा 
अत्यन्त प्रचलित है । अनेक जातियो मे कुमारियों को अलग कमरे में बन्द कर दिया 
जाता है। इस प्रथा के विव्व-व्यापी रूप का रोचक-दर्शन फ्रेजर ने अपनी पुस्तक 
'गोल्डन वॉड' मे कराया है।* वर्जन के सम्बन्ध में फ्रजर महोदय की सम्भावना 
की अपेक्षा रेयड डेलाप महोदय का मत अधिक सगत जान पडता है क्योकि वहां 
वर्जन के साथ उत्लघन भी विद्यमान हे । 
राजस्थानी के इन प्रेमास्यानों मे कक्ष-वर्जन का अभिप्राय त्तो स्पष्ट रूप से 
नही मिलता किन्तु इसी अभिप्राय के अन्य रूप यथा--स्थरू-वर्जव, दिल्या-वर्जन, 
मृतियाँ, चित्र देखने का वजन आदि मिलते है । उदाहरणार्थ, 'बछराज चौपई' मे 
उल्लेख है कि नायक वजित-स्थल यक्ष-वन में जाकर सकटो में फेस जाता है। उसी 
बन में सरोवर में नहाती हुई विद्याधरी की कचुकी चुराता है। उत्तम कुमार 
चौपई' का नायक उत्तम कुमार वजित बावडी में जाकर वहा राक्षस-कत्या सुन्दरी 
मदालसा के प्रेम ये पड जाता है। 'राजा मन्तरसेण और राजा भोज री वारता 
में वर्णन है कि राजा भोज जब मतरसेण की कन्या से विवाह करने वारात लेकर 
जाता है तो मार्ग मे वजित-मन्दिर मे सोने से अप्सरा के द्वारा अप्सरा बना लिया 
जाता हैं। 'हसराज बछराज चौपई' में भी स्थल-वर्जेज का अभिप्राय आया है। 
चित्रसेन पद्मावती रतनसार मत्री चौपई! तथा 'फूल्मती री वारता मे स्थल-वर्जन 
के अभिष्राय ने चित्र-दर्शन के वर्जन का रूप ले लिया हैं। नायक वावडी की भीत 
पर चित्रित नायिका के चित्र से लिपा हुआ कीचड धोकर उसे देखता है और उसके 
प्रेम में पड जाता है। 


१ राजस्थान भारती (दिसम्बर ६६ ई०) मे प्रकाशित डा० सत्येद्ध का लेंख-- 
'राजस्थान के लोक-साहित्य पर कुछ दृष्टिया , पू स. २५। 
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भारतीय-साहित्य में यह वर्जन प्राचीन-काल से प्रचलित हैं। हितोपदेश में 
कदर्प केतु की कहानी में इस वर्जत का उपयोग किया गया हैँ।१ भारतीय 
भाषाओं की लोक-कथाओ में भी इस वर्जन का प्रयोग प्रचुर-मात्रा में मिलता हूं । 
डा० सत्येन्द्र ने त्नज की लोक-कथा का उल्लेख किया है जिसमें सुनार वर्जित कुए से 
उसमे पडे हुए मनुष्यो को वष्हर तिकालने पर वह्‌ स्वयं सकट में पड जाता है ।* 
इस वर्जन अभिष्राय का प्रयोग सारतीय लोक-कथाओ में ही नहीं, बल्कि विश्व की 
अन्य लोक-कथाओ में भी हुआ है। राल्सटन महोदय द्वारा सम्पादित रूसी लोक- 
कथाओ में इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं ।) कई अन्य योरोपीय लोकन्कथाओ में 
इस अभिप्राय के पाये जाने का उल्लेख पेजर महोदय ने किया है। 'बर्टन की 
नाइटस' मे सग्रहित अजीब और खजीब की लोक-क्था में ४० कक्ष थे। उनमे से 
एक कक्ष में जाना वर्जित था। खजीब एक दिन उस कक्ष में चला जाता है, जिससे 
अजीव और खजीव दोनो में वियोग हो जाता है ।ऐ 


8. जादू की डोरी 


राजस्थानी के प्र माव्यानो मे जादू की डोरी! नामक अभिप्राय का विविध 
सपो में प्रयोग मिलता है। इस अभिप्राय का प्रयोग विशेषकर प्रेमिका द्वारा प्र मी 
के गले मे जादू की डोरी बॉधकर उसे पशु या पक्षी बना लेने के लिए हुआ है । 
रात्रि मे या कभी भी इच्छा होने पर प्रेमिका जादू की डोरी खोलकर अपने प्र॑ मी 
को पशु या पक्षी से पुन, पुरुष बनाकर उसके साथ भोग-विलास करती है । 
'चन्द्रराज चरित्र' 'राजा चन्द प्र मलालछी री बात' में उल्लेख है कि रानी राजा के 
गले मे जादू की डोरी वॉधकर कूकंट बना देती है। “विद्या विछास रास' मे वर्णन 
है कि एक गणिकरा विद्या विलास के रूप पर मोहित होकर उसे जादू की डोरी से 
तोता बना लेती है। इसी प्रकार 'उत्तम कुमार चरित्र चौपई' में भी उल्लेख है कि एक 
गरिका उसे तोता बना लेती । 'लालजी हीरजी री बात” मे उल्लेख है कि लालजी 
फे रूप पर मोहित होकर एक तम्बोलिन उन्हे 'जादू की डोरी' से मेढा बना लेती 
है। इन प्र माख्यानों मे जादू कौ डोरी से मानव को केवल पशु-पक्षी ही बनाने के 
उदाहरण नही मिलते, बल्कि मानव से अप्सरा बना लेने का भी उदाहरण मिलता 
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है । 'राजा मतरसेर री वारता में उल्लेख है कि मतरसेण की कन्या को विवाहने 
जाते समय मार्ग मे एक देव-मन्दिर मे राजा भोज जब सोता है तो एक अप्परा 
उसके हाथ मे राखी वावकर उसे अप्सरा बना लेती है। 'जादू की डोरी' अंभिप्राय 
का प्रयोग न केवल राजस्थानी भाषा मे, वल्कि भारतीय भापाओभों की लोक-कथाओ 
में भी प्रचुर-मात्रा मे हुआ हे। एक काश्मीरी-छोक-कथा मे उल्लेख है कि एक 
व्यतरी राजकुमार के रूप पर मोहित होकर उसे मेढा वना लेती है और रात्रि मे 
उसे पुन: पुरुष मे बदल देती है ।”* 


यह ॒अभिप्राय बहुत प्राचीनकाल से प्रचलित है। इसका प्रयोग कथा- 
सरित्सागर की बहुत-सी कहानियों मे हुआ है। बन्धुदत्त की कहानी में एक विद्या- 
धरी बन्धुदत्त को “जादू की डोरी' देती है जिससे वह बन्दर के रूप मे अपनी प्रेमिका 
राजकुमारी से मिल सके । एक दूसरी कहानी मे भूवेशर्मन जादू की डोर बाँधने से 
बल बन जाता है ।* कमलाकर हसाउली की कहानी मे भी कमलाकर को हंसाउली 
द्वारा जादू की डोरी से तोता बनाने का उल्लेख मिलता है ।* रामायण मे इस अभि- 
प्राय का प्रयोग भिनच्च रूप से हुआ है। वहाँ लक्ष्मण एक रेखा खीच देते हैं या वृत 
बना देते है जिसका उल्लघन करना अनिष्ट को आमचन्रित करना है। यह जादृई 
वत्त (७४7८ ला८०6) का ही रूप है । 


'जादू की डोरी' नामक यह अभिश्राय इतना लोक-प्रिय और व्यापक है कि 
इसका प्रयोग विश्व की अन्य लोक-कथाओं में भी हुआ है । वर्मीछोक-कथा 'घुअटस का 
पुत्र और उसकी तीन पत्निया' (780॥6075 ४०॥ 8॥0 ॥8$ ##7०९6 ७५68) कहानी 
मे जादू के अभिप्राय का प्रयोग मिलता है। यथा--एक व्यक्ति सर्प॑ काठने से मर 
जाता है। शव को नदी के किनारे रख दिया जाता है। तीन बहिने उस स्थान पर 
आती है और उस को घर ले जाती हैं। उन लडकियों का पिता उस शव को जीवित 
कर देता है। उसके रूप को देखकर तीनो वहिने उसके लिए झगडती है, इस पर उनका 
पिता इस झगडे को समाप्त करने के लिए उसे जादू की डोरी बाँधकर तोता बना देता 
है । वह राजा के बाग मे जाता है और फल चुराने के अपराध में माली द्वारा पकड़ा 
जाता है तथा राजकुमारी को मनोविनोद के लिए सौप दिया जाता है-4--एक-दित 
खेलते समय राजकुमारी की दृष्टि तोते के गले मे बन्धी डोर पर पडती है और वह 
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उसे तोड़ डालती है, जिससे तोता पुन॒ पुरुष हो जाता है। राजकुमारी उसे दिन मे 
तोता बना देती है और रात्रि मे जादू की डोरी खोलकर पुरुष बना लेती हैं तथा 
आनन्दोभोग करती है ।" फारसी छोक-कथाओ में जादू की डोरी का स्थान ताबीज 
(ए४व8 शाशा) ने ले लिया है। एक फारसी लोक-कथा--राउफजा और बहराम 
की प्रेम कहानी में उल्लेख है कि राउफजा ताबीज से बहराम को पक्षी के रूप 
मे परिवर्तित कर देती है, फिर रात्रि में पुन' पुरुष बना लेती है। इसी प्रकार 
योरोपीय देशों की छोकश्कथाओ में 'जादू की डोरी' का स्थान लगाम या वशीकरण 
डोर (870]७) ने ले लिया है। ग्रिम्त की ५६वी लोक-कथाओ में “्राइडरू का 
अभिप्राय के रूप में प्रयोग मिलता है। मलाया की लोक-कथाओ में भी जादू की 
डोरी अभिप्राय का उपयोग किया गया है ।* इस प्रकार हम देखते है कि न केवल 


भारत में ही वल्कि विधव की अनेक लोक-कथाओं में इस अभिप्राय का विविध रूप में 
प्रयोग हुआ है । 


भारत में उपनयन सस्कार तथा उपनयन धारणा करना इसी अभिप्राय का 
धामिक-सस्करण है । विवाह के अवसर पर वधू को सगल सूत्र पहिनाता, रक्षा- 
बनन्‍्धन के दिन ब्राह्मणों द्वारा मत्रोच्चारण के साथ सूत्र-बन्धन या राखी बाँधता 
तथा बहिन का भाई के राखी बाँधना एवं धामिक पर्वों, देवी-देवताओं की पूजा के 
अवसर पर कलाई में मोली (रगा हुआ सूत्र) बंधिता आदि जादू की डोरी' नामक 
अभिप्राय के ही अवशेष है। न केवल समारत मे, बल्कि समस्त विश्व में आज भी 
बाँझपन को दूर करने के अनिष्ट से बचने एवं घीमारी से मुक्त होने के लिए भौषधि 
रूप मे डोरी या सूत्र बाधने का रिवाज प्रचलित है । 


१०, छुद्म-वेश में प्र सिका के महल में प्रवेश 


प्र॑मी द्वारा छद्य-वेश में प्र मिका के कक्ष अथवा महल में प्रवेश'---अभिप्राय 
के अनेक उदाहरण राजस्थानी के इन प्रेमाख्यानों मे प्राप्त होते है। इन प्रेमाख्यानों 
में इस अभिप्राय का प्रयोग मुख्यतः निम्नलिखित तीन रूपो में हुआ है :-- 


(१) फूलो की टोकरी में छिपकर नायिका के महल में पहुँचना । 
(२) स्त्री का वेश बनाकर नायिका के मह॒र में पहुंचना । 
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(३) जादुई-वस्तु अथवा जादुई शक्ति से अहृदय होकर नायिका के महल में 
पहु चना । 


'जलाल गहाणी री बात' मे जलाल बृबना के महल में पहरेदार को धोखा 
देकर उपयु क्त दोनो उपायो से पहुचता है। 'फूलजी फुलमती री वारता' में भी 
उल्लेख है कि फूलजी फूलमती के पास फूलों की टोकरी में छिपकर उसके कक्ष में 
पहु च जाता है। रूपसेन कुमार नो चरित्र मे वरणव है कि राजकुमार जादुई जडी 
को मृह में रखने से वन्दर का रूप बनाकर फिर राजकुमारी दे महल में पहुंचता 
है। अपने म ह में से जडी निकालने पर वह पुनः बन्दर से पुरुष बन जाता है| 
'पपुष्पसेन पद्मावती री बात' प्र मास्यान में उल्लेख है कि राजकुमार पुष्पसेन अपनी 
आँखो में 'जादुई-अजन' लगाकर अहृश्यता की शक्ति प्राप्त कर लेता है ओर 
राजकुमारी के महरू में पहुचता है। 


छष्म-वेश में प्रेमिका के महल में प्रवेश का मोटिफ इतना लोक-प्रिय है कि 
यह न केवल राजस्थानी के प्रेमास्यानो में ही, वल्कि समस्त पूर्वीय-देशों की छोक- 
कथाओं मे प्रयुक्त हुआ है।' बर्टन ने 'नाइट्स” में इस अभिम्नाय का उल्लेख किया है । 
उसने बादशाह शहरयार और उसके भाई! की कहानी का उदाहरण देते हुए लिखा 
है कि वादशाह के भाई ने बेगस को २० दासियो के साथ बाग में प्रवेश करते 
देखा । इन दासियों ने नहाते समय जब कपडे उतारे तो इनमें से १० ग्रोरे-रग के 
दास निकले ।'* 


यह अभिप्राय बहुत प्राचीनकाल से प्रचलित है। "फूलों में छिंपकर 
राजकुमारी के महल मे प्रवेश अभिप्राय का जातक-कथाओ मे बहुत भी प्रयोग हुआ है । 
अडमृत जातक में उल्लेख है कि माणविका का भ्रेमी फूलों को टोकरी में छिपकर 
उसके महल में जाता है ।* 'कथा-सरित्सागर की कहानियो में भी यह अभिप्राय 
प्रयुक्त हुआ है । 'शशिप्रभा की कहानी में उल्लेख है कि मन स्वासी योग-गरुटिका को 
मुह में रखने पर स्त्री बन जाता है और राजकुमारी के महल मे पहुंचता है । 


१, शाएशएशाशगएर शाला तग0 गीतागओ) 78 8 (8५४0 फ077० ४०४३ ० ४07 "]'868 
2008, 07 सझैिप्रा07, ५०. 4. ? 7? 68॥0 9. 
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पेंजर महोदय का कथन है कि प्राचीन भारत मे स्त्रियों के कक्ष मे प्रवेश 
पाने की सुन्दर-कला सिखलाई जाती थी।” वात्सायन के काम-सूत्र मे पहरेदारो 
को चकमा देकर या घूस देकर तथा स्त्री-वेश बनाकर महल मे कैसे प्रविष्ट होना 
चाहिये आदि बातो का विस्तृत उल्लेख मिलता है ।* प्राचीन तथा मध्ययुगीन 
समाज से बहु-विवाह की प्रथा प्रचलित होने से एक राजा के सेकडो रानियाँ 
महलो मे रहती थी, अत्त. उनके लिए, अपनी रानियो को जार-पुरुषो के चु गल में 
पडने से बचाने के लिए छद्य-बेश मे महुलो में पहुचने की कछा सीखना बहुत 
भावश्यक समझा जाता था । 


११. दो भाइयों का कथा-तंतु 


दो भाइयो अथवा नायक और सहायक का अभिप्रग्य इतना प्राचीन और 
व्यापक है कि किसी न किसी रूप मे विश्व की समस्त लोक-कथाओं मे पाया जाता 
है। केवल 'स्टिथ थामसन को ही फॉटटेल्स' के सम्पादन के समय इसके ११०० 
उदाहरण प्राप्त हुए थे । इसका उद्गम उतना ही प्राचीन है जितना कि लछोक-कथा 
का प्रारम्भ । सम्भवत विश्व को प्रथम छोक-कथा के निर्माण ततुओ में इस कथा- 
ततु का प्रमुख स्थान रहा हो। इस अभिप्राय का मूल-रूप इन्द्र और उपेन्द्र को 
बैदिक कहानी मे सुरक्षित है। इस कहानी मे इन्द्र और उपेच्द्र ये दोनो अहिवृत्र को 
मारते है और उसके बन्धन से सूर्य अथवा उपा को मुक्त करते है। दो भाइयो के 
अभिप्राय मे अश्विनी की बंदिक कहानी को भी रखा जा सकता है। अश्विन दो भाई 
है। जो अनेक साहस के छत्य करते हैं । दो भाइयो का यही अभिपष्राय आगे चछूकर 
राम-लक्ष्मणा, कृष्ण-वलरास के रूप मे बदल जाता है । । 

राजस्थानी के प्रमाख्यानों मे इस अभिप्राय का बहुत प्रयोग हुआ है । 
इन प्र माख्यानों मे मुख्यत' इसके दी रूप मिलते है। 'प्रथम, इन्द्र और उपेन्द्र के 
वृत्त वाछा रूप जिसे "नायक ओर सहायक नाम दे सकते हैं। डा० सत्येत्ध के 
अनुसार ऐसी समस्त कहानियाँ जिनमे दो भाई हो और सुन्दरी को प्राप्त करने के 
लिए किसी कठिनाई को दूर करना पडे, इसी कोटि में रखी जायेगी। इन्द्र-उपेन्द्र 
के वृत्त मे इन्द्र-उपेन्द्र (विष्णु ) की सहायता से अपनी प्रेयसी उषा को वन्न के 
बन्धन से मृक्त करता है । ह 
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द्वितीय, दो अश्विन भाइयों वाला रूप जिसमें दोनों भाई तनेक साहसिक 
कार्य करते है। इस अभिप्राय के नायक-सहायक वाले रूप के अन्तर्गत हँसाउली 
प्र मार्यात का नायक राजा और मत्री मनकेसर आयेगे । मत्री मनकेसर राजा की 
प्र मिका 'हंसाउली' को प्राप्त करने के लिए सहायता करता है। वह पुरुप-द्वे पिनी 
नायिका के हृदय मे राजा के प्रति प्र॑म जाग्रत करता है और नायिका को प्राप्त 
करने में सफल होता है । इसी प्रकार 'फूलमती री वारता' 'चित्रसेन पकश्चावती 
रतनसार चोपई' से भी इसी कथा-ततु का प्रयोग हुआ है जिसमे राजकुमार का मित्र 
मंत्री सुततायक पर आने वाले सकटो की सविष्यवाणियाँ सुतकर, उनसे नायक 
की रक्षा करता है। फूलमती और पद्मावती नायिकाये भी पुरुप-द्वं पिनी नारियो के 
रूप मे चित्रित की गई है। अशि्विनी-दो भाइयो वालहे रूप का अनुसरण 'हँसाउली' 
प्र माउ्यान कथानक के उत्तराद्ध वाले भाग में हुआ है जहाँ हँसराज वत्सराज को 
सोतली माता के मिथ्यारोप के कारण देश निकाला मिलता है। वन में दोनो भाई 
अनेक कष्टो को झेलते है, वियोग होता है और बचत मे अनेक साहसिक-कार्य 
सम्पन्न करके मिलते है। इसी प्रकार 'हंसराज वछराज चौपई' मे हंसराज बछराज 
दोनो भाइयो को देश निकाला मिलता है। ये भी अनेक कष्टो को झेलकर, अनेक 
साहसिक कार्य सम्पन्न करके एक दूसरे से मिलते है । 


दो भाइयो का यह कथा-ततु बहुत महत्वपूर्ण है। इस पर अनेक पाइचात्य 
और भारतीय घिद्दानो ने विचार किया है । इसका विज्ेष अध्ययन राके (१४७6) 
महोदय ने किया है। दो भाइयो की इस कहानी मे एक ड्रेंगव को मारकर सुन्दरी 
को पाने की बात भविकाशत. आती है। डा० सत्येन्द्र के अनुसार 'राम-लक्ष्मणा के 
साथ धनुष तोडकर सीता को प्राप्त करने का राम-कथा का अश इन्ही दो भाइयी 
कगि कहानी का रुपान्तर है। सात मुख वाला सपक्ष अजगर धनुष बन गया है! 
नर कहानी में मोतिनी को प्राप्त करने के लिए भूमासुर या घृमासुर दाने का हार 
नल वो करना पडा है। अजगर का स्थान दाने ने ले लिया है। पद्मावती चरित्र 
मे यह बाधा तो भयानक है, पर उसका स्वरूप कुछ कोमल हो गया है। वह सुन्दरी 
पुरुष-द पणी हैं, क्योकि उसे पूर्व-जन्म में जब वह हँसिणी थी, उसे अपने पति से 
घुणा होगई थी । वयोकि वह समझती थी कि वह उसे असहाय अवस्था में छोड 


गया था। चित्र से पूर्वच्जन्म की घटना का स्मरण दिलाकर धारणा दूर करायी गई 


तब राजकुमार उसे पा सका । 


है 


दो भाइयो' वाला कथा-ततु का प्रयोग अन्य भारतीय भाषाओं की लोक- 
कथाओ में भी हुआ है। ब्रज की कहानी “माह होय तौ ऐसी होय' मे व्रुन्देलखण्ड 
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की कहानी 'मित्रो की प्रीति' मे, दक्षिण में प्रचलित छोक-कथा 'राम-लक्ष्मण की 
कहानी मे, तथा बयाल मे प्रचलित फकीरचन्द' को कहानी में इस अभिप्राय का 
प्रयोग हुआ है । 


योरोपीय देशो की विविध छोक-कथाओ में भी दो भाइयो वाले कथा-ततु 
का प्रयोग बहुत हुमा है। यथा--इस कहानी का मौखिक रूप प्रिम के द्वारा संग्रह 
जमंत कहानियों मे देर ट्रिपुद जोहेन्न स मे मिलता है। इसको अ ग्नेजी से फेथफुल 
जोक्न नाम दिया है। यह पेन्टोमेरोन (?६87स्‍०070॥०) मे दक्तो' नाम से है| 
बर्नाडे स्किमिदृत के 'ग्रिस्कस्चे मारवें' से तीसरी सझ्या की कहानी 'माइरइ 
(४०7०) में भी इसी कथानक रूढि का पालन हुआ है । पेड़ोसो के पोतु गीज फोक 
टेल्स' मे भी ऐसी कहानी है। 'दो भाइयो' वाले कथा-ततु से सम्बन्धित लोक-कथा 
स्वामीभक्त जोह्न के वारे मे स्टिथ थामसत्त ने लिखा है कि समस्त लोक कहानियों में 
सबसे अधिक रोचक एक है स्वामीभक्त जोह्न (१६वीं कोटि) जिसका सम्बन्ध एक 
नौकर की स्वामीभक्ति से है। यद्यपि इस कहानी में कुछ सस्करणो मे कभी-कभी 
नौकर के स्थान पर भाई, धर्म-भाई अथवा हेतू-मित्र का उल्लेख मिलता है। 
बेन्फी' ने इस कहानी को हितोपदेश के स्वामीभमक्त सेवक की वीरवर के तुल्य माना 
है। यह वीरवर की कहानी बेताल पच्रविशति में भी मिलती है। 


इस अभिप्राय की प्राचीचता के विषय में लोक-वार्ता तत्व के विद्वानों का 
मत है कि यह अभिप्राय दोनहजार वर्ष पूर्व भारत से योरोप गया होगा जिसका 
स्पष्ट अर्थ है कि इस अभिप्राय का जन्म भारत में ही हुआ होगा । सर जी काम्स 
महोदय ने 'माइथाला जी ऑफ दि भायन नेशन्स' मे इस अभिप्राय से सम्बन्धित 
कहानी पर विस्तारपूर्वंक विचार किया है तथा वह इस तनिष्कपं पर पहुँचे है कि 
इस कहानी का मूल ढाँचा इतिहास पूर्व युग मे उस समय निर्मित हुआ होगा, जब 
आये लोग अपने मूल निवास स्थान पर रहे होगे ओर योरोप तथा भारत मे नही 
फंले होगे। इस हष्टि से इस 'अशभिप्राय का जन्म-काल दूर अतीत-काल में चला 
जाता है जबकि आधुनिक आय-जातियो की सभ्यता का नाम भी नही था।* 


१२. प्रणशो की प्रन्यन्न स्थिति श्रथवा प्राण-प्रतीक श्रशिप्राय 


प्राणो की अच्यन्न स्थिति नामक अभिप्राय में शरीर से प्राण को भिन्न 
मानकर उसको अन्यत्र सुरक्षित स्थान पर रखा जाता है। प्राणो की भन्यत्र स्थिति 


१, लोक-साहित्य का विज्ञान--डा० सत्येन्द्र, पृ. से. ३०१-३०७। 
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प्रायः दानव, र'क्षस, दुरात्मा जोगी आदि अतिमानवीय प्राणियों में पाई जाती हैं। 
उनके प्राण सात समुद्र पार किसी तोते में, भौरे था हिंचच पशुओ से घिरे भयावक 
जगल में किसी वृक्ष में पाये जाने का उल्लेख मिलता हैँ। राजस्थानी के प्र मास्यात 
'लखमसेन पद्मावती की कथा” में इस अआअनिप्राय का प्रयोग हुआ है। रानी पद्मावती 
को दुरात्मा जोगी के चु गल से मृक्त करने के लिए राजा जोगी से युद्ध करता हैं, 
किन्तु उसके रक्त की जितनी बृदे धरती पर गिरती है, उतने ही जोगी भौर खड़े हो 
जाते हैं। भनन्‍्त मे रानी जोगी के मरने का उपाय जान लेती है। जोगी के प्राण 
सात समुद्र पार किसी भौरे में होते है। राजा उस भौरे को मार डालता हूँ, इससे 
जोगी भी मर जाता है। प्राण प्रतीक (.6 770९5) भौरे का यह अभिपष्राय बगाल 
की लोक-क्रथा में भी इसी रूप में आया है | बंगाल की छोक-कथाओं में भी राक्षस 
के प्राण भौरे में होते हैं। यह भौरा किसी तालाब मे स्थित स्तम्भ में होता है। 
नायक को राक्षस के मरने का रहस्य ज्ञात होता है कि यदि इस भौरे को मार दिया 
जाय तो राक्षस भी मर जायेगा और रक्त की बुदन गिरने से अन्य राक्षस भी 
उत्पन्त नही होगा | कप्मीरी छोक-कथा मे राक्षस के प्राण मधुमक्खी में होता है 
जो भयकर वन से विषली मक्खियो के पहरे मे सुरक्षित होता है। फ्रेयर के 'भोल्ड 
डकन डेवा नामक लोक-कथा में सम्रहित पचकिन (एा८०॥।८४) जादूगर की कहानी 
में भी इस अभिप्राय का प्रयोग हुआ है। पचकिन जादूगर के वश में एक रानी 
१२ वर्ष तक रहती है। एक दिन पचकिन अपनी मुत्यु का रहस्य बतलाता है कि 
उसके प्राण ६ समुद्रों पार एक भयकर जगल मे वृक्ष पर बठे तोते में है। राजकुमार 
बताये स्थान' पर पहुचता है और तोते को मारकर राक्षस के चु गल से रानी को 
मक्त करता है । 


यह अभिप्राय इतना प्राचीन और व्यापक है कि न कैवछ भारतीय लोक- 
कथाओं में ही बल्कि विश्व की अनेक लोक-कथाओ में इसका अयोग मिलता है । 
फ्रेजर महोदय के अनुसार यह अभिप्राय न केवछ आायेन लोगो की छोक-कथाओ मे 
'मारत से आयरलैड तक ही पाया जाता है, बल्कि भार्यन लोगो से भिन्न जातियो 
की लोक-कंथाओ में भी इसका प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ है। यह अभिप्राय इतना 
प्राचीन है कि मित्र की दो भाईयो की लोक-कथा में भी पाया जाता है जो 
>सरेज द्वितीय (२4॥0०7०5 ॥[) के काल मे आज से १३०० ई० पृ० में लिखी गई 
थी । इस कहानी मे उल्लेख है कि एक भाई अपने प्राण अकासिया वृक्ष (8८४८8 
7४०) के फूल मे सुरक्षित रखता है किन्तु उसकी पत्नि को पता लगने पर वह 
अपने प्रेमी से उस वक्ष को कदवा देती है। जिससे उसका पति मृत हो जाता- है: 
किन्तु छोटे भाई को उसके प्राण बेरी फल में मिल जाते हैं और वह उसे पुनः जीवित 
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कर लेता है। स्थामी और कम्बोडिया की छोकन्‍कथा में सिहर द्वीप का राजा 
थोसाका (॥0559/:9) या रावण अपने प्राण सन्दुक में बन्द कर घर पर रखकर 
जाता है, किन्तु उसका शन्रु रावण का रूप बनाकर उसकी स्त्री से वह सन्‍्दूक ले 
लेता है। रावण को पता लगने पर वह राजकुमार पर झपटता है, पर राजकुमार 
पक्षी को नोचकर मार डालता है जिससे राक्षस मर जाता है। फ्रेजर ने ग्रीक 
यूनानी छोक-कथाओ के भी उदाहरण दिये हैं। प्राण-प्रतीक कथा-ततु के सम्बन्ध 
में पेजर महोदय ने भी विश्व की अनेक लोक-कथाओ के उदाहरण दिये है । हेगरियन 
छोक-कथा में भी यह अभिप्राय पाया जाता हैं। इस कहानी मे प्राणो की अन्यत्र 
स्थिति ६६ समुद्र पार करने के वाद सौवे समुद्र में स्थित द्वीप में स्वर्ण मग मे 
बतलाई है। रूसी छोक-कथाओ मे प्राणों की स्थिति अण्डे मे, वबतख में तथा खजूर 
आदि मे बतराई गई है। तिब्बत की एक लोक-कथा में दानव की आत्मा को एक 
कक्ष मे सुरक्षित रखने का उल्लेख मिलता हैं । फारस और अरब की लोक-क्थाओं 
मे भी इसका उल्लेख है। जिनो के राजा को यह भविष्यवाणी होती हैँ कि वहु किसी 
मानव के हाथ से मारा जायेगा। सुरक्षा के लिए वह अपनी आत्मा कई डलियो पे 
छिपी एक सन्दृक मे रखता हू । रोम की छोक कहानियों में प्राण किसी पत्थर मे 
पक्षी के सिर मे तथा सात सिर वाले साप के बीच वाले सिर में सुरक्षित रखने का 
उल्लेख हैँ । बल्बानिया की छोक-कथाओ मे इस अभिप्राय का प्रयोग हुआ है। 
पेजर ने एक मित्री लोक-कथा 'सतनी खामोइस”' (8880 (॥७9078) मे भी इस 
अभिप्राय के प्रयोग का उल्लेख किया हूँ । इस कहानी मे प्राश सनन्‍्दृक में बन्द करके 


सात समुद्र के बीच में सर्पो से घिरे हुए सुरक्षित स्थान पर रखने का उल्लेख 
मिलता हैं | 


विश्व की अनेक लोक-कथाओ के उपयु क्त उदाहरण प्रस्तुत करने का यहा केवल 
यही तात्पयं है कि राजस्थानी प्रेमास्यानो मे प्रयुक्त इस कथा-ततु का विश्व की लोक- 
कथाओ मे प्रयुक्त कथा-ततु के समक्ष उसकी क्‍या स्थिति तथा समानता है तथा साथ ही 
मानव स्वभाव की मूलभूत एकता का भी आमास देना हूँ । हार्ड के अनुसार इसका 
मूल स्त्रोत भारत ही हूँ । यही से अरब और भूमध्य सागरीय देशो में होता हुआ 
योरोप में पहुचा है ।) किन्तु पेजर महोदय का सानना हैं कि यह अभिप्राय इतना 








[ 488 धीाड5 गया रण राह गरातल्र जता धीवा गीव8 उम्ाध्यते 90 ०07९० (6 
पाताव बाते आ0जञाए गराह्टाब्याध्त 40 ही6 5प्रा006 शक्ष शिश88, ४2 978, 
बाद तह शिल्ताटाशाहता), एंड शव ग्रीछ णी थ ९०07४067 97०9 
6 0०लाएशा०ए8 णए [75 /ैणा गा सात काला0तत, ॥॥6 ठ6684॥ ० 
6 80/ए-जोरे,  एशारश', ४०) ॥, 9, 30 
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महत्वपूर्ण हूँ कि विर्व के समस्त देशो के पुराने रीति-रिवाजो में यह सुरक्षित 
मिलता है तथा इतना व्यापक हूँ कि पृथ्वी के कोने मे स्थित न्यूजीलैड जैसे दृरस्थ 
देशों की लोक-कथाओ में भी पाया जाता हैं । अत. यह कहना कठिन हैं कि इसका 
उद्गम स्थल कौनसा देश है और कहा से होकर कहा गया हैं। यह अभिप्राय पूर्वी 
देशों मे, मित्र मे, भारत और समस्त योरोपीय देशो मे पाया जाता हैं । 


ऊँ के हैँ 


रण्जस्थानो प्रेमाख्यानों की 
प्रेम-पद्धति 


अध्याय 


नटाच्डस्था 7 न्पी हज परूज़ रा न्पओ 
च्छो ज्ेंक्त्र-प्वबन्न्धाॉल्प 


प्रभु एक शाइवत और सावेभौम अनुकूल वेदतीय मनोवृत्ति है जो किसी 
रूप गुण से सम्पन्न सौन्दयंवान्‌ व्यक्ति, प्रारी अथवा वस्तु के सानिध्य से आनन्द 
प्रदान करती है । इस परिभापा से प्र म तत्व के निम्नलिखित लक्षण प्रकट होते है --- 


(१) शाइवता (२) सा्वेभीमभिकता (३) अनुकूल वेदनीयता (४) काम 
(५) सौन्दर्य (६) प्रंमी-प्र मिका की सामीप्य कामना अथवा प्रिय-व्यक्ति पर 
अधिकार-भावना एवं (७) भनुभूति मूलक क्ानन्द | 
१२, शारश्वता 

प्रेम शाश्वत है क्योकि यह मानव-सभ्यता के आदिम युग से ही विद्यमान 
है और मानव-चेतना के विकास के साथ स्थूल से सृक्ष्मतर होता गया है। पाश्चात्य 
विद्वान्‌ 'हावलॉक' प्रम को मानवश्सस्थता की अतिभौतिक घटना मानते है तथा 
इसका प्रथम रूप स्थूल काम-परक बतलाते है।' इसी प्रकार डा० एम, सी, डी, 
ऐरे के अनुसार प्रेम-तत्व मानव-रवभाव जितना ही प्राचीन है ।* 


4, 4,0ए8 78 6 फ्राइए6 0० एछ्ञीरदा00 877009 $६५४९४ 800 ए९४५ 
94ा०90870908 78०68, ए6 जित गताएएर 7पां जाएशरट्व! [0९8 0 8 27088 
९३78८ ८।, 

“5 प068 गा 086 09790002ए ०0 ४९४5५, 79 76ए९!0८६ ए8॥8 (?70]79960 
०9 १९४॥00॥5$ 90758, ँ४७ए७ ४०077), 
2... 4.0५6 38 85 06 85 ॥एग्राक्षा) 74076, 5] 7 ]85$ ६80870 078 ४/720९688 


0 पा 607 ॥78 शष्ठाधीर्ाए8 40 9528 शा 88 8७70प8ए 88 8 
१(68८४९९४, 


अन्‍सभ 


--॥6 गाएत॑5 क्षात धल्या। ० 098, 09 ।(, 0, 00, 076० (४49७४ 8॥0 
9809७ ]766 24, एए७४६क॥] 5009876, 4.,.0700॥) 
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२, सावभोमिकता 


प्रंम-तत्व का दूसरा लक्षण उसकी सार्वभौमिकता हैं। जिस प्रकार प्र मे 
सर्वकालिक है, उसी प्रकार वह एकदेशीय नहीं होकर सार्वभौमिक है, समस्त विश्व 
में व्यापक है। प्रेम-तत्व की व्यापकता का एक पाण्चात्य कवि ने रोचक वर्णान 
किया है। इस कवि के अनुसार प्रेम की व्यापकता पृथ्वी तक ही सीमित नही है, 
बल्कि वह स्वगें-तरक तक भी व्यापक है।* 


३ श्रनुकूल वेदनीयता 

मनोवेज्ञानिक भाषा में तीसरा लक्षण 'अनुकूल वेदनीय मनोवत्ति' होना है । 
मनोवृत्तियाँ मुख्य रूप से दो होती है--एक अनुकूल वेदनीय और दूसरी प्रतिकूल 
वेदनीय । प्रथम आकपंण मूक होती है और द्वितीय विकर्पण- मूछक । किसी वस्तु 
या व्यक्ति के प्रति छुणा का भाव विकर्षणा-मूलक प्रतिकूल वेदनीय भनोवृत्ति का 
परिणाम है। कान्‍ट के अनुसार अनुकूल वेदनीय वह वस्तु है जिसे इन्द्रियाँ सम्वेदना 
मे सुखप्रद पाती है, बयोकि वह आनन्दप्रदायक होती है भौर अपनी विभिन्न कोटियो 
भथवा अन्य अनुकूल वेदनीय सवेदनी के साथ अपने सम्बन्धो के अनुसार आकर्षक, 
मतोरम, रुचिर और उपभोग्य होती है । अत कान्‍्ट ने इसे तृप्तिकारक माना है ।* 


४ काम 

अनुकूल बेदनीय सवेदनों मे सबसे अधिक शक्तिगाली आकर्षक मुलक सवेदन 
काम-प्रवृति है । इसमे आकर्षण का जो ग्रुरुत्व पाया जाता हूँ, वह अन्यत्र मिलता 
दुर्लेस है । स्त्री-पुष्प के प्रेम का मूलाधार यही काम-प्रवृत्ति है। भारतीय-सस्क्ृति 
में काम को प्र म-देवता के रूप मे पूजा जाता है। यूनान के इरोज (8705) और 
लेटिन के 'क्यूपिड' भी काम की त्तरह प्रंम के देवता है। सुष्ठि की मूल-प्रेरक शक्ति 
काम है। बेदो में वणित सृष्टि का आधार “विश्व रेतस' यही काम है। ऋग्वेद मे 
यह 'कामना' के अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है। 'एकोअह बहुस्थाम' के मूल मे यही भावना 
निहित है | 'ध्ृह्दारण्यक' जैसी पुरानी उपनिषद्‌ में याज्वल्क्य कहते है :-- 


२ वजण$ 40फ78 ॥8 गरागाशारटा ॥70प्शी07 लिए (0039, 
छा सह एछा छा दा0फ़ व8$ [092८ ७88 4७४४५६ टश्टा8४(, 
4590 एहाचीा इटाॉडा॥ओ600 098!" ग्राह्ष४७ाए शाधाेरंओा छ89, 


प॥पड जल थात छापा भाव छिपी 8 7प्रॉ8 0065. 
(78/8 59) 
“>>ं,0ए8 8700 89% 


थे म् महल, 
२. सौदर्य-मीमासा--इमैनुअल कास्ट, रूपान्तरकार : राम केवछसिंह (किताब मह 
इलाहाबाद) प से, ४-५। 


'स्वयू वह परमात्मा (अकेला) रममाण नहीं होता, उसने दूसरे को इच्छा 
को । वह जिस प्रकार परस्पर आलूमित कोई स्त्री-पुरुष होते हैं, वसे ही परिमाण 
वाला हो गया और उसने अपने शरीर को दो भागो में विभक्त कर डाला । 


सृजन की आहलादमयी प्रेरणा केवल मनुष्य तक हीं सीमित नहीं, वरन्‌ 
जडचेतन प्रकृति मे भी उसके दर्शन होते हैं। इसलिए पादचात्य मनोवैज्ञानिक 
फ्रायड ने काम-प्रवृत्ति को मूरू-प्रवत्ति माना है। फ्रायड के अनुयायी भी “लिबिडों' 
को सृष्टि का मूल स्त्रोत मानते हैं। अतः काम और जीवन का घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
आदिम युग से ही मनुष्य यौन-सम्बन्धो और प्रजनन प्रक्रिया को रहस्यमयी हृष्टि 
से देखता आया है। आदिम जातियो मे भाज भी यह विश्वास किया जाता है कि 
डेतो मे अच्छी फसल का कारण मनुष्य के यौत-सम्बन्ध है। सभ्यता और समृद्धि 
का सिक्स" क्रियाओं के साथ रहस्यमय सम्बन्ध माना जाता है। खलिहानो मे फसलू 
काटने से पूर्व आदिम जातियो मे त्योहारों के अवसर पर मंथुत करता अब भी शुभ 
माना जाता है। भारत से होली का त्योहार इसका उदाहरण है। भारत से ही 
तही, ससार के समस्त देशो मे पत्र एवं बसन्‍्त ऋतु में ऐसे त्योहार मनाये जाते 
हैं जिनमे यौन-सम्बन्धो को निरावृत्त किया जाता है। हमारे यहा स्त्री-पुरुष के बीच 
योन-सम्बन्धी को कभी हेय नही माना गया, बल्कि काम का सम्बन्ध धर्म से जोडा 
गया है। सृजन के प्रत्तीक के रूप मे लिग और योनि की पूजा क्रब भी प्रचलित है । 
शिव ओर पाव॑ती के प्रजनन इन्द्रियों की पुजा इसके पवित्र उदाहरण है। प्राचीन« 
काल की कला में यौन-सम्बन्धो को महत्वपूर्ण स्थान मिला है। जगन्नाथपुरी के 
मन्दिर में तथा अन्य मन्दिरों से स्त्री-पुरुष की आलिगनवद्ध मृतिया बनी हुई है। 
राजस्थान के चितौड जिला मे बेगू ग्राम से लगभग ३६ मील दूर स्थित मैनाल के 
एक प्राचीन शिव-मन्दिर की मूर्तियों में भी मुझे स्त्री-पुर॒ुष का आलिगनवद्ध तथा 
प्रजनन-इन्द्रियो का निरावृत्त रूप देखने को मिला । 'लछव एण्ड सेक्स” नामक पुस्तक 
में भी इस तथ्य को प्रकट किया गया है ।"* 


१. हिन्दुस्तानी त्रैमासिक, भाग ३, अक २, अप्रेल १६६२ ई., ( हिन्दुस्तानी अकादमी 
इलाहाबाद) मे प्रकाशित छोक-गाथा और सूफी प्र माख्याव-निवन्ध । 
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५. सोन्दर्थ 
प्रेम का चौथा तत्व सौन्दय है। किसी वस्तु, प्राणी या व्यक्ति का रूप जो 
हमे आकपित करता है तथा हमारे चित्त को उसमे रमाकर आनन्द प्रदान करता है, 
सौन्दर्य कहलाता है। कान्‍्ट के अनुसार सौन्दर्य वह है जो किसी भी सकल्पता 
(0०07८०७॥) से स्वतत्त्र किसी विषय (09]०८) के माध्यम से सावभीम रूप से 
आह लादित करता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि कान्ट सौन्दर्य की विपयनुगतता 
(009]९०ाशा?) पर अधिक जोर देता हैं। उसका तक है कि पुष्प, स्वतस्त्र सरूप 
(766 एथ67॥॥) निरुदह इय रूप से अच्तर्जटित रेखाये, शिल्पपुर्ण ढंग से विन्यस्त 
वर्णावली कोई साथकता नहीं रखती, किसी निश्चित सकल्पना (८07००७४) पर 
निर्भर नही करती और फिर भी वे अह्लादित करती है |? इसी प्रकार डा० हावलॉक 
भी सौन्दयं की वस्तुनिष्ठता (00]००४ए९०८५४७) के पक्षपाती है ।* 
किन्तु, कुछ विद्वान ऐसे भी है जो सौन्दर्य को पूर्णतः विषयीतिष्ठ (800- 
46८(९७) मानते है | डा० जेफ्रे का कहना है कि सौन्दर्य हमारी इन्द्रियानुमूति का 
प्रतिविम्व है ।) कुछ का कहना है कि नवीनता ही सौन्दर्य है। यथा-- 
“क्षणें क्षण यन्नवत्ता मुयति तदेव रूप रमणीय ताया। 
बिहारी के निम्नलिखित दोहे मे यही भाव व्यक्त हुआ है :-- 
समे २ सुन्दर सब, रूप कुहप न कोई। 
मन की रुचि जेति जिते, तित तेती रुचि होय ॥! 
रसीतिकालीन कवि घनानन्द ने इस भाव को अपने शब्दों में इस प्रकार प्रकट 


किया है। यथा - 
"राबरे रूप की रीति भन्तप, नयो नयो छाग्रत ज्थौ ज्यो निहारिये 


एक अन्य विद्वान्‌ मोरमोटेल सौन्दर्य के मुल में उपयोगिता बतलाते हैं! 
शौफ्ट सव॒री और हचेशन विविधता में एकता को सौन्दर्य की सज्ञा देते है । भरस्तु 
कर आगस्टाइन क्रमबद्धता और आतुपातिकता में सौन्दर्य मानते हल 





+) 
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सौन्दर्य-मी मासा--इमनुएल कान्‍ट (किताब महल, इलाहाबाद) प्‌. से ६-२० | 
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किस्तु हम सौन्दय्य पर सर्वा गीण रूप से विचार करे तो इस निष्कषे पर 
पहुचते हैं कि वहु केवल विषयीनिष्ठ (800]०८४४७) ही नही होता। यदि ऐसा 
सम्भव है तो फिर इसके लिए आलम्बन की विशेष आवश्यकता ही नहीं रहती। 
सौन्दर्यानुभूति किसी के अ्रत्येक-दर्शन से ही होती है | हाँ, ईश्वरीय प्र म मे आलम्बन 
भावनामय होने से सौन्दर्य का आधार केवल सकल्पना ((०॥८८७० ही होती है । 
अतः ईश्वरीय सौन्दर्य अथवा आध्यात्मिक-सौन्दय विषयीनिष्ठ ही होगा। इसे हम 
आदर्शात्मक-सौन्दर्य की भी सज्ञा दे सकते है। सूफियों की प्रेम-व्यजना मे इसी 
प्रकार का विषयीनिष्ठ (99]८८४४०) सौदयें ही मिलता है। किन्तु नेसगिक-सौ द्ये 
में विषयनिष्ठता (09]९८४४०॥८०४७) और विषयीतिष्ठता (809]:८7ए७॥८४४) दोनो 


तत्वों का समावेश होता है। देशकाल सापेक्ष सोदर्य के आदर्शों में विभिन्नता 
होती है । 


सौदर्यातुमृति मानव-जगत की आहलादकारी घटना है। यदि स्त्री-पुरुष के 
प्रेम का मूलाधार काम है तो उनका सौदय एक दूसरे के लिए आकर्षण का कारण 
बनता है। प्रेमिका के सौदर्य पर मृग्ध होकर ही प्र॑मी उसे प्राप्त करने के लिए 


प्रयत्तशील होता है। इसी कारण वह अपने प्र म-पात्र का सामीप्य चाहता है, उस 
पर अधिकार चाहता है। 


६. प्र मी-प्र सिका की सासीप्य-क/सत्ाा श्रथवा प्रिय व्यक्ति पर अभ्रधिकार 
भावता 


प्र म-पात्र के सामीप्य की अभिलाषा अथवा उस पर अधिकार की भावना 
प्रंमन्‍्तत्व का पाचवा लक्षण कहा जा सकता है। प्र म-पात्र इसी एकाधिकार की 
भावना से प्र म को वाइलेट (५०९॥) कहा जाता है। सन्त विक्टर ने प्रम की 
प्रवत्ति का विश्लेषण करते हुए लिखा है कि प्रेम मे प्र म-पात्र पर अधिकार प्राप्ति 
की इच्छा रहती है। यदि प्र स-पात्र अधिकार में है तो उसके निरन्तर सामीप्य की 
कामना रखना तथा इस स्ामीप्य मे आानन्दानुभूति ही प्रम का लक्षण है। किन्तु 
यहाँ इस बात का भी ध्यान रखना आवश्यक है कि प्र मिका कोई सुन्दर-वस्तु नही 
होती है कि जब चाहा उठा छाये। क्योकि प्रेमिका के भी मन होता है, हृदय होता है । 
अत. प्रमी पहले उसके हृदय को स्पर्श करने का प्रयत्न करता है। यही प्रेमी को 
अपने अहम्‌ को तोडना पडता है, तव उसके अधिकार की भावता समर्पण में बदल 
जाती है। इसी बात की पुष्टि करते हुए श्री एम. सी, डी ऐरे ने “6 एं॥0 
ध_्षात ॥647 64 [0ए७ नामक पुस्तक में लिखा है कि ,-- 
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इस प्रकार हम देखते है कि प्रम दो प्र॑मियों को एक स्तर पर ला खडा 
करता है, जिससे वे परस्पर सबद्ध होकर एकात्म हो सके । डा० भगवानदास ने 
भी प्रिय से प्र सी की मिलनेच्छा को प्रेम मानते हुए उक्त कथन की पुष्टि की है ।* 
इसी भाँति कालंमेनिगर ने भी दो व्यक्तियों के मिलन से प्राप्त अनुमूत्यात्मक भानत्द 
को प्रेम कहा है ।* हमारे यहाँ भी भतृहरि ने प्र॑म॒ के स्थायीत्व के लिए स्त्री-पुरुष 
के चित्त की एकता को आवश्यक माना है। यथा--- 
एतत्काम फल लोकेयद्‌ हृयोरोकचित्तता । 
अन्य चित्त कृते कामे, शवयोरिव सगम ॥। 


७ प्रनुभूति-मृलक आचन्द की प्राप्ति 


प्रम॒ का अन्तिम लक्षण अथवा उसकी परिणति अनुभूत्यात्मक आनन्द की 
प्राष्ति अथवा प्रेम-पात्र के सामीप्य-छाम अथवा दो ब्यक्तित्यों के एकात्मक होने से 
मिलता है । जब तक प्रेमी-प्रे मिका एक दूसरे से मिल नही पाते, तब तक वे वियोग 
की अग्नि मे जलते हैं। यह एक ऐसी विचित्र प्रकार की अग्नि है जिसमे जलने मे 
प्रेमी को आनन्द मिलता है। वियोग की अग्नि मे जलने से स्थुल-काम-वासना की 
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क्षय होकर उसका सूक्ष्म रूप खिल उठता है। प्रेमी की स्वॉर्थपरतां, उसके हंदय 
की सकुचित भावना नष्ट होकर, व्यापकता बढ जाती है, वह विशाल हृदय वाला 
हो जाता है। उसकी सुख दुख जनित सहानुभूति की परिधि से जड़ चेतन भी 
सम्मिलित हो जाते हैं। कभी-कभी वियोग में जलने की आनन्दानुभूति प्रमीके 
हृदय मे इतना घर बना लेती है कि प्र म पात्र से मिलन अथवा सामीप्य की भावना 
ही तिरोहित हो जाती है; वस प्रेमी को वेवल प्र॑म॒ पात्र के वियोग में जलने में ही 
मजा आने लगता है। सब खलक इक का जलवा नजर आने लगता है। वह इस 
प्रभु की अग्तवि मे श्ने शने अपने को भस्मीभृत करके मिठना चाहता है और 
उसकी अन्तिम कामना यही रह जाती हैँ कि उसकी भस्मी उस मार्ग में उडकर जा 
गिरे, जहाँ उसके प्रियतम के पाँव पड गे |) किन्तु प्रम की इस अन्तिम परिणर्ति 
में तो उक्त वासना का भी क्षय हो जाता है। सब माति की कामनाओ का क्षय 
होकर, प्रेम-पात्र का चिस्तन करता हुआ प्र मी अपना विसजेन करते में आनन्द-लाभ 
प्राप्त करता है। प्र मन्तत्व के इस रूप भें इसका अन्य कोई ध्येय न होकर केवल 
आत्मानंद की प्राप्ति होता है। 'नारदसूकत' में इस प्रकार के आनन्द को अनि- 


वर्चनीय माना गया है तथा इस प्रेम-तत्व का निरूपण निम्नलिखित रूप से 
किया है :--- 


“गुण रहित कामना रहित प्रतिक्षण बद्ध मानम#विच्छिन्न सुक्ष्मतर मनु भव 
रूपम्‌ । 

वर्नाइशा ने प्रम के इस रूप को 'आनन्दरूपात्मक' (8८४8० 00७) 
को सज्ञा दी है ।* किन्तु मनोवेज्ञानिक हृष्टि से प्रेम के इस रूप का विश्लेषण करें 
तो इसका आत्मानद बाला पक्ष फ्रायड के ]]रक्षा्भधछगा' (8०॥-०४७) तथा आत्म- 
विसर्जन वाला पक्ष आत्मब्वीडकतोष (](४४०काक्ा)) का ही परिष्कृत रूप 
लगता है। 

प्र मन्तत्व के उपयुक्त विइलेषण से हम इस निष्कर्प पर पहुंचते है कि इसमे 


कई तत्वों का मिश्रण है। इस तत्वों मे से किन्‍्ही तत्वों पर अलग-अलग रूप से 
तीन कोटियाँ निर्धारित की जा सकती है। यधा-- 


१. यह तन जारो छार के, कहौ कि पवन ! उडाव | 
पकु तेहि मारण उडठि परे, कत धरे जहें पाँव ॥ 


“77१० रामचन्द्र शुक्ल द्वारा सम्पादित जायपी ग्रथावद्षी (वागमंती का विरह- 
वर्णन) । 


२. ७ प्रात ६४० ॥6ववां 5 ]0ए6, 5: 
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१. शारीरिक अ्रथवा मसांसल-प्रे 


प्रेम के स्थुछ काम पक्ष पर अधिक बल देने पर प्रेम का प्रथम रूप शारीरिक 
अथवा मांसलू-प्रेम है। सभ्यता के भादिम-युग में स्थुल-कामपरक प्रेम की ही 
प्रधानता थी । पशुओ की भाँति स्‍्त्री-पुरुप का सम्बन्ध केवल काम-पिपासा की 
शान्ति के लिए होता था । प्रेम के इस रूप मे प्रेम-पात्र पर अधिकार की भावना 
प्रबल होती है तथा प्रेमिका के लिए संघर्ष से तृध्ति मिलती है। आदिम-युग मे प्रेमी 
द्वारा प्रेमिका का हरण करके विवाह करने की प्रथा प्रच लित थी। प्रेमिका को 
हरण करके उससे विवाह करने की प्रथा के अवशेष “रुक्मणी हरण आदि काब्यो 
में सुरक्षित है। भागवत मे इस प्रकार के विवाह को राक्षस-विवाह की सजन्ञा दी 
गईं है । 


२, सानसिक-प्र स 


प्र म-तत्व मे काम के साथ मनस्तत्व पर बल देने से प्रेम का दूसरा रूप 
मन: शरीर प्रवृत्ति वाला अथवा मानसिक-प्रधानता युक्त प्रेम है। इसकी ग्रति स्थृछ 
से सूक्ष की ओर अग्रसर होती है। काम-अवृत्ति के साथ चित्त का सयोग तथा 
ऐन्द्रीय--उत्सव के साथ मन का उल्लास इसकी प्रमुख विशेषता है। इसमे अधिकार 
मावना के स्थान पर समपंणा, स्वार्थ के स्थान पर निस्‍्वार्थ भावना मिलती है । यह 
प्रेम प्र मी-प्रमिका, दोनों की भावनाओं के आदाम-प्रदान से परिपुष्ट होता है। 
इसलिए इसे उमयपश्षी प्रेम भी कहा जाता है । 


३. काम-शन्य-प्र मे 

प्र म-तत्व मे काम-शुन्यता तथा उसके आत्मानन्द और समपंरा तथा विसजेत 
को भावना वाले पक्ष पर अधिक बल देने के कारण प्रेम का तीसरा रूप काम-शुन्य- 
प्र॑म होता है। आध्यात्मिक अथवा दिव्य-प्रेम इसी कोटि मे आता है। यह एकान्तिक 
और लोक-बाह्य-प्र म होता है। इसमे प्र म-पात्र अज्ञेय ईग्वर अथवा परातत्व होने 
से प्र म-पात्र का सौदर्य ही सकलल्‍्पना ((०7८८७/) पर आधारित विषयीगत 
(870]०८॥४०) होता है और उससे प्राप्त आनन्द का आधार भी विषयीगत होता 
है । वेष्णवो की रागानुगा या कान्ताभाव रूपाभक्ति तथा सुफियों की रहस्यवादी 
प्र मनव्यंजना, प्रम की इसी कोटि के भीतर आती है । 

राजस्थानी-प्रे माख्यानों से प्रेम-तत्व का रूप, स्थिति, उद्रेक तथा परिपाक 
का सिरूपण : । 

राजस्थानी प्रेमाख्यातो मे प्रम के उपयुक्त तीनो रूप विद्यमान है, ु किन्तु 
इसमें से सबसे अधिक चित्रण दूसरे प्रकार के प्रेम का हुआ है। कामुकतावूरं श्र मं 


र्र्छ५्‌ 


के भी उदाहरण इन प्र माख्यानो में इस प्रकार के प्रेम के उदाहरण अन्तर्कथाओं 
मे अधिक आये है, जिनका लक्ष्य नर-तारी के सच्चे एवं निस्‍्वार्थ प्रेम की उच्चत्ता 
एव कामक्ततापूर्णा प्रेम की निष्कृष्टता सिद्ध करना प्रतीत होता है । 


१. शारीरिक अथवा भांसल-प्र मे के विभिन्‍न स्तर : 


इस स्थुलू-काम परक मासल प्रेम के मुख्यत निम्नलिखित तीन रूप इन प्रे मा- 
ख्यानो मे प्राप्त होते है । यथा --- 


प्रथम, किसी स्त्री का किसी अन्य पुरुष के सौन्दर्य पर कामासक्त होकर 
उसके समक्ष काम-प्रस्ताव रखना, किन्तु पुमुष द्वारा इस प्रकार के काम-प्रस्ताव को 
ठुकरा देना । इस पर उस कामासक्त नारी में प्रतिशोध की भावना का जगना और 
अपने प्रेमी पर मिथ्यारोप लगाकर उसको सक्ट में फँसा देना । इसको हम तिरस्कृत- 
प्रंम (5८077८0-0२७) की सज्ञा दे सकते है । 


इन प्र मासख्यातों मे इस प्रकार की कामासक्ति पटरानियों मे अधिक दिखलाई 
गई है। 'हसाउली' प्र माख्यान मे उल्लेख है कि पटरानी लछीलावती हस के रूप पर 
मोहित होकर उसको, अपने साथ रमणा करने के लिए काम-प्रस्ताव रखती है, किन्तु 
हंस माता भर पुत्र के पवित्र सम्बन्ध की याद दिछाकर उसके इस दूषित काम« 
प्रस्ताव का तिरस्कार कर देता है। इस पर पटरानी उस पर शील-्भग करने का 
मिथ्यारोप लगाती है और उसके उकसाने पर राजा हस की आखे निकालने का 
आदेश दे देता है। 'माघवानल कामकन्दला' मे भी उल्लेख है कि पटरानी माधव 
के रूप पर मोहित होकर उसके समक्ष इसी प्रकार काम-प्रस्ताव रखती है। 'मलिया 
सुन्दरी कथा' की प्रतिनायिका पटरानी कमकावती भी ऐसा ही उदाहरण प्रस्तुत 
करती है । वह महावलरू पर मोहित होती है और अपनी इच्छा की पूति नही हो 
पाने पर राजकुमार को अनेक सक्टो में डाल देती है। राजस्थानी प्रेमाख्यानों मे 
इस भ्रकार के अनेक उदाहरण मिलते है। “चन्दन मलियागिरी की बात' मे उल्लेख 
है कि एक सराय की मालकिन राजा चन्दन के रूप पर मोहित होकर प्रेम मे बाधा 
की आशका से अपने पति तक को मारने के लिए तत्पर हो जानी है। इस प्रकार 
की कामासक्ति केवल स्त्रियों मे ही नही मिलती किन्तु अप्सराओो और विद्याघरियों 
भें भी पाई जाती है। 'गजसह कुमार चौपई' मे उल्लेख है कि राजकुमार के रूप 
पर मोहित होकर विद्याधरी, उसे सोते हुए को उठाकर ले जाती है और काम- 


भ्रस्ताव रखती है, किन्तु राजकुमार के नहो मानने पर, उस पर चोरी का अपराध 
लगाती है । 


२७६ 


द्वितीय, किसी पुरुष का रूपवती स्त्री पर कामासक्त होकर उसक समक्ष 
प्र म-प्रस्ताव रखना, किन्तु स्त्री द्वारा उसे ठुकरा देना । 


इस प्रकार के कामासक्त प्र म में कोई राजा अथवा सार्थवाह एवं सामृद्रिक 
व्यापारी नायिका के अदभुत रूप को देखकर उस पर कामासक्त होते हैं और नायिका 
को फुसलाकर उसका प्रेम-प्राप्त करना चाहते है। नायिका की प्राप्ति के लिए 
उनकी चेष्टाये इतनी उत्कृष्ट होती है कि वे नायक को समुद्र मे धकेल देते है, उसे 
छल से बन्दी बना लेते है, इतना ही नहीं, वे नायिकाओ को प्राप्त करने के लिए 
बड़े-बड़े ऋ्रर-आक्रमण करते हैं । उदाहरणाथथ, 'हमाउली” भे उल्लेख है कि राजकुमारी 
को प्राप्त करने के लिए सार्थवाह हम को समृद्र मे गिरा देता है। 'सिंहुसुत चौपई' 
की नायिका रत्नवती पर रुद्रपुरोहित इसी प्रकार कामासक्त होता है। बीजड 
बीजोगण' का प्रतिनायक शेर मोहम्मद और 'मल्यावती कथा' का प्रतिनायक राजा 
कदर्प तथा साथवाह इसी प्रकार के उदाहरण प्रस्तुत करते है। 'वीरोचन मृहता री 
बात' मे उल्लेख है कि राजा मतन्नी की स्त्री पर मोहित होकर उसे प्राप्त करने के 
लिए मत्री को बहाने से किसी अन्य प्रदेश मे भेज देता है। 'ढोला माकू में ऊमर 
सूमरा, पद्मिनी विपयक प्रेमाख्यानों मे बादशाह अलाउद्दीन एवं मृग्रावती रास मे 
चण्ड प्रद्मयोत इसी प्रकार के रूप-लोलुप कामासक्त प्रेमी है जो नायिकाओ की प्राप्ति 
के लिए बडे-बड़े आक्रमण कर उत्कट कामासक्ति का परिचय देते हैँ । किसी स्त्री के 
सौन्दर्य की महिमा सुनकर चट उसे प्राप्त करने के लिए दौड पडना, रूप-छोभ अथवी 
कामासक्ति ही कहलायेगी, सच्चा प्रेमी नही । ऊमर सयूमरा, चण्ड प्रद्योत तथा 
अलाउद्दीन की चेष्टाये इसी कोटि मे गिनी जायेगी । यहां इस बात पर भी ध्यात 
देना आवश्यक है कि यह कामासक्ति चाहे स्त्री की ओर से हो या पुरुष की ओर 
से, एक तरफा होने से भोग-विलास क्रिया में असफल रहती है, अत ये विपय कामा- 
सक्त चेष्ठाओं की कोटि में ही गिनी जायेगी । 


तृतीय, स्थूछ कामासक्त प्रेम की तृतीय कोटि कामासक्ति में स्त्री भर 
पुरुष दोनो सम्मिलित रहते है, किन्तु पहल स्त्रियों की ओर से ही होती है । किसी 
स्‍त्री के पति के परदेश चले जाने पर अथवा पति की शारीरिक-भसमथ्ता के कारण 
से अथवा केवल काम पिपासा की तृप्ति के लिए वह पर-पुरुष पर आसक्त होकर 
उसके साथ भोग-विलास करती है। उदाहरणार्थ---पुरन्दर कुमार चौपई' मे उल्लेख 
है कि धनदत्त सेठ की पत्नि राजकुमार पर थआासक्त होकर उसके साय नित्य रमरा 
करती है और अपनी काम-चेष्टाओ में पति को बाधा मानकर देवी से उसके बहँरो 
और अन्धा होने का वरदान मागती है । 'कुतुबदीन री वारता मे उल्लिखित 
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कुतुबद्दीन और सेठ-पुत्री का प्र म, राजा विजेसाल री वारता मे रानी का सुन्दरसाह 
के पुत्र के साथ प्रेम, राजा रसालु री बात' मे राजा मान की पुत्री का सुनार से 
प्रेम, 'राजा चन्द प्र मलालछी री बात” में अहीरन और राजपूत का प्रेम भादि 
इस कोटि के प्र मं के उदाहरण हैं । 


अपनी काम तृप्ति के लिए नायक को जादुई-विद्या से मेढा अथवा तोता 
आदि पश्ु-पक्षी ववाकर रख लेना तथा रात्रि को उसे पुरुष बनाकर नित्य रमण 
करने के उदाहरण भी मिलते है। 'लालजी हीरजी री बात' मे तम्बोलिन द्वारा 
लालजी को सुग्गा बनाकर रख लेना, “विद्याविकास चौपई' और “उत्तम कुमार 
चरित्र चौपई' में गणिकाओ द्वारा राजकुमारों को तोता बनाकर रखना, “रतन 
माणक साह री वात' मे मालिन द्वारा राजकुमार को मेढा बनाकर रखने की घटनाये 
इसके उदाहरण हू । 


उपयुक्त प्रकार की कामापक्त प्र म चेष्टाये केवल मानव तक ही सीमित 
नही रही है, बल्कि इन प्र साख्यानो में मानवेतर प्राणी अप्सरा और विद्याधरियों 
मे भी दिखलाई गई है। 'वीरमदे री बात' मे कान्हुडदे और भप्सरा का 'राजा 
सिद्धराज जग्नसिंघ और “भप्सरा री बात' में इन दोनो का भ्रम इसके उदाहरण है । 
'मदन शतक' नामक प्र माख्यान में उल्लेख है कि मदन मजरी नामक विद्याधरी 
सोते हुए राजकुमार को उसके रूप पर भआसक्त होकर उठाकर ले जाती है और उसके 
साथ रमणु करके जगल में कामदेव के मन्दिर मे छोडकर चली जाती है । यहा इस 
बात की भोर ध्यान देता आवश्यक है कि कामासक्त प्रेम के उदाहरण इन प्र मा« 
ख्यानों में अधिकाश रूप में अवान्तर कथाओं में ही मिलते हैं। इनमे से कुछ का 
उही श्य नायकश्तायिका के समम की भौर एक निष्ठ प्र म की परीक्षा लेना है तथा 
कामासक्त छिछले प्रेम के समक्ष एक निष्ठ सच्चे-प्र म की उत्कृष्टता प्रकट करना 
है । ऐसे कुछ उदाहरण त्रिया-चरित्र को भी प्रकट करने के लिए चित्रित किए गये 
है। किन्तु राजस्थानी में कुछ प्र॑माख्यान-काव्य ऐसे भी है जिनका उद्देश्य केवल 
इस प्रकार के समाज वाह्म कामासक्त प्र म का चित्रण करना ही है । 'छाखा फुलाणी 
रो बात में लाखा के परदेश जाने पर सोढी रावी को 'मनतफूलिया' नामक डोम के 
साथ कामातुर होकर भोग विछास करना इसका उदाहरण है, किन्तु सोढी को 
सोप दिया जाने पर भी उसके प्रति छाखा का प्रेम बने रहना और सोढी का भी 
लाखा के प्र म मे, अपना शरीर विसर्जन करने से पूर्व उसके हाथ से शूले खाने की 
कामना शअ्रकंट करता, उसके निम्न रूप को उच्चता प्रदान कर देता है। इससे यह 
स्पष्ट होता है कि सच्चा प्रेम केवछ मासलर ही नहीं होता । काम एक आकर्षक- 


र्‌ड८ 


शक्ति होने से स्त्री-पुरुप मे स्खलून की सम्भावना ही सकती है किन्तु सच्चे प्रेम का 
आधार केवछ काम ही नही होता । 


राजस्थानी प्र मात्यानो मे 'चद कुवर री बात' ही एक ऐसा प्र॑मात्यान है 
जिसका उहूंदय केवल कामासकत प्रेम का चित्रण करना है। उसका उह्े श्य नायिका 
द्वारा केवल अपनी काम पिपासा की तृप्ति करना है । इस काव्य मे एक विवाहिता 
स्‍त्री काम की असह्य वेदना को न सह सकने के कारण अपरिचित राजकुमार 
चदकु वर को सखी के द्वारा अपने शयन कक्ष मे बुलाकर रमण करती है। दोनो 
का भोग-विलास एक वर्ष तक चलता रहता हैं। तदन्‍्तर राजकुमार उसे छोडकर 
दूसरा विवाह कर लेता है। इस भाँति के विचा हित स्त्री का किसी अन्य पुरुष से 
प्र म-सम्बन्धी प्रे माख्यान राजस्थानी भाषा में अन्य भी है। किन्तु उनभे और इस 
प्रंमाख्यान की प्रेम-व्यजना में भेद यह हैं कि इसमे नायिका की विरह-जनित 
चेष्टाओ में एकनिष्ठता और उच्च मानसिकता क्रा अभाव होने से यह स्थुल-काम- 


परक रह गया है । 


२, मानसिक-प्र स 

प्रेम मे एकनिष्ठता एवं स्थल कामासबित के स्थान पर प्रेम के भाव-मूलक 
रूप का उजागर मानसिक-प्रधान प्रेस मे हुआ है। राजस्थानी प्रेमाख्यानो मे प्रे म- 
तत्व का यही रूप अधिक निखर पाया है। यह प्रेम विशुद्ध छौकिक धरातल पर 
आधारित है। इसका विकास भी स्वामाविक गति से होता है। नायक »थवा 
नायिका प्रत्यक्ष-दर्शेन, चित्र दशन, अथवा गुणा-श्रवरा से १रस्पर एक दूसरे के 
सोन्दर एवं गुणों पर मुग्ध होकर एक दूसरे को प्राप्त करने के लिए श्रयत्तशीढ 
होते है। प्रथम बार मे ही नायक अथवा नायिका के रूप पर मुग्ध होकर, उसे 
प्राप्ति की अभिलाषा के मूल में कामासक्ति ही मुख्य होती है तथा परस्पर के 
भाकषेरा में सौन्दर्य का मुख्य स्थान होता । अत इन प्रेमास्यानो मे नायिका के 
मासल सौदये का हृदय-स्पर्शी चित्रण मिलता है। नायक-नायिका के विरह-वर्णान 
से भी शारीरिक सम्पक एवं कामुकता की गध होती है, किन्तु कामासक्ति के साथ 
शालीनता के सयोग से इस प्रम मे रगीनी आ गई है। डा० हैवलाँक के अनुसार 
यह शालीनता (॥(००९०६८६५) प्र म को जीवन एवं रगीन-कल्पना प्रदान करती है।' 
धरने शर्तें; विरह की अग्नि मे भस्म होकर कामासक्ति का स्थुरू रूप शुद्ध होकर सूक्ष्म 
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होता गया है। प्रेम की इस दिशा मे स्वार्थ के स्थान पर निस्वार्थ भावना एव 
अधिकार के स्थान पर समर्पण की भावना का रूप खिल उठा है। सयोग पक्ष से 
भी ऐन्द्रीय महोत्सव के साथ मत के उल्लास का सजीव-चित्रण मिलता है। इस 
प्रकार इत प्रे माख्यानों में प्रेम का उद्रे क एवं परिषाक स्वाभाविक गति से हुआ है । 


इस कोटि के राजस्थानी प्र॑मार्यानों मे प्रेम-व्यजना के मुख्यत दो रूप 
मिलते है ++- 

(१) प्रथम, स्वच्छद प्र म-व्यजना (]२०३७7४८-ं,0५७) । 

(२) द्वितीय, दामपत्य-प्र म-्यजना । 
१ स्वच्छुद-प्रं म-व्यंजना 

स्वच्छद प्र म-व्यजना में प्र म॒ एकान्तिक होता है तथा इसमे लोक-मर्यादा 
का ध्यान नहीं रहता | कुल की मर्यादा जाति-परति अन्य सामाजिक बन्धन यहाँ 
कोई अर्थ नही रखते ।? प्र म-बन्धन के समक्ष भाई, बहिन, मामी-भावनजा, पत्ति- 
पत्नि के बन्धन गोण हो जाते हैं। यथा--वागजी नागवती, दोनों के पिता ध्मे- 
माई थे। बृबना और जलाल तथा सोरठ, बीजा का सम्बन्ध मामी-भानजे का था । 
सदयवत्स सावलिगा चठउपई की नायिका सावलिगा के लिए सदयवत्स के प्रेम के 
समक्ष अपने विवाहित पति का कोई अस्तित्व नही रहता । ग़ुलावा भचरा, पना वीरमदे, 
'रतना हमीर आदि प्र माख्यानो में यही बात हृष्टिगोचर होती है। इस प्रकार के 
प्र मे में ऊच-नीच के भेद निस्सार लगते है। इधर राजकुमारियों को विवाहने वाराते 


१ (क) जात-पात्त कुछरों जढठ, ने रह पावे नेम । 
रहे निरन्तर एक रस, प्र पल सोइ प्रेम ॥ 
गुण, अवभुण सुख दुख गिण्या, कसर न उपज केस । 
रग एक जिश में रहे, पर पख् सोदह प्रम॥ 
बाध्यो हाथु हेत में, रखी न कुल की काण । 
भब तो पडा की मोचडी, मोत्ु न कर जो पाण।। 

(ख) लाज तजु सव जगत को, ब्राणा तजू कुछ माय । 
बाल सनेही बालया, मो पे तज्यों न जाय ॥५२॥ 
लोक लाज कुल कुमकों, तजहु मन की आस । 
आन खडी महताब तो, मोजदीन के पास ॥। 

- मोजदीन मंताब री बात (हू. लि.) । 


“रा. श्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । फूछजी फ़ुलमती री वारता (ह. लि.) 
ग्रथाक १ ०४७६ । ; 
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भाती है, माता-पिताओ द्वारा बारात का स्वागत हीता है, उधर ये प्रेमिकाये 
अपने माता-पिताओ तथा अन्य स्वजनों का रनेह-सूत्र तोडकर अपने प्रेमियो के साथ 
छद्य-वेश बनाकर भाग जाती है। वे वन मे जाकर अथवा मन्दिर में जाकर अपने 
प्र मियो के साथ गंधव विवाह कर लेती है ।" ये प्र मी-जीव बडे हृठ निरचयी, बड़े 
निर्मीक एव साहसी होते है ।* अपने प्र म-पात्र की प्राप्ति के लिए प्राणो को भी 
तुच्छ समझकर बड़े-बड़े सकटो वा सामना करते है। कभी-कभी एक दूसरे से मिलने 
के प्रयत्न में इन्हे अपने प्राणी का भी विर्सजन करना पडता है। 


उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते है कि इन प्रेमाख्यानो के 
रचयिता बडे प्रेमी व्यक्ति थे ।ये कवि सासारिक मानापमान की चिन्ता किये हुए बिता 
प्र मन्‍पथ पर होने वाले व्यक्ति को ही सच्चा-प्र मी मानते थे । इनके मतानुसार इस 
प्रेम की अग्नि में भस्म होने का आनन्द-लान वही व्यक्ति प्राप्त कर सकता है जो 
स्वय इसमे जला हो ।* किन्तु यह प्र मन्पथ है बडा कठिन, इसलिए थे कवि इस 
मार्ग पर चलने वालों को इसकी कठिनाइयो से सचेत भी किया करते थे ।४* एक 


१ तिजि अवसर मई गई तिहाँ करि गवर्े-विवाह। 
परण्या कुमरी कुमर छे। घयउ परम उछाव ॥ 
--रण सिघकुमार चउपई (ह. लि ) 

२ भमरा कली लपेटियो कायर कप काम । 
जीवो तो जग माणसी, मुबवी तो मोरे ठाम ॥ 
--जलाल गहाणी री बात (हु. लि) 
३ (क) बिन दीढा मारग विषम, किए विध जाणें कोय | 
जिणए रसरी जाएणे जिको, हिय तिण लागो लोय ॥ 
-- फूलजी फ़ुलमती री वारता (ह. लि.) 
(ख) मदह मदह भागज प्रेम की झ्षरत व देखई कोई । 
के जाए उह जीवही, के जिन छागी होई॥। 
--हंरिया डू गरिया रा दृह्ा (ह. लि ) 
४ (क) श्रीत न साहिब कीजिये, प्रीत किया दुख होय । 
प्रीत निभावन कठिन है, नाहरि-मृग गति जोय ॥ 
--गरुलाबा भवरा री वारता (ह. लि.) 
(ख) पापी नेह दहइ कायानइ, दु ख नही दर  अउधायइई । 
कु कुवरजी देह सुरगी, प्रीति-प्र तशी खायइ॥। 
“-श्णसिघ कुमार वउपई (हु. लि,) 


वार इस प्रम-पथ पर अग्रसर होने के बाद पीठ फेरने वालिश्कते-वे काग्रर की संज्ञा 
देते ये और उनके मतामुसार प्रेम-पथ च्युत व्यक्ति को नरक में भी स्थान मिलना 
कठिन है ।'* 


स्वच्छद-प्र म-व्यजना फे विचिध रूप : 


प्रथम, प्र मी-प्रे मिका के प्र म-सम्बन्ध के परिणाम की हृष्टि से स्वच्छद-प्रं म- 
व्यजना के मुख्यत्त दो रूप मिलते है। यधा-- 

(क) भअयोगात्मक-प्र मे । 

(ख) सयोगात्मक-प्र मं । 


द्वितीय, प्र म अथवा रतिभाव के आश्रय-आलूम्बन की दृष्टि से भी इसके 
निम्नलिखित दो रूप मिलते है “-- 

(ग) पर-पुरुप से प्रेम अथवा परकीया-प्र मे । 

(घ) गणिका-प्र मं । 


(क) अयोगात्मक-प्र म में सायक-तायिका का मिलन नहीं हो पाता । इस 
प्रकार के प्रे माख्यानो मे नायक्र-सायिका दोनो अविवाहिल होते हैं या दोनो में से एक 
अविवाहित होता है। प्रेमी-प्र मिका द्वारा मिलन का उत्कद प्रयत्त होने पर भी 
सामाजिक बाधाओं के कारण असफल रहते हैं और वियोग की असह्य वेदना को 
सह नही पाने के कारण उनकी मृत्यु हो जाती है। इन प्र मियो का मिलन मृत्यु 
के पश्चात्‌ ही होता है--एक अहृब्य, अलौकिक, स्वर्गिकन्प्रम के ससार में । इन 
प्र मास्यानों में नायक-नायथिका मे प्र मे का उद्देक प्रत्यक्ष-दक्षेत्र से होता है ओर प्रे मा- 
सक्ति के मूछ में रूपाकर्षण ही ने होकर कभी-कभी नायक-नायिका का भरुण भी 
होता है। 'शेणी बीजाशद' की नायिका शेणी बीजाणद के कुरूप होने पर भी 
उसके वीणा-वादन पर मुग्ध हो प्रंम करने लगती है! इसी प्रकार लैछा भी कोई 
विशेष रूपवती नही होती । इन प्र माख्यानों मे प्रेम का स्थृछ काम-वासना रहित 
निइछल रूप मिलता है। यह प्र म उमयपक्षी होता है। 


उदाहरणार्थ--'नागजी नागवती री वात' में नागवती के हृदय मे प्रेम का 

अंकुर अपनी भाभी द्वारा नागजी के रूप-ग्रुण का श्रवरा करने पर फ़ूटता है। 

प्रस्यक्ष-दर्शन हारा दोनो का एक दूसरे पर मुग्ध होने पर यह अ कुर पनपता है 
३ चाखे जठा लख चौपडी, पछे दिखावे पीठ । 


उरणनु आवत आप मे, नरक ही न लेते नीठ ॥ 
-“- रतेना हुमोीरी री वारता (हु लि) 


श्पर 


ओर मिलन प्रसगो से पलछवित होता है, किन्तु नांगजी नागवंती दोनों धर्म भार 
वहिन होते है, इसलिए यह प्रम असामाजिक होता है, अत पिता द्वारा नांगवत् 
का अन्य व्यक्ति से विवाह कर दिया जाता है। मिलन स्थल पर नागवती क्रे निश्चि 
समय पर नही पहुच पाने पर नागजी निराण होकर आत्महत्या कर छेते है भौ 
बाद मे सुसराल जाती हुई नागवती भी मार्ग में, उनकी चिता में कुदकर प्राणान 
कर लेती है। किन्तु आस्थावान्‌ कथाकार को नायक-नाग्रिका का यह दुखान 
स्वीकार नही होता । वह उन्हें शिव-पावती की कृपा से अमर-तत्व प्रदान कर देत 
है । यथा-- 

प्रीत निवाहण अवतरया, कल में अखी थमाह । 

सिव उमया प्रसाद कर, चिरजीव रहियाहू ॥5०॥। 


इस प्रकार 'बीजा सोरठ मे वर्णन है कि बीजाराव खेगार की प्र यसी और 
अपनी मामी सोरठ के रूप पर मुग्ब होकर उस पर आसक्त हो जाता है और सोरः 
भी बीजा को देखकर अपना हृदय खो बठती है । बीजा अथक प्रयत्त करने पर भी 
सोरठ को प्राप्त करने मे असफल रहता है और सोरठ के वियोग में तडप-तडपकर 
प्राण दे देता है। सोरठ भी बीजा के वियोग में दु खी होकर एकदिन अवसर मिलने 
प्र राज-महलो से निकल पडती है और वीजा के इमशान मे आकर अपने प्राण 
विसर्जन कर देती है। इसी प्रकार का उभय-पक्षी प्रंम ससीपना, सोहनी-महियार 
आदि प्रेमी-प्रेमिकाओ मे होता है। इन दुखान्त प्रेमाख्यानो में मूमल-महेदरा 
प्रेमाख्यान की ट्रेजेडी कुछ भिन्न प्रकार की है। इसमे महेदरा जब अन्धकारपूर्ण 
रात्रि मे तूफानी मरुस्थल को सॉँढनी पर बैठकर पार करके मूमल के महल के नीचे 
पहुँचता है तो प्रतीक्षारत मूमल की गोद में पुरुप-वेश मे उसकी छोटी बहिंन की 
सोता हुआ देखकर, मूमछ के चरित्र पर उसे सन्देह हो जाता है और ढु खित होकर 
लौट पडता है| प्रातःकाल मूमल को वस्तुस्थिति का पता चलता है वो वह दु.खित 
हो प्राण-त्याग देती है। 
विषय-प्र स ध्यंजना । 

इसका उदाहरण वीरमदे सोनगरा रीबात मे मिलता है। बादशाह 
अलाउद्दीन की लडकी फातिमा का वीरमदे के प्रति प्रेम विषम-क्रोटि का है। फातिमा 
वीरमदे के पौरुष और रूप पर मुग्च होकर उससे प्रणय निवेदन करती है पर वी रमदे 
धर्म-मेद की भावनावश उसे ठुकरा देता है, किन्तु फातिमा वी रमदे को पाने का 
प्रयत्न नही छोडती और आक्रमण जैसे उत्कट श्रयत्नो द्वारा उसे वन्‍दी बनवाकर 
सगाती है, किन्तु उसके हाथ वीरमदे का शव ही लगता है। फातिमा अपने इस 
उत्कट प्रेम का परिचय वीरमदे के शव के साथ सती होकर देती हैं! 


श्षरे 


इस प्र माख्यानों की सबसे सडी विशेषता यह है कि अधिकाश्य प्र माख्यानो 
के तायक-नायिका राजमहलो से सम्बन्धित न होकर सामान्य जन है, भत इनमें 
सीधे, सच्चे एव निएछल प्रेम की अभिव्यक्ति हुई है। 'बाजारु हुइ्न परस्ती' या 
दरबारी वेश्या विकास की यहाँ कदाचित गध भी नही लक्षित होती और यहा 
राजमहलो के सोतिया डाह से दूषित प्र म-प्रपच का ही चित्रण है। प्र मी-प्र मिकाओो 
के विरह से पूर्ण दुखी हृदय से निकछे उदगार बड़े मासिक है जो जन-जीवन के 
हृदय को सदियों से छूते आ रहे है। 


(ख) सयोगात्मक-प्र मं: 


इस प्रेम का पर्यवसान प्र मी-प्रं मिकाओ के मिलन अथचा विवाह मे होता 
है । सयोगात्मक प्र म-परक प्र माल्यानो मे नायकन्‍तायिका के हृदय मे प्र म का अ कुर 
प्राय स्वप्त-दशन, गुण-श्रवण, चित्र-दशंन एवं प्रत्यक्ष-दर्शन से फूटता है। किसी 
प्र मार्यान में स्वप्त-दरशंत के बाद प्रत्यक्ष-दर्शन होत। है तो किसी में गुण-भ्रवरण के 
के बाद चित्रच्दशन से पुष्ट होता हुआ दिखलाया गया है। उदाहरणाथ--कुतुबद्दीन 
साहजादारी बात' में वर्णन है कि सायवा के प्रति कुतुबदीन के हृदय मे प्रेम का 
उद्र क ढढणी द्वारा सायबा का रुूप-वणन सुनकर होता है। कुतुबदीन द्वारा वेश 
बदलकर सायबा से मिलते पर प्रत्यक्ष-दर्शन से एक दूसरे पर मुग्ध होने पर उनका 
प्रेम भर भी पुष्ट हो जाता है। कुतुबदीन सायबा के वियोग मे बीमार पड जाता 
है भौर सायवा भी उसके प्र म में व्याकुल रहती है, किन्तु अन्त में उन दोनो के 

सच्चे-प्र म॒ का पता चलने पर बादशाह दोनो का विवाह कर देता है । 


'पुष्पसेन पद्मावतती री बात' प्र मार्यान मे स्वच्छन्द-प्र म-ब्यजना के दो रूप 
मिलते है। प्रथम, पुष्पतेत के रूप को देखकर सुलोचना का मोहित होना तथा उससे 
छेडखानी करना तथा परस्पर लडते-लडते ही प्रेम कर बेठना, आजकल के दिल्फेक 
आवारा टाइप युवक-युवतियो के प्र म-प्रसय को ताजगी दे जाता है। प्रारम्म मे इस 
प्रकार की प्र म-्यजना में कामासक्ति ही अधिक व्यक्त होती है, किन्तु बाद मे दोनो 
का एक दूसरे के बिना जीवित न रहने का सकलल्‍प इस प्रेम को केवल कामासक्त 
प्रेम की परिधि से वाहर निकालकर सच्चे प्रेम की कोटि मे ले आता है। ह्ितीय, 
पुष्ससेन को देखकर पद्मावतती का उसके रूप पर मोहित होना तथा दोनो का महादेव 
के मन्दिर मे जाकर गधर्ब-विवाह कर लेता और एक दूसरे के नही मिलने पर मरण 
का सकत्प भी कामासकताप्र म की स्थिति से ऊपर उठा देता है। इस प्रकार इस 


प्र माख्यान में स्थुल-काम-वासना रहित निएरछल उभयपक्षी प्रेम-व्यजना व्यक्त 
हुई है। 


र्द्रडं 


सामी प्र स-व्यंजना 

स्वच्छद प्र म-व्यजना का एक अन्य रूप हमे 'विरह गुलजार इदक अनवर 
कथा नामक प्र मार्यान से मिलता है। यह राजस्थानी भापा में छिखा गया 'सामी' 
कथानक का एक उदाह रण है। मोजदीन मह॒ताब, लेला मजन्‌ आदि फारसी के 
अनेक प्र म-कथाओ को लेकर राजस्थानी मे प्रमाख्यान लिखे गये जिनमे से अनेक 
कथानको का भारतीयकरण कर दिया गया हे। सामी-प्रे म-व्यजता का भी इन 
प्र माख्यानो से भारतीयक रण हो गया है, किन्तु 'विरह ग़ुल॒जार इच्क अनवर कथा' 
में इसकी प्र म-व्यजना का रूप सामी ही रहा हे । बलख की गाहजादी अनवर स्वप्न 
में अकरम के गाहजादा इकबाल को देखती है और जब स्वप्न भग होता है तो उसके 
वियोग में मृछित हो जाती हैँ और उसकी यह मूर्छा कई दिनो तक बनी रहती है । 
अनवर को यह मूर्छा अनेक उपचार करने पर भी दूर नही होती । उधर इकबाल 
को भी स्वप्न मे अनवर दिखलाई देती हे और वह भी स्वप्न भग होने पर उसके 
वियोग मे बीमार पड जाता है और उसकी भी चेतना नही लौट पाती । स्वप्न में 
किसी सुन्दर व्यक्ति को देखकर उससे प्रेम कर बैठना और जाग्रत अवस्था में उसके 
वियोग में चेतना खो बंठना एकदम अस्वासाविक सा लगता है। यदि यह ठीक भी 
मान लिया जाय तब भी स्वप्न मे किसी सुन्दर पुरुप को देखकर उसके वियोग मे 
व्याकुल रहना और यहा तक कि चेतना सख्रो बेठना प्रेम-ज्वर का परिणाम नही, 
बल्कि भतिशय काम-ज्वर का ही चमत्कार छुगता है। यहाँ एक प्रइन यह भी उठता 
हे कि अनवर के हृदय मे प्रम का उद्रक इकबाल को देखे, सुने बिना कैसे सम्भव 
हुआ ? बस्तुतः सामी प्रेम-व्यजना की यही अस्वाभिकताये उसके गण है । प्रेम की 
आलौकिकता, उसके विश्वव्यापी रूप का अतिरजित चित्रण सामी-प्र म-व्यजना को 
विशेषताये है। 3687 ४924८ 0 ॥०क7/ की कहावत के भअत्ुसार प्रेम-व्यथा 
का सन्देश बेतार के तार की भाति इकबाल तक पहुच जाना कोई असम्भव बात 
नही, क्योकि बेतार का तार तो फिर भी भौतिक-वस्तु है, किन्तु हृदय की गति तो 
इससे भी निराली है। 'विरह गुलजार इश्क अनवर कथा? प्रेम्राख्यात की प्र म- 
व्यजना मे परोक्ष सत्ता के प्रति साधक की प्रेम-व्यथा भी व्यक्त होती प्रतीत होती है। 


(ग) पर-पुरुष से प्र म अथवा परकीया-प्र म : 

इस प्रकार के प्र माख्यानो मे नायक-नायिका दोनो विवाहित होते है किन्तु 
नायिका अपने विवाहित पति से प्रेम न करके अन्य पुरुष से प्रम करती है और 
विवाहित नायक भी अन्य विवाहित स्त्री से प्रेम करता है। भारतीय समाज मे 
प्रचलित विवाह का पवित्र बधन यहा हृटता हुआ दृष्टिगोचर होता हैं। परम्पर। गत 
सामाजिक मान्यतायें यहा सरखलित होती वजर आती है। इन कवियो की ती यहा 


२८५ 


तक सानन्‍्यता थी कि पुरुष का प्र-सत्री से और स्त्री का पर-पुरुष से प्र मं ही सच्चा- 
प्रेम होता है।! अब तक तो हमारे यहाँ पुरुषो को ही एक से अधिक स्त्रियों से 
प्रेम का सामाजिक अधिकार प्राप्त था, किन्‍्तु इन प्र माख्यानकारों ने पुरुषों के 
इस एकाधिकार को चुनौती दी और विवाहित स्त्रियों के लिए भी अन्य पुरुष के 
साथ प्र म-सम्बन्ध को वेच्च घोषित किया । स्व्री-पुरुप के सामाजिक सबधो मे यह 
एक कऋरान्तिकारी दृष्टिकोश था। उन्होने खुठकर कहा कि स्त्री के एक ही पत्ति 
हीता है, पर उसके दो भेद है--एक पत्ति और दूसरा प्रमी। प्रेमी और पति को 
एक सानकर इनकी सेवा करने से नारी सदगति को प्राप्त होती है और वह गगा 
की भांति पवित्र होती है ।' पर-स्त्री से प्र मर व्यजना की यह परिपाटी योरोपीय 
देशो में मिलते वाले प्र॑मार्यानो अथवा रोमास एपिक्स मे पाई जाने वाली मध्य- 
कालीन राज-दरवारो मे प्रचलित प्र मन्प्रथा ((0४७४(-०९७) कोर्ट-लव के समान 
ही है। उस युग में प्रेम भर विवाह दो भिन्न वाते मानी जाती थी । वेबाहिक- 
जीवन स्वच्छद-प्र मे भें बाधक नहीं माना जाता था। वास्तव से विवाह एक क्षरिक 
जधन था जो तनिक से भी आधात पर छिन्न-भिन्न हो सकता था। इसलिए इन 
काव्यो की प्र म-ब्यजना साधारणत वासना जनित प्रेम की ही परिचायक कही जा 
सकती है ।? किन्तु मध्यकालीन योरोपीय कोर्ट-लव मे भौर भारतीय परकीया या 





१. गणिका भौसद जिसगिशों, जबरपणों श्रम जेम । 
निजतिय कर तिय निरखये, परतिय केवल प्रेम ।॥। 
“-रेतना हमीरा री वारता (हु लि.) 
२ नारी के पति एक है, ताके भेद जुदोय। 
इक हथ लेवे हाथ दे, इक हित बध्योज होय ॥8०॥॥ 
इन दोउन कौ दोय नहीं, करत सेव इक अग। 
सदगति पावे वार सौ, मानौ परसत गरग ॥६१॥ 
--शुलावा भवरा री वारता (हु लि.) 
हे (क) भारतीय प्र मार्यान काव्य डा० हरिकान्त श्रीवास्तव, प्‌ से १३२ । 


(ख) 07826 ॥80 7077728 [0980 ज्ञात 4096 8300 70 00080786 
ब95ग्राहत 40ए68 छ३$ [068९6 # ॥06 आक्टा6३४ एछ8 गाध्वाटी28 
0 ग्राहिर, गीता एव्च8४ एणाग्राएगीए लीक्षाशपह, 379 3008॥24- 
(0॥ 0६ 50प््ो 0968 9 8 800९५ शीश6 गराशप78 8९ 78 90787 


प्रतताशाका ग्राप्तत/ >डछाा 5>ए >थाएं बाद उतत्वाराणा 0 8 
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उपपत्ति प्र म-व्यजना में बाह्य-रूप से समानता होते हुए भी सूक्ष्म अन्तर है। यह 
प्र मन्व्य जना वेष्णाव-मक्ति परम्परा में माधुय॑-मक्ति-मभावना के अच्तगंत उपपत्ति 'प्रेम' 
से अधिक सम्बद्ध है। प्रेम की अन्यनता को प्रकट करने के लिए वैष्णव आवचार्यों 
ने भगवान्‌ का नेकट्य प्राप्त करने के लिए प्रेम के उपपति भाव रूपान्मक्ति का 
तथा असीम लोक-सौदर्योपासना द्वारा निस्सीम दिव्य-सौदर्य को पाने के सिद्धान्त का 
प्रतिपादन किया था । अष्टछाप के प्रसिद्ध भक्त कवि नन्ददास ने उपपतिन-प्र म भावना 
को लेकर 'रूपमजरी" नामक प्रे मास्यान-काव्य की रचना की थी । वष्णाव भक्ति के 
इस उपपति प्रेम-माव को लेकर ही रीतिकालीन कवियो से परकीया प्रम को 
प्रबलता रही । भगवान श्रीकृष्ण और राधा आवारा टाइप के नायक-नायिका बना 
दिये गये । रीतिकाल के हिन्दी कवियों का प्रभाव राजस्थानी के प्र माख्यानकारो 
पर भी पडना स्वाभाविक था, किन्तु राजस्थानी के प्रमाख्यानकारो ने श्रीक्षष्ण 
भऔर राधा तथा अन्य गोपियों के नामो को अपने प्रेमाख्यानो मे घसीटना छोड 
दिया और उनके नायक-नायिका जनसाधारणा-व्यक्ति हो गये । इनकी प्र म व्यजना 
ने भी वेष्णवों की उपपत्ति प्रेम वाली अलौकिक, दिव्य-प्र म-ज्यजना के स्थाव पर 
जुद्ध वासनामय लौकिक-प्रेम का रूप ग्रहरा कर लिया । यद्यपि इनमे से कुछ 
प्र मास्यावकारों ने इस शुद्ध वासनामय लौकिक प्रेम से भी भगवान्‌ के समा रूप 
की भक्ति का उपदेश देने की चेष्टा की है।" तथा इस लौकिक प्रम मे दिव्य-श्र मं 
के रूप को पाने का सकेत किया है, किन्तु अधिकाश रूप से इनकी प्र म-व्यजता का 
रूप शुद्ध वासनामय लौकिक-प्रे म ही है। मासल-सौदर्य के उपभोग की मनोवृत्ति 
इन प्रेमाख्यानो में प्रधान रूप से व्यक्त हुई है। इन प्रेमार्यानों में नायिकाये 
अनमेल विवाह के फलस्वरूप अपने पतियों से विरक्त होती दिखलाई गई हैं ओर 
किसी विवाहित रूपवान्‌ पुरुष के चित्र-दशन एव प्रत्यक्ष दर्शन से उस पर मुख्त हो 
प्रेमासक्त चित्रित की गई है। इस प्रेमासक्ति का कारणा स्थुल कामवासता की 
तृप्ति है। इन प्रेमाख्यानकारों ने चायक-तायिकाओ की प्र॑म-जनित चेब्टाओ का 
रसमय चित्रण करने के लिए तथा उनके ऐन्द्रिय महोत्सव को दिखलाने के लिए 
सयोग-वियोग चित्रण के अनेक अवसर निकाले है। श्रावण की तीज एक ऐसा 





१, सहज प्रमाणौों सापरत, लहो एक रसलीन । 
मृकता चुगही हसि मिलि, वह बक चुगही मीत ॥। 
प्रिया सुमत सुई पदमरणी, परम-पुरुष सोइ पीव । 


मथरणाहार कादों मथै, घुलियो गोरस-थीव ॥ 
_रतना हमीर री वारता (है. लि ) 
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अवसर है--जिस पर तायक-ताथिका किसी त किसी प्रकार से मिलते है और विषया- 
तन्‍्द का उपभोग करते हैं। विवाहित होने से ये नायक-तायिकाये सामाजिक मर्यादा 
और एवं लोक-भय से दूती, खबास भादि के द्वारा प्र म-सन्देशो का आदाव-अदान 
करके लुप-छिपकर मिलते है किन्तु बाद मे घरवालों ओर समाज मे भेद खुल जाने 
पर लोक-लछाज की चिन्ता किये बिना निर्भय होकर प्रेम-पथ पर चलते रहते है । 
विवाहित होते हुए भी इन नायिकाओ का प्रंम एकनिष्ठ होता है, अत इसमे 
तीव्रता होती है। ये नायिकाये लोक मर्यादा को तोडकर तथा अपने पतियों को 
छोडकर प्र मियो से जा मिलती है। 


उदाहरणार्थ--“रतना हमीर री वारता' मे उल्लेख है कि रतना का विवाह 
एक कुरूप व्यक्ति से होता है। वह हमीर का चित्र देखकर उस पर मुग्ध हो जाती 
है तथा कई प्रकार की बाघाओ को पार करके अपने पति को छोडकर हमीर से 
उसी प्रकार जा मिलती है जैसे सरिता समुद्र मे जा मिलती है।' फूलजी फूलमती 
री वारता' की नायिका फूलमती अपने पति से भी सम्बन्ध बनाये रखती है भर 
फूलजी के साथ उसका प्र म-सम्बन्ध जीवन पर्यन्त चलता रहता है। गरुल्बा भवरा 
री वबारता' नामक प्रमाख्यान मे विवाह और प्रभ से समझौता करने का प्रयत्न 
किया गया है। भगवान्‌ शकर की कृपा से भुलाबा के दो रूप बना विये जाते है । 
असली ग्रुलाबा उसके प्र मी भवर के पास रहती है और नकछी गुलाबा विवाहित 
पति के साथ। प्र॑मी-प्र मिका की प््वेभव कहानी देकर इनके जन्म-जन्मान्तर का 
प्रेम दिखलाकर प्रम की प्रतिष्ठा की गई है और किसी अन्य व्यक्ति से विवाह को 
प्रेमी-प्रमिका के मिलन मे पूर्व जन्म के कर्मे-दोष का फल माता है। इस प्रकार 
यहाँ प्रेम की पवित्रता के समक्ष विवाह का बच्चन तुच्छ ठहरता है। 'नरबद 
सुपियार दे री बात” तथा “'विरमदे सोनगरा री बात' प्र॑मास्यानों की नायिकाये 
सुपियार दे और सोनगरा अपने पतियों से तग काकर किन्‍्ही वीर पुरुषों को अपना 
हृदय-समरपित कर देती है और स्वय ही अपने छूटकारे के लिए प्र॑मियो के पास 
सन्देश भेजती है। फलस्वरूप उन वीर प्र मियो द्वारा उनका हरण कर लिया जाता 
है। इस हरण को सामाजिक दृष्टि से वेध भी मात लिया जाता है। ये दोनो ही 
राजपुत रमशियाँ होती हैं और यहाँ भी विवाहित पत्ति के साथ सत्तीत्व की 


१ “रतना हमीर हूँ जाइ मिली, जाणे सरिता समुद्र हु आाइ मिली ।* 
जे चेतन किण विध तर्ज, मन ज्यों वसियों मोह । 
चिचुक है जाइर चिये, छखो अचेतन छोह ॥ 


-रतना हमीर सी वारता (हु, छि,) 


श्ध्प 


भावना का खण्डन होता है। उपयु क्त प्रेमार्यानों मे उभयपक्षी श्रेम व्यजना ही 
मिलती है । 


(घ) गणिका-प्र म : 


किसी नायक की गणिका से प्र मे की कथा इन प्र मार्यानो भें अवान्तर- 
कथा में भी मिलती है और मुख्य-क्रथधा के रूप में भमी। सदयवत्स वीर प्रबन्ब मे 
वरशणित सदयवत्स का कामसेना वेश्या से प्र म-प्रसण अवान्तर कथा का ही रूप है। 
जसा कि प्रथम अध्याय मे उल्लेख क्या जा चुका है, गणिका प्रेम-सम्वन्धी प्रमुख 
प्र माख्यान 'माधवानल कामकन्दला' और स्थूलिभद्र कोशा-प्र म॑ सम्बन्धी प्र माख्यान 
है इन प्र माख्यानो की नायिकाये गणिकाये है और प्र माख्यानो का नामकरण भी 
इनके नाम से ही सम्बन्धित है। प्रेम का जैसा पवित्र और निः्छल रूप इन प्र मा“ 
ख्यानों मे व्यक्त हुआ है, वैसा अन्यत्र मिलना दुर्लेस है। इनकी नाथिकायें वेद्यायें 
होते हुए भी अपनी प्रंम की एक निष्ठता से इतनी ऊपर उठ गई हैं कि उनके चरित्र 
की समता नारी के उच्चत्तम आदर्श सीता, सावितन्नी के चरित्र से की जा सकती 
है । किन्तु इन दोनो कथाओ से सम्बन्धित प्रेमाख्यानों का मूल उक्त भिन्न २ है। 
प्रथम प्र माख्यान मे, उपलब्ध सासारिक समस्त भोगो का भोग करके अपने तिरछल 
प्रेम की एक निष्ठ भावना तथा समर्पण की भावना से ही जीवन का श्र यस् प्राप्त 
फरते है, किन्तु द्वितीय मे प्रेमी-प्रें मिका उपलब्ध सांसारिक सुख भोगकर भी जीवन 
का श्रेयस प्राप्त करने के लिए वीतराग हो जाते है। अत प्रथम प्रेमाख्यान प्रवृत्ति 
प्रदान है जबकि द्वितीय मूल उत्स निवृत्ति प्रदान वैराग्य भावना है। कोशा के प्रेम 
में लिप्त स्थुलिभद्र अपने समस्त सामन्‍्ती अधिकारों को ठोकर मारकर बारह वर्ष 
तक कोशा दे यहाँ जीवन के समस्त भोगो को भोगता है । अपने पिता की ददनाक 
राजनैतिक हत्या हो जाने से उसके मन मे वैराग्य घर कर लेता है, किन्तु मुनि बनने 
के बाद भी उसके हृदय के किसी निरभ्र कोने मे कोशा के प्रति उत्कट-प्र मं बतों 
रहता है और वह चतुर्थ मास कोशा के यहा ही बितात्ता है। कोशा समस्त मोग- 
विलास के साधन प्रस्तुत करती है, पर स्थुलिभद्र पर प्र॑म के इन बाह्य उपकरणो 
का कोई प्रभाव नही पड़ता, अन्त में प्रेमिका भी अपने प्रेमी के पथ का अनुसरस 
फरके वराग्य ले लेती है। 
म्ाधवानल कामकन्दला' में वायक नायिका मे प्रेम का उद्रक परस्पर के 
रूप गुण पर मग्ध होने पर होता है। अपनी प्र म-निष्ठा मे सच्चाई के कारण वें 
राज-कोप के भय से प्राणो की भी चिन्ता न करके परस्पर मिलते है । कामकन्दला 
अपने साथ अपने जीवन का समस्त वैभव माधव को समर्पित कर देती है। दोनो 
ही का प्रेम एक दूसरे के विरह में तपने से तप्त स्वर्ण के समाव निखर उठता है। 
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इनकी प्रेम-निष्ठा का उच्चसम सूप तब मिलता है जब राजा विक्रमादित्य द्वारा 
परीक्षा छी जाने के लिए एक दूसरे की मृत्यु के मिथ्या समाचार सुनाने पर दोनो 
प्रंमी-प्रेमियो की तुरच्त मृत्यु हो जाती है। अन्त मे मिलन की वेला आती है जिसमे 
समपेरा की चिरानद घडी भे नायक नायिका दोनों का स्वतन्त्र व्यक्तित्व तिरोहित 
होकर एकात्मक हो जाता है ।” प्रेम्री-प्रेमिका समर्पण की इस घडी में ही अपने 
जीवन का श्र यस प्राप्त करते हैं । 


२, दाम्पत्य-प्र सत 


प० रामचन्द्र शुक्ल ते प्रववो में दाम्पत्य-प्रे म का आविर्भाव वर्णोन करने 
की पाच प्रकार की प्रणालियों का उल्लेख किया है ।* प्रथम वहु॒ जिसमे विवाह हो 
जाने के उपरान्त प्र म॒ का स्फुरण और चरम उत्कर्ष जीवन की विकट परिस्थितियों 
में दिखछाई पडता है। ट्वितीय, वह जिसमे विवाह के पूर्व तायक-तायिका ससार के 
क्षेत्र मे घूमते हुए कही उपवन, नदी-तट, बीथी, वाटिका इत्यादि से एक दूसरे को 
देखकर मोहित हो जाते है, फिर नायक की ओर से नायिका को पाने का प्रयत्न 
होता है। इसी प्रयत्नावस्था मे ही सयोग-वियोग आदि का सलन्निवेश कर कवि दोनो 
के विवाह पर कथा की समाप्ति कर देता है । तुतीय वह जिसमें राजाओ के अन्त पुर 
मे, उद्यान आदि के भीतर भोग-विछास या रग रहस्य के रूप में प्रम ञअ कित किया 
जाता है। ऐसी भ्रम पद्धति मे सपत्वियो के द्वेप, कलह, घिदपषक, आदि के हास- 
परिहास और राजाओ की स्त्रेणता के दृश्य अधिक होते हैं। चतुर्थ प्रकार के प्र म 
में उसका स्फुरण, गुण-श्रवण, चित्र-दर्शच, स्वप्न-दर्गन आदि से होता है ओर नायक 
के प्रयत्त से दोनों के मिलने के बाद अस्त में विवाह होता है। पचम प्रकार का प्रेम 
किसी अप्सरा या गरिका से होता है, किन्तु ऐसे प्रेम में स्थायी तत्व नहीं मिलता । 


संयोग के उपरात्त इस प्रकार की प्रेम-पद्धति में कथा का अन्त वियोग मे ही 
होता है । 


राजस्थानी के इन प्र भाख्यानों में तीसरे प्रकार की प्रेम-पद्धति के चित्रण 
को छोडकर शेप सब पद्चधतियों का चित्रण मिलता है। तीसरे प्रकार की प्रणाली 
का भी एक दम अभाव नही है। इन पाच प्रशालियो मे प्रथम एवं तृतीय प्रशालियो 





९१ माधव महिला थीठहुई, महिला साधव दीछ। 
अन्यो अन्यद श्या थमा, चहकु चोल मजीठ ॥ 
“ गणपत्ति कृत माधवानरछ कासकन्द्ा प्रवन्ध । 
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को छोडकर प्र म-चित्रण की शेप प्रणालियों का वर्णान स्वच्छद प्र म-व्यजना पद्धति 
के अन्तर्गत किया जा चुका हैं। दाम्पत्य-प्र म के आविभाष के लिए भी उक्त 
प्रशालियो का उपयोग उन प्रेमाख्यानों मे मिलता है जिनका पूर्वाद्ध स्वच्छद-प्र म- 
व्यजना युक्त है । इस दृष्टि से दाम्पत्य-प्रं म-व्यजना-सम्बन्धी प्र मारुयानों के निम्त- 
लिखित दो ही रूप मिलते है जिनका कि उल्लेख प्रथम अध्याय के वर्गीकिरण मे कर 
आये है। यथा-- 


प्रथम, जिनमे कथानक का पूर्वाद्ध स्वच्छद प्रेम की पृष्ठमूमि लिए रहता 
है। विवाह के पूर्व ही नायक-तायिकाओ के हृदय मे प्रेम का उद्रेक स्वप्त-दशेन, 
ग़ुस-श्रवर, चिच-दर्शन अथवा प्रत्यक्ष-दर्शन से होता है। एक दूसरे से मिलने के 
लिए यह प्रेमी-प्र मिका लोक-मर्यादा एवं सामाजिक-बधनो को तोडकर निर्मीकिता 
प्वेक साहसिक कार्यो को सम्पन्न करके कभी-कभी गधवें विवाह भी कर लेते है। 
विवाह के बाद पुन. वियोग-सयोग जनित परिस्थितियों का व्यक्त किया गया है। 


उदाहरणाथ्े- रणसिंध कुमर चउपई' में वर्णोन है कि वन मे यक्ष की पूजा के 
नि्मित्त आई हुई राजकुमारी कमलावती राजकुमार रखसिह के रूप को देखकर 
मोहित हो जाती है और यक्ष से वरदान में उसे पति रूप में मागती है। यहाँ 
प्रत्यक्ष-दर्शन से प्रेम का उद्बेक बतलाया गया है। एक अपरिचित व्यक्ति से प्रम 
की भावना का स्फुरण पहले नेत्रो द्वारा होता है।'* जिसमे रूपश्छोभ को मादकता 
निहित है। इसके पदचात्‌ नायक-तायिका के चित्त मिलकर एके हो जाते हैं, उनके 
हृदय मे प्रम रूपी-कमल विकसित हो उठता है। 


किन्तु लाज के वन्धन मुंह नहीं खोलने देते । राजकुमारी अपनी सखी के 
साथ प्रणय-निवेदन भेजती है और फिर विरह की असह्य-वेदना सह नही पाने के 
कारण" लोक-लाज छोडकर राजकुमार के साथ महलो से भाग निकलती है भौर यक्ष- 


९, नयण पदारथ नयरानरस, नयणें नयण मिलति । 
अण जाण्या से प्रीतडी, पहिली नया करत।॥। 
चित सु चित्त मिलि गयउ, नयरों मिली गया नइण। 
हियमउ विकस्वउ कमल जिम, पिरि! मुखइ न बोत वइण ॥। 
--रणसिंघ कुमर चउपई (ह लि) 

२. भूरि भूरि पीली थइ रेवाल्हा जिस पाकंड तरुपान । 
कोई एहन इन विगम इरे वाल्हा निसिदिन ताहरउ ध्यात | 
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मन्दिर मे आकर गधवे विवाह कर छेती है।" इस प्रकार यहाँ प्रंम का उद्रेक और 
विकास स्वाभाविक गति से होता है। दाम्पत्य-जीवन में रतनवती के षड़्यस्त्र से 
गतिरोध आता है और राजकुमार कमलावती के चरित्र पर सन्देह करके क्र रता* 
पूर्वक उसे घर से निकाल देता है। यहाँ नायिका के धेयं और शीछ की परीक्षा 
होती है। भारतीय ललनाये जीवन की विभीषिकाओं से डर कर अपना धेय॑ खोकर 
आत्म-हत्याये करने वाली नही होती। कमलावती का प्र॑म, पति द्वारा अकारण 
त्याग देने पर भी कम नहीं होता । वह अनेक सकटो का सामना करती है तथा 
अनेक प्रलोभनों से बचकर अपने सतीत्व की रक्षा करती है। उधर राजकुमार को 
कमलावती की निर्दोषता का पता चलता है तो वह भी उसके विरह में दु खी होकर 
विलाप करता है और जीवित अग्ति-समाधि ले लेने को तत्पर हो जाता है ।* यहाँ 
नायक-नायिका के उभयनिष्ठ प्रेम का पता चलता है। नायक के अनेक विवाहों के 
आधार पर यह कहा जा सकता है कि उसमे प्रंम की एकनिष्ठता का अभाव है, 
किन्तु यह तो उस युग की बहुब्पत्नि प्रथा का परिणाम है, इससे नायक के प्रेम की 
एकनिष्ठता खण्डित नही होती । इस प्र माख्यान मे प्रम॒ के सत-पक्ष अथवा नायिका 
की शील निष्ठा का रूप सुन्दरता के साथ उजागर हुआ है। यह सत एक ऐसा 
प्रबल अस्त्र हैं जिसका वार विफल नही होता और उसे स्पर्श नहीं किया जा सकता । 
जिस प्रकार सूफी प्रमाख्यानकारों ने अपने कथानकों में सूफी रहस्यवादिता का 
रंग चढाया है, उसी प्रकार जैन-प्र माख्यानकारों ने भी जिन-धर्म की रगत देकर 
इत प्र माख्यानों के द्वारा शील, तप का उपदेश दिया है।) कमलावती चौपई, 
नरूराज चौपई, मलयसुन्दरी कथा, विद्या-विलास, वीजड बीजोगरण भादि प्र मास्यानो 
में प्रेम का 'उद्रे क और विकास रणसिघ कुमर चउपई प्रेमाख्यान में चित्रित प्रेम 





१, तिरि अवसर वन मई तिहो करि गधर्व विवाह। 
परण्या कुमरी कुमर छे, घयउ परम उछाह ॥ 
२, रहइह सदां इम भूरता, कमरी विज्न कुमार । 
जिम बापीयउ मेह विशि पीउ पीउ करइ पुकारि॥ 
इम कहियो ताना पुरुष तेडी एम कहेह । 
चिता करठ घर बारणइ, त्रियाब्काष्ठ आणेह ॥। 


३ सील सरीखठ को नहीं, जगमइई परम पवित्रो रे। 
सीलइ सहु सपद मिलइ, सीहू्‌इ अविचल लीलोरे॥ 
सीलइ घपुर सानिधकरइ, सील अकत्रण मित्रोरे। 
“रखणखसिध कुमर चउपई (हु लि.) 
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के समान ही होता है। इस प्रंम की परिणति विवाह भे होती है और सनन्‍्तानोत्पत्ति 
इसका फल । नायक-नायिकाये सकट के समय अपना घै्य॑ नही छोडते और जीवन 
की विभीषिकाओ का हृढता से मुकाबिला करते हैं । 


दाम्पत्य-प्र म सम्बन्धी प्रेमार्यानो की दूसरी कोटि में नायक-नायिकाओ 
मे प्रम का उद्बरेक विवाह के परचातू होता है। विवाह के पश्चात ही नायक- 
नायिकाओ से सयोग-वियोग जनित परिस्थितियो के चित्रण से प्रेम का विकास 
दिखलाया गया है। 


उदाहरणार्थ-- 'ढोला मारू रा दृहा' प्रेमार्यान मे तायक-नायिका विवाहित 
होते है। मारवणी को स्वप्न मे ढोला के दर्शन होते हैं और वह उसके वियोग मे 
दुखी रहने लगती हैं, किन्तु ढोला के वियोग मे मारवणी की विरहातुरता 
कामासक्ति का ही परिणाम है। नायक-नायिका भले ही विवाहित हो, किन्तु उनका 
विवाह वचपन में होने से मारवणी का स्वप्त मे ढोला को देखकर प्रे मासक्त होता 
परवेराग के मीतर ही आयेगा। यहाँ ढोला के साथ मारवणी को अपने विवाह की 
बात ज्ञात हो जाने से उसके प्र म मे एक व्यक्ति निष्ठता पहले से ही निश्चित हो 
जाती है, अतः मारवणी की कामासक्त विरहजनित उक्तियों से उसका प्रेम लोक-बाह्य 
रूप ग्रहण नहीं कर पाता | मारवणी के समाचार सुनकर ढोलछा भी उसे लेने के 
लिए दौड पडता है। लौटते समय मागे मे मारवणी को पीवणो साँप के डस जाने 
से उसकी मृत्यु हो जाने पर ढोला भी जीवित जलने को तत्पर हो जाता है। इससे 
नायक-तायिका के उभयनिष्ठ प्रेम का पता चलता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
'ढोला मारू काव्य दाम्पत्य प्रेम का स्वाभाविक गति से विकास हुआ है । 


प्रेम का स्वाभाविक विकास जैसा 'ढोल मारू रा दृहा' प्रेमाख्यान मे हुआ 
है, वैसा 'बीसलदेव रास' मे नही मिलता । वीसलदेव राजमती के ताना मारने पर 
रूठकर उडीसा चले जाते है। राजमती उनके वियोग मे विरहातुर रहती है, जिसमे 
कामवासना की गध अधिक है, सच्चे-प्र म की भाव-प्रवणशता कम । नाथिका के 
समाचार पाकर नायक लौट आता है। इसमे नाग्रिका के प्रति नायक का एकनिष्ठ 
प्रेम भी नही उमर पाया है । 


मगावती रास' में उल्लेख है कि राजा सतानीक भारुड पक्षी द्वारा मृगावती 
को उडा ले जाने पर उस खोजकर छामने का व्यापक प्रयत्त करता है और उसके 
वियोग मे दु खी रहता है। मुगावती भी जीवन की क्रूरतम त्रासदायत घडियो मै 
भी अपना घैये नहीं खोती और भपने शीर को बताये रखती है। भन्‍्त में, 
कालीदास के शकुन्तला नाटक मे जिस प्रकार राजा दुष्यन्त और कण्व ऋषि के आश्रम 
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में शकुन्तता और भरत से मिलकर आनन्दित होता है, उसी प्रकार मुनि ब्रह्ममूर्ति 
के आश्रम मे मगावती और उदयत से मिलकर राजा सतानीक आनन्‍्द-लाभ प्राप्त 
करता है। मृगावती की प्र मनिष्ठा और शीछ तब भर भी निखर उठता है, जब 
वह पद्मिनी की भाँति ही राजा चण्डप्रयोत की कामलोलुपता को ठुकराकर उसे 
पत्मिनी की भाँति ही छकाती है । 


२. कामशुन्य श्राध्यात्मिक श्रथवा दिव्य-प्र म-व्यंजना 


आध्यामिक अथवा दिव्य-प्र म-सम्बन्धी क्राव्यों मे वेलि क्रिसन रक्मिणी री, 
बडा रुवमरणी-न्‍मगल, रुक्मिणी-हरणा, महादेव पावती री वेलि बादि प्रमार्यात लिये 
जा सकते हैं । इन प्र माख्यातो में वेष्णवो की राग्रामुगा भक्ति अथवा कान्‍्ता-प्रे मभाव 
रूपा भक्ति का प्रतिपादन किया गया है। सूफियो जैसी परोक्ष-सत्ता प्रेम अथवा रहस्य- 
वादी-प्र म-व्यजना सम्बन्धी प्रेमाख्यानों का राजस्थानी भाषा मे प्राय, अभाव है। 
'वेलि क्रिसन रुक्मिणी री' आदि प्र॑माख्यानों में भी प्रम-तत्व के मिरूपण की 
शेली प्राय छौकिक प्रेमाव्यानो के समान ही है, किन्तु इनके नायक-तायिकाये 
अवतारी अथवा दिव्य-व्यक्ति होने से इनका प्रेम भी दिव्य-क्रोटि मे गिना जायगा । 
इनके रचयिताओ ने इन काव्यों के पढने वालो को देहिक, देविक और भौतिक तापो 


से छुटकारा पाने की वात लिखकर इस प्रेम-व्यजना की दिव्यता को प्रकट 
किया है । 


राजस्थानो प्र माय्यानों मे प्रम और काम का सम्बन्ध ; 


राजस्थानी प्रेमास्यानकारों ने काम को वडी महत्ता प्रदान की है। कुछ 
प्र माख्यातकारों ने तो अपने काव्य ग्रथों के मगरा चरण मे कामदेव की स्तुति की 
है। गणपति कृत माधघवानरू कामकन्दला प्रबन्ध तथा “रतना हमीर री वारता' के 
मगलाचरण में कामदेव की स्तुति मिलती है। 'विल्हण पचासिका' के मगराचरण 
में तो सरस्वती से अधिक कामदेव को महता प्रदान की गई है। कवि ने साग रूपक 


१. (क) कुबर कमलारति रमणा, मयरा महाभड नाम । 
पकजि पूजिय पत्र कमल, प्रथम जि करू प्रणाम ।। 
“गणपति कृत 'माधवानछ काम्रकन्दला प्रवन्ध' । 

(ख) कुसम तरा सर पाचकर, जग जिण लीघौ जीत । 
तिणरो सुमरण करतणा, रस-प्र'थारी रीत ॥ 
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द्वारा काम को ससार को जीतने वाले सम्राट के रूप में चित्रित किया है।" मंधु- 
मालती प्रे माख्यान मे काम की सर्वव्यापकता का चित्रण बडा मृग्ध करने वाला है। 
चतुभु जदास के मतानुसार तो प्र म और काम सृष्टि के साथ ही उत्पन्न हुए हैं। 
वह ससार के अण -अणा मे प्रतिविम्बित है और कोई भी मनुष्य इससे शून्य नही है।* 
इन प्र माख्यानकारों की दृष्टि मे काम एक मगलकारी देवता के रूप मे प्रतिष्ठित 
था । कुछ प्र मार्यानों को तो नायक-तनायिकाये भी काम और रति के अवतार होती 
है। 'मधुमालती' मे उल्लेख है कि मधु और मालती पू्वंभव मे कामदेव और रति 
थे। इस प्र॑माख्यानकार ने तो मधुमालती' को कामविछास की कथा के नाम से 
सम्बोधित किया है ।? इन प्र मार्यानकारों ने काम को जीवन के चार फलो मे 
गिनाया है ।* कुछ प्र माख्यानो मे नायक-नाथिकाओ का प्रथम मिलन भी कामदेव 
के मन्दिर मे होता है। मदन शतक प्र माख्यान मे उल्लेख है कि मदन ओर राज- 
कुमारी रति सुन्दरी का प्रथम मिलन कामदेव के मन्दिर में ही होता है। ये नायक 


१. मकरघ्वज महीपति वर्णावु, जेहनु रूप अवनि अभिनवु। 
कुसुम वारिए करि, कु जरि चढई, जास प्रमारि धराधर हडई ॥ 
कीदड कामिनी ताण_ टकार, आगलि अलि शझज्ञा झश्नारि । 
पाखलि कोइलि कलख करई, निमल छत्र रवेत शिर धरई॥ 
त्रिभुवन मोहि पडावई साद, दई को सुरनर माडई बाद । 
अबवल सन सबलू पर वरिऊ, हीडई मनमथ मच्छिरी चरिऊ॥। 
माधव मास सोहई सामत, तास नण॒इ जल निधि सुत मित। 
दूत तण_ मलया निरू करइ, सुर नर पतन्नग आरण आचरई | 
तास तरा पत्र हु अशसरी, सरसती सामिणी हुंडई धरी। 
पहिलु कदपे करी प्रणाम, गइंठ ग्रथ रचिसि अमिराम ॥ 
२. जा दिन से पुहुमी रची, जिम जत जग नाम । 

भवन-मध्य दीपक रहे, त्योी घट भीतर काम ॥। 

शरीर-मध्य जाग्रत सदा, जंग की उत्पत्ति काम। 

कामदेव त्यौ रहत है, ज्यों जल बसतु तरग ॥॥ 

--चतुभु जदास कृत मधुमालती (ह लि )। 

'क्राम विलास की ए कथा, चतुर सुने चितलाय ॥॥७८॥। 
७. '7सम अरथ अनइ बलि काम, आराधई प्रिय स्यु अभिराम | 

सतानीक मिरगावती, सुख भोग वइ जिम सचिसुर पति॥ 

' _ समयसध्दर कृत मृगावती रास (ह. लि )। 


्ज् 
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तायिकायें काम-ज्वर से पीडित होकर लोक-छाज की चिन्ता किये बिना 'कामदेव 
की साक्षी' मे गधर्व-विवाह भी कर लेते हैं ।' 


राजस्थाती के इन प्र माख्यानों से यौन-प्र मं के विकास की प्रक्रिया का सहज 
और मनोवैज्ञानिक चित्रण निम्नलिखित रूप मे मिलता है -- 


तन-विलसण, मन उल्हसणा, वयणा सयण समवारणि ।! 
चख निरखरणा, धन विद्रवण, मानव-भव सु प्रमारि] ॥१००॥। 
नमणा मिलता मत मिले, मत मिले वयरणा मेलत । 
वयण मिलता कर मिले, इम कायागढ़ भेलत ॥६०॥४ 


उपयुक्त प्र म-विकास की प्रकिया मे तन-मत के उल्लास में कार्य-कारण का 
सम्बन्ध निर्धारित करके काम और प्रम का घनिष्ट सम्बन्ध बतलाया गया है | इन 
प्र माव्यानो से काम जनित प्रम का विकास किस प्रकार से सम्पन्न होता है, इसके 
कुछ उदाहरण यहा प्रस्तुत किये जा रहे हैं । यथा - 


नायिका द्वारा तायक के प्रथम-दर्ांत के समय उससे जब काम-वासना जाग्रत 
होती है, तव नायिका की शारीरिक और मानसिक दशा कैसी हो जाती है, इसका 


सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रण केशव कृत 'सर्देवच्छ सावलिंगा चठपई' में निम्नलिखित 
रूप से हुआला है -- 


मिरखण्यो कु अर कु अरी नयण, मोहाणा मनि जाग्यों मय॒रण ५ 
पल देखइ नयन पसारि, खिण विहुसड खिणश॒ बिलूखी नारि॥११०॥ 
आलस मोडई भागइई अग, मसरठ धरइ लेवा मन द्व ग। 
खिण नीसास करें उससे, कामदेव जागत कसम से ॥१११॥ 
वाम चरण अगृठा नखे, खिशणि नीचो जोइ भूमि लखे। 
कुमर निजर साम्हों ते देखि, सभालइ निज चीर विशेष ॥११२॥ 


१, हारे छाल बी जि कर हती बेस बेंसवा असवारी अनीचगरे छाल । 
साथे सखी लेई सचरी आधे प्रासाद अनगरे छाल ॥ 
कामदेव साखी क्रियो, फेरा फीरोयो चार । 
वोल बध दे बडील्या, आपस में इणशवाद ॥| 
-- विद्याधिलास रास (हु. लि.) | 
२ सदयवच्छ सावलिंगा चउपइ (सदयवत्स वीर प्रबन्ध, सा. रा. रि, इन्स्टीट्यूट, 
बीकामेर) पु.स १४४, १४५॥ 
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| 
इस बोलइ खोलइ मन बात, हसि थप्ति, रीस झब वोलइ गात । 
आलिगन चुबन जब करइ, भोझो आवहतिरि अवसरई॥११६॥* 
प्रथम मिलन के समय कामातुर सावलिंगा की शारीरिक चेष्टायें, उसके 
हावभाव का कवि ने वडी वारीकी से चित्रण किया हे। नायिका का लाज से 
सकुचित होकर वाम चरण के भगृठे के नख टारा जमीन को खरोचना तथा नीची 
दृष्टि करके भूमि अवलोकन आदि शारीरिक चेणष्टायें, इस प्रेम-प्रसस को रगीनी 
प्रदान कर देता है । नायिका को यह नारी सुलभ लज्जा प्र म॒ मे निखार ला देती है। 


प्रंमिका की प्र मी से मिलनोत्सुकता, उसके तन की तैयारी के साथ मन के 
उल्लास का भी वडा मनोहारी चित्रण मिलता है। रति-क्रीडा के चित्रण में 
अधिकतर साकेतिकता से काम लिया गया है, किन्तु कही कही यह चित्रण भनावृत्त 
होकर अइलीलता की हद तक भी पहुच गये हैं । जेन मुनि कुशललाम ने तो काम 
वेलि वर्णान मे नायक-नायिका की कामिक और मानसिक चेण्टाओ के सृक्ष्मनचनत्रण 
के साथ उत्प्रक्षा अलकार के द्वारा आलिगनवद्ध नायक-नायिका को केतकी पुष्प 
और भ्रमर के समान बताकर रति क्रीडा के हृब्य को सजीव कर दिया है। यथा-- 


सुख सेजई माधव सचरइ, चुवन करि आलिगन करई । 

प्रम दिखाडि कत मन हरइ, कामन्दला इम उच्चरई ।|। 

तुझ दीठइ हु मनमथ हुई, क्षिण एक तुझ विण न सकु रहि। 

प्रम प्रकासइ मोडे अग कसणा भजे जाण श्रुयग। 

भआालस अग जमाई करे, विरह वृथा जल लोचन भरे। 

नयण बाँण मवधई साबवाल, घालइ कठ बोह सुकुमाल ॥। 

करसु खचई ऋशय माल, काम ऐम जागई ततकाल ॥ 
दोहा--जिम मधुरा नई कमलगि, गगा-सागर बेलि । 

तिय फरि माधव रमे, काम कतुहल केलि । 

सेज रमती माननी, कली मृक की न जाई। 

जाणें विहसे केतकी, भ्रमर बइठड आईं॥।'* 

आलिंगन बद्ध नायक-नायिका की उपमा भ्रमर और मारूती पुष्प अथवा 
केतकी पुष्प से देने के उदाहरण मिलते है। यथा-- 


सा 5 
१ सदयवच्छ सावलिगा चउपई (सदयवत्स वीर प्रबन्ध, सा रा. रि इन्स्टीट्यूठ, 


बीकानेर) पृ. स, १४६, १४७ । 


२. माधवानल कामकन्दलढा चउपई (हु,लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर |! 


“कमर भमराइ कुमरी मछिती' जी माराइ मोग विछास । 


'माधवानल कामकन्दला प्रवन्ध' मे गणपति ने न केवल सहवास का चित्रण 
ही किया है, वल्कि सहवास-सुख की महिमा का भी भाव-विभोर होकर वर्णन 
किया है :-- 

गीय-रस, स्त्रीय-रस, अन्न-रस अग्िन लछग्गठ जाह। 
साकलि वाध्या सुशह जिम, गयउ ते जम्र अताह।॥ 


इन कवियों की हृष्टि से नारी शरीर का सामीप्य सब सुखो का मूछ था । 
विद्याविलास के रचयिता मृनि विनयप्रभ ने सुख प्रदान करने वाले साधनों में सबसे 
अधिक सुखदायक नारी का शरीर बतलाया है। यथा--- 


गुटी, पुटी, जटी, तत्त, जत, मत, भ त, पत, इलावसी कार 
एकथु के घड़े घात है । 
सुधा, सेज, तेल, फुलवारी, वाग, पटकुल, सारे ही से 
सुखमूल गोरी ही को गात है । 
इन प्रे माख्यानों मे विरह-वर्णान में भी नायिका की काम-दशा का बडा 
सृक्ष्म चित्रण किया गया है| बथा-- 
नाखे नीसासा घणा, कपे थर थर काय। 
वाली भवी रहो व्यापक लागी तण मे लाय || 
आवेघरणी उच्चासिया, मसले कर दोय मेल । 
काल जडो इम कलमले, जाणे न पीयो तेल ॥॥ 
करे कर डका काय ने, प्रकटे घणो प्रसेव । 
सीतल अग तगलो हुठ, दिल में समरे देव ॥।* 


अपने प्रियतम के वियोग मे काम-ज्वर से पीड़ित नारी की इससे अधिक 
दयनीय दशा वया हो सकती है। 


उपयुक्त चित्रण के आधार पर हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि इन 
प्रे माख्यानो मे काम का सहज, स्वामाविक और निरावृत्त रूप मिलता है। मनो- 
वैज्ञानिक माषा मे सेक्स एक वृत्ति है। इन प्र मास्यानकारों ने सानव की इस 
सर्वशक्तिमान्‌ मूल वृत्ति का दमन नही किया है, वल्कि इसका खुलकर चित्रण किया 
है। यौननप्र॑म मे 'सेक्‍्स' का प्रथम और प्रमुख स्थान है। बिना सेक्स के यौन-प्रे मं 


१. रणसिघ कुमार चौपई (ह. लि ) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, बजमेर । 
२, विनयप्रभ कृत विद्याविलास (हु, लि ) श्री जैन दवेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 
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की कल्पना नही की जा सकती । काम और प्रम के अन्तर को हम स्पष्ट करे तो 
हम कह सकते है कि काम एक मूल-वंत्ति है, जबकि प्र म भाव-मूलक होता है किन्तु 
यौन-प्र मे में सेक्‍स और भावना दोनो का सम्मिश्रण होता है। हेवलॉक एलिस ने 
भी प्रेमी-प्रे मिका के शरीर, मन और आत्मा के तादात्म्य में ही प्रम की सत्ता 
स्वीकार करते हुए भपने ढग से लिखा है कि साधारण भोग वृत्ति ([05) और मंत्री 
के सइलेपण को ही प्रेम समझा जाता है, किन्तु न तो सामान्य भौर अग्रढ योन- 
भाकाक्षाओ को प्रम कहा जा सकता है और न विविध प्रकार के मंत्री सम्बन्धो 
को । यह ठीक है कि भोग-वृत्ति विरहित यौन-प्रं म की कल्पना नहीं की जा सकती, 
किन्तु जब तक यह मनस-सघटनाओं को प्रभावित नही करता तब तक वह यौन-प्र मं 
के नाम से नहीं पुकारा जा सकता |? फ्रंड लेडर भी यौन-प्र म सेक्स को मात्रा 
का भाप करते हुए यीनप्रेम में सेक्स से अधिक सवेदनशीलता एवं भावना को 
स्थान देते हुए भी सेक्स को यौन-प्र म का सर्वाधिक आकर्पषक-कारण मानते हैं ।* 


१. (क) रीतिकालीन कवियो की प्र म-व्यजना-डा० वच्चन सिंह प्‌ स. ६६। 
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२६६ 


राजस्थानी के प्रेमार्यानों में काम और प्रम का सम्बन्ध इसी रूप मे 
चित्रित किया गया है। इन प्र माख्यानों मे 'कामः का निरावृत्त चित्रण होते हुए 
भी उसकी प्रवृत्ति सामान्योन्मुख नही होकर व्यक्ति-निष्ठ है। अत इनमें स्थुल काम 
व्यक्ति-निष्ठता के कारण भावनामय होकर सृक्ष्मतर होता गया है और प्र॑म की 
एकनिष्ठता के कारण उसमे स्वायंपरता के स्थान पर समरपंण की भावना 
आ गई है। 
राजस्थानी प्र साख्यानो से प्र म ओर सौन्दर्य : 


राजस्थानी प्र माख्यानो मे प्रेम प्रक्रि]य का चित्रण करते हुए नेत्री के बारे 
में लिखा है +- 


नयरण पदारथ, नयन रस, नयरों नयन मिलत । 
अर जाण्या से प्रीतडी, पेहला नयण करत ॥। 


इस दोहे मे एक अपरिचित व्यक्ति से प्र म होने का कारण नेत्रो को बतलाया 
गया है। नेत्रो का मुख्य-व्यापार रूप-दश्शन होता है। नायक-नायिका जब प्रथम 
बार मिलते हैं तो वे एक दूसरे के रूप पर मग्ध हो जाते है। प्रथम-मिलन की इस 
रूपासक्ति से नायक-नायिका में काम-भावना जागृत होती है और इसी रूप और काम 
के मिश्चित स्वाद मे प्रेम के अ कुर फूटते है। उदाहरणार्थ--पद्मावती के रूप को 
देखकर चित्रसेन की जो दशा होती है, उसका चित्रण लीजिए -- 


जिम २ निरखे तेहने रे लाल, तिम तिम मन हरसाय । 
तिण ऊपरि चित्रसेन नो रे लाल, नयण रह्ों ललचाय ॥ 
तत्‌ खिण देहि धर हरि रे छाल, परसे वे प्रछलाय । 
मग मोहिलो पर वस थयो रे छाल, कुमर पड़्यो म्‌ रझाय ॥।* 


'कलावती चोपई में भी उल्लेख है कि कलावती के सुन्दर चित्र को देखकर 
राजकुमार सखकुमार उसके प्र॑म से पड जाता है। यथा -- 


पाटो कुबर ले हाथ मे, चित्राम निर्वेल लागोरे। 
नख-सिख सुन्दरता सहु, जोता नैन है पग आगोरे ॥ 
काया तो कुअर कने, मन कुअरी जाय छागौरे। 
नाम रूप देखाकरी, जाग्यो अति ही काम राग्रौ रे ॥९ 


१ चित्रसेन पद्मावती रतनसार मत्री चौपई (ह लि ) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर, ग्र थाक ३८६७८ । 
२, कलावती चोौपई (हू लि.) श्री जन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 


३०० 


'विद्याविलास' की नायिका सोहग सुन्दरी भी धनसागर के रूप को देखकर 
कामान्व हो जाती है । 
'कुमरी हुई कामाध, काल जा माहि कर करे रे, बहुत भाँति ना बाँव ।”!* 
वछराज चौपइ में तो उत्लेख है कि बछराज के रूप को देखकर सेठ-पुत्री 
उससे विवाह करने का सकलप कर छेती हैं और पति रूप मे उसे प्राप्त नही कर 
पाने पर जोगण बन जाने की प्रतिज्ञा कर लेती है। यथा-- 
जो ऐहिज मुझ पत्ति हुवेरे, तो हिववदछु भोग । 
नहि तरि इण भवि मुन्न मणी रे, विरति करू धरि जोण रे॥” 
इस रूप-सम्मोहन की पराकाणष्ठा हमे 'कलावती चौपई” में मिलती है। 
नायक सखकुमार के रूप को देश्कर नगर की युवतियों की जो दच्चा होती है, उप्तका 
बडा मामिक, सृक्ष्म मनोवेज्ञानिक चित्रण किया गया है -- | 


“नतार॒या रो मन अस जयो, देखण कवर रो रूप । 
मोह गेहली पदमण्या, कोई एक लहागी छार॥ 
कर क्तुहल कामणी, घरनी चिता मेरू। 
अणा भावती आधी धरु, एक एक ने ठेल ॥ 
भूली ग्रहणों पहरती, आधो कर सिणगार। 
टोले टोले सामठी, देख कुअर अनुहार ॥। 
काकरणा काना पहरीया, कडिया द्वार उदार। 
मोती तो खिर खिर पडे, वल है चुटा री सार ॥४ 
के तो अलुणों राधने, के बली लुणा दो बार। 
आध्यी माणों परुसने, दोडे तज भरतार ॥ 


नायक के रूप-सम्मोहन के ऐसे व्यापक प्रभाव का चित्रण र॒णसिघ कुमर चौपई, 
उत्तम कुमार चरित्र चौपई एव 'माघवानलू कामकन्दला-प्र स' विषयक प्र मास्यानो 
मे भी मिलता है। 

रूप की इस सम्मोहनकारी शक्ति के कारण ही राजस्थानी के इन 
प्रेमाख्यानकारों ने अपने काव्यो मे नायक-तायिकाओ के सौदर्य का बडा मर्म-स्पर्शी 
सूक्ष्म चित्रण रूप-रस में डूबकर क्या है। इन श्र माख्यानों मे सौदये चित्रण 





१, विनयप्रभ कृत विद्याविलास (हु लि) राड, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक ८5१५० । 

२ विनयलछाभ कृत बछराज चौपई (ह लि) श्री जैन स्वेताम्व॒र मन्दिर, अजमैर । 

३, कलावती चौपई (हु. लि ) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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अधिकाश रूप ने विषयगत (870]०८०७४७) ही है। नायिका के मासरू-सौदये का 
बडा बारीकी से चित्रण किया गया है। इन कवियों की हृष्टि से नायिका का कोई 
भी अग ओझल नही हो पाया है। नायिका के नखजिख वन की प्रणाली उन्हे 
परम्परागत रूप से मिली थी। उपमा, उत्प्र क्षा अलकारो के माध्यम से सौंदय का 
आहलादकारी रूप खडा कर दिया गया है। यद्यपि रूप वर्णन मे इनके उपमान 
प्रम्रागत ही है, किन्तु चारणी प्रेमाख्यानों मे स्थानीय-उपमाये इनकी मौलिक 
सूझ की प्रतीक है। नायिका के मस्तक की उपसा नारियरू से तथा उ गलियो की 
उपमा म गफली से देना इसी कोटि में आती है। रूप-चित्रण में इन कवियों की 
पौलिक देन यह है कि इन्होने व केवल नारी का ही सौन्दर्य-चित्रण किया है, 
बल्कि पुरुप-सोदर्य का भी वडी कुशलता से चित्रण क्या है जो त केवल राजस्थानी 
में ही बल्कि हिन्दी काव्य से भी महत्वपूर्ण स्थान रखता है। पुरुष-सौन्दर्य-चित्र 
के यहाँ कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं -- 


पुरुषा माहि रतन कि, दीसे एस ही रेहा। 
कुमर रूप निहाल थकित कुमरी रही हो । 
इम चितावतात सुनी, नयन निद्रा घुली रे हा । 
मद्रीत हुआ नेणा कि जाणी पकज कली रे हा।* 


यहाँ कवि ने साहश्य-पुलक अलकारों के माध्यम से रूप के सृक्ष्म तत्वों 

को पकडने का सफल प्रयत्न किया है। इसी प्रकार माधव के रूप-चित्रण मे भी 
कवि ने उसके शारीरिक अवयवों का सहिलिष्ट चित्र बडी सूक्ष्मता से चित्रित किया 
है । यथा--- 

कंदली गरम जिसी कया, मत्रवक रसी जेम । 

मूरति को मोहन कला, विश्व वधारण प्रेम । 

खूध निस्था खूणें खवा, बेहू बाह भाजान । 

मूं गफली समी अ गुली, कर चरि बसइ निधान। 

अशिवाला ऊचा असह लोचनवली विद्याल। 

नहू अ तरि अलूणी भम हि, चन्द्र तपइ तिरि भालि। 

पय तल पद्ध प्रभाकरिं, रत्त-कमर परिरणग | 

नंख-निर्मेल पाहन समी, अगुली सम अग |४ 





१ विनयलाभ कृत वछराज चौपई (ह छि) श्री जैन इवेत्ताम्वर मन्दिर , अजमेर । 
२ गशपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध (गायकवाड ओरियन्टल सीरीज) 
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माधव के इस रूप को देखकर कामकन्दरा का मुख-क्रमल प्रेम से खिल 
उठता है *+- 


माधव दीठइ मन ठरिउ , भाँखि अमी पईठ । 
वदन-कमल विकसि रह्या, चद चकोरी दीठ ॥ 


उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कर्प पर पहु चते हैं कि इन प्र माख्यानकारो 
ने मरनारी के मासलू-सौदय का मनमोहक वर्णन किया है। विद्येप रूप से नारी के 
अगो का उपमा, उत्प्रेक्षा आदि अलकारो के माध्यम से जसा सूक्ष्म एव आहलूादकारी 
चित्रण किया गया है, वहु इन कवियो की सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति, नवोन्मेषण्ञालिका 
कल्पना-शक्ति का परिचायक है । इस सौनन्‍्दर्य-चित्रण में सकल्पना (८००॥८४७।) की 
अपेक्षा ऐन्द्रीय-सवेदना अधिक मुखर हुई है । नायक-नायिकाओ के परस्पर आकर्षित 
होने का मुख्य आधार उनका सौदय ही है । एक दूसरे के सौन्दर्य पर मुग्ध होने से 
ही उनमे कामजनित सामीप्य की तीन्र अमिलापा जागृत होती है ओर प्रम का 
उद्रेक होता है। प्रथम दृष्टि के प्रेम (ए50 98॥-0५6) में रूप-सम्मोहन ही 
मुख्य कारण होता है। इस प्रकार हम निस्सकोच पूर्वक कह सकते हैं कि यौन-प्र मं 
मे काम और सौन्दर्य का प्रमुख स्थान होता है, अत राजस्थानी के प्र माख्यानों की 
प्रम-पद्धति के चित्रण मे काम और सौन्दर्य को महत्वपूर्णो स्थान मिला है । 


न्‍ समन ००००० ५००० न ००-५२ ५. -कराभाथ।. सं य॥43»»+3+>:+५०+> बम पर»3 जा. 


१, वही, पू. स, १०२। 


त्प्रध्याय 


गजस्थानी प्रेमाख्यानों के पात्र 


आध्यय्याय्य 


रपच्जरूदथान्ती ज्ेम्ववरूखतपन्तों 
ब्केंऊ प्वपका 


राजस्थानी प्रेमाख्यानो में विविध प्रकार के पात्र पाये जाते है। इनको 
सृष्टि मुख्य पात्रों के चरित्र की उत्कर्षता बढाने के साथ ही घटना-क्रम के सर्फल 
सयोजन एवं विकास के लिए तथा पाठको मे कुतूहल-वृत्ति जागृत करके रोचकता 
उत्पन्त करने के लिए की गई है। इन प्रेमाख्यानों में मानव, अमानव, देवी-देवता, 
राक्षस, किन्नर, भूत तथा जादुई पशु-पक्षी आदि विविध पात्रों की सुष्टि मिलती है । 
यहा लौकिक, अलौकिक, मानव, अमानव का भेद लुप्त होता हुआ हृष्टिगोचर होता 
है और पशु भी मानवीय ग्रुणों को घारण करके बातचीत करते है, प्र मियो का 
मार्ग-दर्शन करते है और सकट के समय सहायता भी करते है। ऐसा प्रतीत होता 
है कि इन प्र माख्यानो की सवेदनशीलूता का विकास इस स्तर पर पहुच गया है कि 
उसकी परिधि मे मानव ही नही, मानवेतर शेष सृष्टि भी समाविष्द हो गई है । 
इन प्र माख्यानों मे ऐसे भी पात्र पाये जाते है जो अपने प्रिय तोता के दुर्घटना-ग्रस्त 
हो जाने पर उसके वियोग को सह नहीं पाने के कारण प्राणा विसजन तक कर देते 
है।' यह सवेदनशी लता प्राणी-जगत तक ही सीमित नही रही है, किन्तु जर-जगत 
तक इसका विस्तार मिलता है) नायक-तायिकाओ के सुख-दु ख मे प्रकृति भी हित 
भोर दु खी होती हुई दिखछाई पडती है | नायिकाओ के प्र म-सन्देश पहुचाने मे पवन 
ओर मेघ भी पीछे नही रहते । इससे प्रकट होता है कि समस्त विश्व मे एक ही 


आल को घडकन व्याप्त है। समस्त मानव और मानवेतर स॒ष्टि एक ही सूत्र 
सम्बद्ध है । 


इसके अतिरिक्त इन प्र माख्यानों मे सम्भव और असम्भव के बीच कोई रेखा 
टिक नही पाई है। माधव को इन्द्र की राजसभा मे नृत्य करती हुई जयती अप्सरा 


१. फम्लावती चोपई (हु, छि,) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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की कचुकी मे मौरा बनकर बेढठे रहने मे किसी प्रकार की कठिनाई का अनुभव नहीं 
होता है? और न किसी तम्बोलिन, मालिन या गश्का के द्वारा किसी राजकुमार 
को उसके रूप पर मुग्ब हो, उसे मेढा या तोता बना लेने पर ही ।* मानवीय सम्बन्धो 
में भी यहा राजा और निम्न जाति के व्यक्तियों के बीच अन्तराल हृष्टिगोचर नहीं 
होता । राजा विक्रमादित्य के घनिष्ठ मित्रो मे आगिया वंताल, खापरा चोर बोर 
कोडिया जवारी होता है?, किन्तु इन निम्न सामाजिक स्तर के व्यक्तियी से मित्रता 
का निर्वाह कर राजा अपने राजत्व से गिर नही गया है, वल्कि प्रजा-रक्षक के रूप 
मे उसका गौरव और भी वढ गया है। 


राजस्थानी प्र मास्यानों मे आये हुए इन समस्त पात्रों को हम मुख्य रूप से 
दो वर्गों मे विभक्त कर सकते है. प्रथम, लौकिक-पात्र और हितीय अलोकिक-पात्र | 
लौकिक-पात्री के भी दो वर्ग किये जा सकते हैं -- 

(क) मानव-पात्र और (ख) मानवेत्त र-पांत्र । 


(क) मानव-पात्रो के दो वर्ग मिलते है .-देवी शक्ति वाले मानव-पात्र बोर 
साधारण मानव-पात्र । साधारण मानवन्पात्रों को हम दो वर्गों मे विभाजित कर 
सकते है । यथा--पुरुप-पात्त और स्त्री-पात्र | पुरुप-पात्रों मे नायक, प्रतिनायक, 
स्वामी-मक्त सेवक अथवा मित्र तथा अन्य पुरुष-पात्र आते हैं और स्त्री-पात्रों में 
नायिका, प्रतिनायिका, सखी, दी तथा अन्‍्य-स्व्री-पात्र लिये जा सकते हे । 


(ख) मानवेतर-पात्रो के निम्नलिखित तीन वर्ग मिलते हैं। (१) पशुनपात 
(२) पक्षी-पात्र एव (३) प्रकृति के पात्र । 

अलौकिक-पात्रों के भी दो-बर्ग मिलते है जितमे--(क) दिव्य-पात्र ओर 
(ख) अदिव्य-पात्र सम्मिलित है। अलौकिक दिव्य-पात्रों में देवी-देवता, यक्ष, 
किन्नर विद्याघर विद्याधरियाँ तथा अप्सराये आदि-पात्र बाते है। अदिव्य-पात्री मे 
राक्षस, दानव, भृत प्रेत व्यतरी आदि पान आते है। 





१ कुशलछलाम कृत माधवानर कामकन्दलछा चोपई (ह. लि) श्री जन श्वेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर । 

२. (क) लालजी हीरजी री बात (ह लि) राजस्थानी शोध-सस्थान, जोधपुर ! 
(ख) उत्तम कुमार चरित्र चौपई, पु.स॒ $८४, १८५ । 
(ग) विद्याविकास रास (ह लि) रा भ्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर ! अभार्के 

८१५० । 

३. कुशललाम कृत माधवानल कामकन्ददा चौपई (ह. लि) श्री जैन इवेताम्वर 

सन्दिर। 
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कथा में ग्रलौकिक-पात्रों की सृष्टि का प्रयोजन : 


राजस्थानी प्र माख्यानकारों ने भपनी रचताओ में अलौकिक पात्रो की 
सृष्टि निम्नलिखित प्रयोजन से की है '-- 


(१) नायक-तायिका को सन्‍्तानोत्पत्ति का वरदान देना । 

(२) दुष्ट कर्म के लिए शाप देना । 

(३) प्र म-पथ के पथिको की सकट के समय सहायता करने के लिए | 
(४) नायक-तायिका या अन्य-पात्रों की परीक्षा लेने के लिए । 

प्राय परीक्षाय तीन प्रकार की होती हैं। यथा--- 


(क) प्र मी-प्र मिका के सच्चे-प्र म की परीक्षा । 
(ख) नायक के साहस और घ॑ये की परीक्षा । 
(ग) नायक-नायिका के सत अथवा शील और धर्म को परीक्षा । 


(५) कथा को सुखान्त बनाने के लिए प्रेमी-प्रेमिका की मृत्यु हो जाने पर 
उन्हे पुनर्जीवित करने के लिए। 
(६) कथा में कुतुृहुल और चमत्कार उत्पन्न करने के लिए । 


ग्रलोक्तिक दिध्य-पात्र 
शंकर-पावती ; 

राजस्थानी प्र माख्यानो मे शंकर-पावती का स्थान प्रमुख रूप से पाया जाता 
है। 'ढोला मारू रा दृह्य!", 'जलालूदीन री वारता'*, 'लालजी हीरजी री बात” 
प्रेमास्यानों मे ये नायक-तायिका को एक दूसरे के वियोग में मर जाने पर पुनर्जीवित 
करते है। 'सदेवन्त सावलिंगा के आठ-भवों की कहानी मे तृष्णातुर ब्राह्मण-दम्पत्ति 
के मरने पर पाती की प्रार्थना पर शिव उन्हे पुनर्जीवित करते है। इस कहानी मे 
ब्राह्मण दर्म्पत्ति द्वारा शिव मन्दिर मे शिवलिंग को उखाडकर विषय-भोग करने पर 
शिव उन्हें शाप भी देते हैं।* “माधवानल कामकन्दछा चौपई' में उल्लेख है कि 
शिव की तपस्या भग करने के लिए प्रयत्नशीक काम और रति को श्ञाप दिया जाती 


१, होला मारू रा दृहा (ना. प्र. सभा काशी) पृ. १५० । 

२, जलालदीन री वारता (हु. लि,) श्री जेन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 

३, लछालजी हीरजी री बात (हु. लि.) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 

५. सदेवन्त साव्िंगा के आठ-भवों की कहानी (सदयवत्स वीर प्रबत्ध, सा. ए 
रिसर्च इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) प्रस्तावना, पृ. सं. (घ)। 
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है जिससे वे माधव और कासकन्दला के रूप में जन्म लेते है।” शिव-पावती बड़े 
दयालु देवता है। वे सच्चे प्र मी-प्रं मिका का वियोग सहन नहीं कर पाते और समय 
पर पहु चकर उनका मिलन करवाते है। 'गुलाबा भवरा री वारता' मे उल्लेख है 
कि अपने प्रिय के वियोग में आत्म-हत्या को तत्पर गरुलाबा को झिव-प्रकट होकर 
रोकते है तथा दोनो प्रमियो का मिलन करवाते है ।* अविवाहित कन्याये पाव॑ती 
की पूजा करके मनवाछित वर प्राप्त करती है।3 'महादेव पार्वती री वेलि! का 
तो कथानक ही शिव-पर्वती की जीवन-लीला से सम्बन्धित है ।ऐं 

देवी 


इन प्र मार्यानो में देवी के भी कई नाम मिलते है। कही वह वनदेवी है तो 
कही दुर्गा के रूप मे चित्रित है। चक्र इवरी देवी और हरसिद्धि माता आदि अमेक 
नाम मिलते है। हंसाउली-प्रे मार्यान मे उल्लेख है कि मत्री भनकेसर देवी से 
चित्रकारिता का वरदान प्राप्त करता है।* “सदयवत्स वीर प्रबन्ध” में वर्णन है 
कि वनदेवी सदयवत्स के साहस और प्र म-निष्ठा की परीक्षा छेती है ।* 'माधवानल 
कामकन्दला चोपई” मे उल्लेख है कि राजा विक्रमादित्य द्वारा स्वय का प्रिर काट 
लेने के लिए तत्पर होने पर देवी माधव और कामकन्दला को पुनर्जीवित करके अपने 
मक्त की मनोकामना पूर्ण करती है।* 'मधुमालती' से विदित होता है कि मधु की 
सहायता के लिए 'दुर्गा' राजा की सेना को विध्वस करने के लिए अपना वाहन सिह 
भेजती है।” 'पुण्यसार चौपई' मे उल्लेख है कि पुण्यसार द्वारा रतनवती को प्राप्त 


१, कुशललाभ कृत माधवानल कामकन्दला चौपई (ह लि) श्री जैन दवेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर । 


९. बुलावा भवरा री वारता (हू, लि) श्री राजस्थानी शोध-संस्थान, जोधपुर । 
भ्रथाक १७२५ | 


३. पना वीरमदे री वारता (हु, लि.) दादावाडी, अजमेर | 


महादेव पावेती री वेलि (सा रा रिस्रचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) सं. रावत 
सारस्वत । 


५ हसाउली (ग्रुजरात वर्नाव्युछर सोसाइटी, भहमदाबाद) 


सदयवत्स वीर प्रवन्ध (सा रा रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्रस्तावना, 
पृ स, (घ)। 


ऊंगललाम कृत माधवानल कामकन्दछा चौपई (हु, लि) श्री जैन इवेताम्वर 
मन्दिर, अजमेर । 


भारतीय प्र माख्यान काव्य (डा० हरिकान्त श्रीवास्तव) पृ, स ४४० | 


री 
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नही कर पाने पर जब वह आत्म-हत्या के लिए तत्पर हो जाता है तो कुलदेवी 
आकर उसे आत्म-हत्या करने से रोकती है।? “उत्तम कुमार चरित्र चौपई' से 
विदित होता है कि 'वनदेवी' वन में उत्तम कुमार के सयम की परीक्षा लेती है और 
परीक्षा मे सफल होने पर उसे पुरस्कार में बारह कोटि रत्न देती है।? लाखा 
कुलाणी प्र॑मास्यान मे उल्लेख है कि अपने वचन-पालन की प्रतिज्ञा पूरी करने के 
लिए छाखा जब अपनी जीभ काटने के लिए तत्पर हो जाता है तो देवी प्रकट होकर 
उसे रोक लेती है।? “मुगलेखा चौपई' में उल्लेख है कि चक्रेग्वरी देवी पत्ती से 
रुष्ट सागरदत्त को स्वप्न मे आकर अपनी पत्नी से मिलने का आदेश देते है।४ं 
श्री रूपसेन कुमार तो चरित्र नामक प्रेमाख्यान में वर्णन है कि राजकुमार रुपसेत 
देवी को आराधना करके वरदान मे जादुई वस्तुये प्रा्त करता है ।* 'मलयसुन्दरी 
कथा' मे उल्लेख है कि चक्रश्वरी देवी रानी को सहायता करती है।& “चन्दन 
मलिया गीरी' से विदित होता है कि कुलदेवी राजा के स्वप्न में आकर उसे भावी- 
संकटों से सचेत करती है ।४ 
देवता : 

इन प्र माख्यानो मे देवताओ का विविध रूप में उल्लेख मिलता है। कही 
वे कुलदेवता के रूप में प्रकट होकर नायक की सकट के समय सहायता करते हैं, 
कही सामान्य देवता अथवा बन देवता के रूप में नायक के साहस और सयम की 
परीक्षा लेते है । 'पुरन्दर कुमार चौपई' में उल्लेख कि देवता वन मे पुरन्दर कुमार 
के सयम और साहस की परीक्षा लेते है ।” “उत्तम कुमार चरित्र चौपई' मे उल्लेख है 
कि वनदेव वानर के रूप में राजकुमार को भाश्रय देता है ।* 


१, पुण्यसार चौपई (समयसुन्दर रासपचक ' सा. रा, रिसर्च इन्स्टीट्यूंट, 
बीकानेर) प्‌ सं, १४२ । 
“उत्तम कुमार चरित्र चौपई, पृ. स. १२४। 
लाखा फुलारी री बात (हु, लि) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
, मृगलेखा चौपई (हु छि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
श्री रूपसेन कुमार नो चरित्र, पृ. स. ३१। 
मलयसुन्दरी कथा (ह, लि.) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
चन्‍्दतमलिया गिरी री बात (हु, लि.) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर ! 
, पुरन्दर कुमार चौपई (हू लि.) राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रंथाक ९४२३७ । 
उत्तम कुमार चरित्र चौपई (सा. रा, रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ र' 
१४८। 


ड़ कद हे एण :० 


ही 
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शन्द्र 

देवराज इन्द्र वैभव और ऐद्वर्य के अधिष्ठाता देवता के रूप मे चित्रित किया 
गया है। उसकी सभा में अप्सराये नाटक एवं नृत्य करती है। कुशललाभ कृत 
भाधवानल कामकन्दछा चौपई' मे उल्लेख है कि जयती अप्सरा इन्द्र के शाप से 
मृत्यु-लोक मे आकर शिला बन जाती है।) “राजा गधवंराज री वारता' मे वर्णन 
है कि गधवंसेन नामक गधवे इन्द्र के दरबार की अप्सरा से प्रम करने के अपराध मे 
उसका कोप भाजन बनता है और इन्द्र उसे मृत्युलोक में गधे के रूप मे जन्म लेने का 
द्ाप देता है।* 'नलाख्यान' मे उल्लेख है कि दमयन्ती के शील की परीक्षा के लिए 
इन्द्र भी अन्य देवताओं के साथ उसके स्वयबर में गया था। इन प्र माख्यानों से 
विदित होता है कि इन्द्र का मुख्य कार्य कुपित होकर नायिकाओ को शाप देना तथा 
उनकी परीक्षाये लेना रहा है । 
यक्ष 


इत प्र माख्यानों मे यक्ष एक 'क्रर' देवता के रूप मे चित्रित किया गया है जो 
मानव का भक्षणा करने वाला है। किन्तु, तायक-नायिकाओ के लिए इनका चित्रण 
सहायक के रूप में ही हुआ है। 'मृगावती रास' में यक्ष, नगर निवासियों का बारी- 
बारी से भक्षण करता है, किन्तु चित्रकार के द्वारा प्रसन्न कर लिये जाने पर नगर 
निवासियों का भक्षण करना छोडकर उसे चित्रकारिता मे प्रवीणता प्राप्ति का 
वरदान देता है ।? 'रतनपाल रतनवती रास” में उल्लेख है कि यक्ष के वरदान से 
जिणदत्त के पृत्र का जन्म होता है। “बछराज चौपई' मे वर्णन है कि यक्ष राज- 
कुमार की अनेक प्रकार से सहायता करता है ।* 


किन्तर . 


किन्नर का वर्णन एक दो प्र माख्यानों मे ही मिलता है। 'मगावती रास' 
में उल्लेख है कि उदयन को किन्नर-लोक में वीणा प्रदान की जाती है।* 


१. कुशललाभ कृत माधवानल कामकन्दरा चौपई (ह, लि) श्री जैन श्वेताम्बर 
मन्दिर, भजमेर । 

२. राजा गधव सेन री वारता (हु लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 

३ समय सुन्दर कृत मुगावतती रास (हु. लि ) श्री जेन दवेताम्बर सन्दिर, अजमेर । 

४. रतनपाल रतनावती रास (ह. लि ) श्री जैन र्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

५, वच्छराज चौपई (हु. लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 

६ मृगावती रास (हू लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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गधव : 
'वारता गधव सेण री' मे वर्णन है कि गधरव्व॑ तन इन 
वे सेश रो में वणन है कि गधवसेण नामक गधव इन्द्र के शाप 
से मृत्युलोक मे आकर गधे का जन्म छेता है।" कुशललाभ कृत 'माधवानल 
कामकन्दला में भी उल्लेख है कि माधव पूर्व जन्म में गधव था ।* 
विद्याघर और विद्याघरियां : 


राजस्थानी जेन प्रेमाख्यान विद्याधर, विद्याधरियो के विविध क्रिया- 
कलापो से भरे पडे है । थे नायक-नायिकाओ के प्र म-पथ मे सहायक ही नही होते, 
वल्कि कई विद्याधरियों से इन प्र मास्यानो के नायको ने विवाह भी किये है। 'वछराज 
चोपई से विदित होता है कि राजकुमार बछराज स्वर्ण चूला और रत्न चूला नामक 
विद्याघरियों से विवाह करता है और वे दोनो शील धर्म का पालन मानवी-पात्रो 
की भाति ही करती है।? विद्याधरिया अधिकतर कौतुक-प्रिया के रूप मे ही चित्रित 
की गई है | नाट्य-कला में ये प्रवीण होती है और अपनी दंवी-माया से रूप-परिवर्तन 
करके भ्रमण करने निकलती हैं। 'पुरन्दर कुमार चोपई' मे वर्णान है कि राजकुमार 
पुरन्दर वन मे विद्याधरी को बन्धन से मृक्त करता है तथा प्रतिदान मे अनेक विद्याये 
प्राप्त करता है | “गजसिंह कुमार चरित्र मे उल्लेख है कि वन में सोते हुए राज- 
कुमार को विद्याधरी रमण के लिए ले उडती हे । राजकुमार विद्याधर राजा को 
कन्या से विवाह भी करता हे ।* 'मलय सुन्दरी कथा” में उल्लेख है कि विद्याधरी 
रानी चम्पक माला को काप्ठ के खोल में बन्द कर पानी मे वहा देती है।* 


अप्सरायें : 

इन प्र माख्यानो मे अप्सराओ का चित्रण भी कम नही मिलता है। माधवानल 
कामकन्दला आदि प्रेमाख्यानो की नायिकाये तो पूर्व जन्म मे अप्सराये ही होती हैं । 
ये अधिकतर देवराज इन्द्र की सभा मे नर्तकिया होती है। अपने अनुपम रूप और 
नृत्य-कला के लिए प्रसिद्ध होती है। स्वच्छद-प्रेम की ओर इनकी ललक अधिक 





१ वारता गधर्व सेण री (ह लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 

२. कुशल लाभ कृत माधवानल कामकन्दला चौपई (ह. लि ) श्री जैन इवेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर । 

३, बच्छराज चौपई (ह लि ) श्री जन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
पुरन्दर कुमार चौपई (ह. लि ) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

५ गजपसिह कुमार चौपई (ह लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर ! 

६, मलय सुन्दरी कथा (हु लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


की 


होती है । अत' कभी-कभी इन्द्र के दरबार की मर्यादा भग कर प्रेस करने के अपराध 
में इन्हे शापित होकर मृत्यु-लोक मे जन्म लेचा पडता हे। मृत्यु-छोक का मानव 
इनके रूप को देखकर मग्ध होता रहा है और प्रणय-याचता करता रहा है। कभी- 
कभी मानव की प्रणय याचना को स्वीकार करके कुछ शर्तों पर यह उसके साथ 
विवाह के बन्धन में बध जाती है, किन्तु शर्ते भग हो जाने पर अपने प्र मी को वियोग 
मे तडपता छोडकर पुनः स्वर्ग मे चली जाती है।' मानव की अप्सरा से .योन- 
सम्बन्धी कथानक रूढि का प्रयोग नायक का अलौकिक जन्म दिखलाने के लिए भी 
किया गया है। 'छोक देवता' पाबृूजी का जन्म भी घाधघलूजी तथा अप्सड्ा के प्रणय- 
बन्धन के फलस्वरूप हुआ था।* “राजा विजेराज री वारता' में उल्लेख है कि 
अप्सरा राजा पर मोहित होकर उसे स्वरग॑ मे ले जाती है।* “कुवर भपतसेण री 
वारता' में वर्णन मिलता है कि एक अप्सरा राजकुमार को “अद्भुत सफेद जानवर 
उससे विवाह करने की शर्त पर देती है। 


ग्रन्य देव-पात्र 


इन प्रेमाख्यानो मे ब्रह्मा, विष्णा, भगवान्‌ रामचन्द्र, कृष्ण आदि भी पात्रो के 
रूप में यत्र-तन्र चित्रित किये गये है। विलि क्रिसन रुक्मरिं री' 'महादेव पावंती री 
वेलि तथा 'उषाहरण' भादि प्र माख्यानो मे तो इन देवताओ की लीलाओ का वर्णान 
किया गया है। मधुमालती में उल्लेख है कि राजा से युद्ध के समय माधव की 
सहायता के लिए श्री कृष्ण भारुड पक्षी भेजते है ।* 'माधवानल कामकन्दला चौपई' 
मे वशन है कि भगवान्‌ विष्ण_ प्रोहित को स्वप्न मे पुत्र-जन्म का वरदान देते हे ।४ 
'लालाजी हीरजी री बात में वर्णन मिलता है कि रात्रि को रामचन्द्र जी 5 का 
एक वृक्ष के नीचे दरबार छगता है । रामचन्द्र जी की गोद मे बैठे हुए छालजी को 


१. वीरमदे सोनीगरा री बात (ह लि) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

२ धाधरूजी और अप्सरा री बात (राजस्थान-भारती, जून १६५०) 'डॉ० 

कन्हैयालाल सहलू का लेख, प्‌ स १६९ । हा >> ही 7 अत 5 

राजा वीमैराज री वारता (ह लि) सरस्वती भण्डार उदयपुर । ० 

कू वर भूपतसेण री वारता (ह लि) सरस्वती भण्डार उदयपुर । 

५ चतुभुज कृत मधुमालती (काशी ना प्र सभा सम्पादक--डां, मातां प्रसाद 
गुप्त । | 


६ कुशल लाभकृत माधवानल कामकन्दला चौपई (ह लि) श्री जेन खवेताम्बर 


मन्दिर, अजमेर । 
227 १ # टत 4 लक ई३. है. 3१ 


०८ >ए0 


३१२ 


उनकी प्र मिका हीर जी अपने नृत्य से रामचन्द्र जी को प्रसन्न कर पुरस्कार के रूप॑ 
मे प्राप्त कर लैती है ।* 


फामदेय ; 


इन प्र माख्यानों मे कामदेव का प्रमुख स्थान है। नायक नाथिकाये प्रणय- 
सूत्र मे बन्धते समय कामदेव को साक्षी बनाते है । 'मदनशतक' में उल्लेख है कि कामदेव 
ही मदनकुमार को स्वप्त मे आकर देशाटन के लिये कहुता है ।* इन प्र माख्यानों मे 
कामदेव प्रे मन्देवता के रूप में चित्रित किया गया है । 
नागकुमार : 

वैभव, ऐश्वर्य और अलौकिक शक्तियों से सम्पन्न नागकुमार पाताल लोक का 
वासी है। मुगावती रास से विदित होता है कि वह उदयन की सहायता करता है तथा 
उसे पाताल लोक में लेजाकर उसे वीणा-वादव सिखलाता है।* 'पिहछ सुत चौपई 
में वर्शन है कि नागराज राजकुमार की सहायता करता है ।* 


प्रदिव्य-पान 
दानव और राक्षस : 


इन प्रेमाख्यानों मे दानव और राक्षसों की सृष्ठि नायक के अद्भुत साहम 
और शौरय॑ की परीक्षा के लिए की गई है। ये पात्र क्र, भयकर और अलोकिक शक्ति 
और ऐद्वर्य से सम्पन्न, महाकाय प्रारियों के रूप में चित्रित किये गये है । कुपित 
होकर नगर उजाड देवा इनकी चुटकी का खेल है। इनके चु गल में कोई रूपवती 
राजकुमारी अथवा मप्सरा होती है और प्र माख्यान का नायक अपना अदुभ्भत साहस 
और शौय॑ दिखलाकर, इन दानव अथवा राक्षसों को मार कर राजकुमारी अथवा 
अप्सरा को इनके चुगल से मृक्त करता है। तत्पदचात ये रूपवती राजकुमारियाँ 
या अप्सराये अपने उद्धारकों के प्रश॒यब्बन्धन मे बध जाती है । निहालदे सुलतान के 
पवाडे मे उल्लेख है कि दानव और सुलतान में दन्द्र युद्ध होता है जिसमे सुछतान की 
विजय होती है ।* “मलय सुन्दरी कथा' में उल्लेख है कि राक्षस रानी चम्पकंमाला 





लाल जी हीरज री बात (ह. लि.) राजस्थानी शोध-सस्थाव, जोधपुर | 
मदनशतक (हु. लि.) अनुप सस्क्ृत लाइब्रेरी बीकानेर । 

समयसुन्दर कृत मृगावती (हू. लि.) श्री जेब इवैताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
सिहलूसुत (सा. रा. रिसचें इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्रस्तावना पृ. स. ६ । 

५, मिहालदे सुलतान के पवाडे (मरु-भारती-अ प्रेल्ल १९५८) स, डा०, कन्हैयालाल 
सहल । 
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का हरण कर छेता है। इसी कथा मे राक्षस द्वारा नगर को उजाडने का भी उल्लेख 
मिलता है। 'कुवर भूपत सेण री वारता' मे भी राजकुमार द्वारा राक्षस को मार कर 
उसके चु गल मे फंसी हुई राजकुमारी का उद्धार करता है तथा उससे विवाह कर लेता 
है ।। 'कमलावती चौपई” और 'उत्तमक्‌मार चरित्र चौपई' के नायक राक्षसों को मार 
कर उनकी सुन्दरी कन्‍्याओ से विवाह कर लेते हैं।'* सदयवत्स वीर-प्रबन्ध में 
उल्लेख है कि पूर्व-भव के वेर का बदला लेने के लिए राक्षस, राजा की नगरी उजाड 
देता है। 'बछराज चौपई' से विदित होता है कि राजकुमार राक्षस के चु गल से 
राजकुमारी को मुक्त करता है। 
भूत-प्रत : 

ये दुष्टात्माये है और मनुष्य को पीडा पहु चाने की चेष्टाओ में रत दिखलाये 
गये है । 'कुवर चित्रसेन री वारता' मे उल्लेख हैं कि राजकुमार सयोग से भूतो 
की नगरी मे पहुंच जाता है और वहाँ अपना शोय॑-प्रदर्शित करके भूत की कन्या से 
विवाह करके लौठता है। इस वार्ता मे झटाका नामक प्रत का साहुकार की बहू 
के साथ रमण करने का उल्लेख भी मिलता है ।* “बछराज चौपई' में उल्लेख है 
कि राजकुमार श्मशान मे जाकर भूतो की भद्भूत क्रीडाये देखता है ।* 
बताल : 

राजा विक्रमादित्य का सहायक मित्र आगया बेताल “विक्रम चक्र की कथाओ' 
में अपने मित्र राजा की सहायता करने के लिए प्रसिद्ध है। अन्य प्र माख्यानो मे 
वह शव मे प्रविष्ट होकर अनेक कौतुक दिखलाता हुआ चित्रित किया गया है। 
'सदयवत्स वीर प्रबन्ध: मे उल्लेख है कि वह शव मे प्रविष्ट होकर सदयवत्स को 
जुआ खेलने के लिए आमत्रित करता है ।? “मलया सुन्दरी कथा” मे भी वर्णन है 


१ कुवर भूपत सेण री वारता (ह लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 

२ (क) कमलावती चोौपई (ह लि.) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

(ख) उत्तमकुमार चरित्र चौपई (विनयचन्द्र कृति कुसुमाजलि, सा रा रि, 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्‌ स, १३८ 

३ सदयवत्स वीर प्रबन्ध, (सा रा, रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) 'प्रस्तावना, प्‌. 
स॒ (च)। ह 

४. बछराज चोपई (ह्‌ लि) श्री जैन द्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

५. कुवर चित्रसेन री वारता (ह लि) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 

६. बछराज चोपई (हू, लि ) श्री जैन इ्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 

७. सदयव॒त्स वीर-प्रबन्ध, प्‌ स ६६ । 
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कि वह शव मे श्रविष्ट होकर महावलू के साहस की परीक्षा लैता है । मृत चोर के 
शव मे प्रविष्ट होकर बेताल रानी वीरमती की नाक खा जाता हे ।" 


बाचन वीर : 


वावन वीर' भी राजा विक्रमादित्य के सहायको के रूप मे प्रसिद्ध रहे है । 
ये अविव्य पात्नो की श्रेणी से कुछ उच्चकोटि के है, क्योकि इनके कार्य नायक के 
लिए सहायक ही सिद्ध होते है और इनकी वृत्ति भी अनिष्टकारी के रूप मे चित्रित 
नहीं मिलती । 'हसाउली! प्रमाख्यान मे राजकुमार हस वावन धीरों के साथ दडी 
का खेल खेलकर उन्हे हरा देता है। * 'सदयवत्स वीर प्रबन्ध: मे बावन वीरो का 
उल्लेख मिलता है ।* 


व्यतरी, सिकोतरी एव खेस्‍्वी : 


ये भी दुष्टात्माओं के रूप में चित्रित की गई है तथा निम्नस्तरीय कौतुक- 
क्रीडाओ से निरत रहती हैं। इनकी ससन्‍्तुष्टि अन्य प्राणियों को पीडा पहुंचाने मे 
ही होती है। “बछराज चौपई' मे उल्लेख है कि एक व्यतरी सुन्दर स्त्री का रूप 
बनाकर इमशान मे रोती है और जब राजकुमार वछराज उसकी सहायता के लिए 
पहुचता है तो वह उसकी पीठ पर चढकर सूली पर लटके हुए शव का मॉाँस खाती 
है । समलय सुन्दरी क्था' से विदित होता है कि वह रानी का लक्ष्मीपु ज हार 
चुरा लेती है ।* 'सदयवत्स वीर प्रबन्ध मे उल्लेख है कि एक सिकोतरी ब्राह्मण 
कन्या फो पीडा पहु चाती है जिसे राजकुमार सदयवत्स उससे मृक्ति दिलवाता है।' 
'गजसिह कुमार चरित्र' से भी वन है कि एक खेस्वी जगल मे स्त्री वतकर सुन्दर 
स्‍त्री का रूप बनाकर वन मे रोती है। राजकुमार उसका हाथ अपनी तलवार से 


काट देता है ।? 


१, मलय सुन्दरी कथा (हु. लि.) श्री जन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

हसाउली (ग्रुजरात वर्नाक्यूलर सोसाइटी, अहमदाबाद) सम्पादक --१० केशवराम 
काशी राम शास्त्री | 

३. सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा, रा रि, इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पु स, ८& ॥| 

४, बछराज चौपई (ह लि.) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

५, मलय सुन्दरी कथा (हु लि.) श्री जेन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

६. सदयवत्स वीर प्रबन्ध, स., ६७७ पू, स €५। 

७. गजर्सिह कुमार चरित्र (ह. लि ) रा. श्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
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मानवेतर-पात्र 

मानवेतर-पात्रो मे पशु, पक्षी, मेघ, पवन भादि का चित्रण किया गया है। 
सभ्यता के आदिम युग से ही मानव का पशु पक्षियो से निरन्तर साहचरय रहा है । 
वन्य-पशुओो से उसका सघर्ष रहा है और पालतू-पशु-पक्षी उसके जीवन-यापन को 
सुलम बनाते रहे है। ये पशु-पक्षी मानव-जीवन के क्रियालकलापो मे सहायक रहे है। 
यदि इन पशु-पक्षियो का सहयोग हमारे जीवन मे न हो तो हमारा लोक-जीवन सं्वेथा 
गस्य हो जाता । ये पश्ु-पक्षी न केवल हमारे खान-पान, यातायात, हमारे कृषि-जीवन 
आदि की समस्याओं को सुरूम बनाने में सहयोग देते रहे है, वल्कि जीवन के एकान्त 
क्षणों मे नायक-नायिकाओ का दिल भी वहलाते रहे है और सुख-दुख के साथी भी 
रहे है। वियोग मे सतप्त नायिका अपने जी का भार हुलका करने के लिए किसी तोता 
या मना से अपना दुख दर्द कहती है । मानव और पशु-पक्षियो के बीच में सहानुभूति 
का यह आदान-प्रदान चिरकाल से चला आरहा है, अत. आदि कवि कालीदास की 
रचनाओ से लेकर आज तक के साहित्य में पान्नो के रूप मे पशु-पक्षियों के चित्रण 
का महत्वपूर्णा स्थान रहा है। पशु-पक्षी और होप प्रकृति भारतीय वाइगमय मे 
उपदेश का माध्यम भी रही है। जातक-कथाओ में अधिकाश उपदेशात्मक कहानियाँ 
पशु-पक्षियो को पात्र बनाकर कही गई है। पच-तत्र, हितोपदेश भादि मे पश्ु-पक्षी 
महत्वपृरणा पात्रों के रूप मे चित्रित किये गये हैं। न केवल भारतीय साहित्य मे ही, 
किन्तु विश्व साहित्य में भी पशु पक्षियों के चित्रण का महत्वपूर्ण स्थान रहा है । 
मध्यकालीन लोक-सस्कृति मे तो इनका स्थान इत्तना महत्वपूर्ण रहा है कि बहुत 
से कथा-ग्र थो के नाम, यथा - 'शुकबुहोत री' आदि, पक्षियों के नाम पर ही रखे 
गये । राजस्थान के लोक-जीवन में तो कोयल, पर्पया, सूबा (तोता) क्रजा भादि 
नामो से अनेक स्वतत्न गीत भी गाये जाते हूँ । मध्यकालीन प्रेमगाथात्मक साहित्य 
मे भी इन पक्षियो का बडा हृदय-स्पर्शी वर्णान हुआ है। 
पशु : 

राजस्थानी प्र माख्यानो मे मुख्यत पाँच प्रकार के पशु मिलते हैं--वन्य पशु, 
सामान्य पशु, मानवी ग्रुण वाले पशु, घर्मंगाया के पशु और जादुई पशु। 

वन्य-पशु 

सिह 

वनराजसिह का लछोक-कथाओ से महत्वपूर्ण स्थान रहा है। 'देवचरित्र' मे 
उल्लेख है कि पृथ्वीराज के शासन मे सिंह का आतक होने से नगर से एक व्यक्ति 
नित्य उसकी भेट के लिए भेजा जाता है। हरीराम चह्नाण की जब बारी आती है 
तो वह सिंह को अपनी बहादुरी से मारकर नगर निवासियों का सकट दूरु करता 
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है।' 'मृगलेखा चौपई' में उल्लेख है कि सिंह वन में से निकलती हुई सती मृगलेखा 
की उसके सत के प्रभाव से नमस्कार करता है ।* 'बगडावता री बात' मे वर्णन 
है कि सिहनी वालक देवनारायण को अपना दूध पिलाती है 3 


हरिन : 

हरिन, जहाँ एक ओर अपनी चपलता एवं सुन्दर नेत्रों के लिए मन को 
लुमाता रहा है, वहाँ वह भहेरियों के आखेट का भी मुख्य-लक्ष्य रहा है। प्राचीनकाल 
से ही मृगया का खेल' राजपुत्रों और सामन्‍्तो के मनोरजन का साधन रहा है। 
मृग के पीछे राजकुमार का घोडा दौडाना तथा किसी सघन वन में पहुंच जाने 
पर प्यास लगना तथा पानी खोजते समय किसी सुन्दरी के चित्र को देखकर मुग्ध 
हो जाना अथवा सुन्दरी का मिलन हो जाने पर उसके प्रणय-सूत्र मे बध जाना, 
लोक-कथाओ की एक सामान्य कथानक-रूढि होगई है। 'कूवर चित्रसेण री 
बात में उल्लेख है कि राजकुमार चित्रसेन कस्तूरिया हरिन के पीछे घोडा डालकर 
मूतो के नगर मे पहुच जाता है और वहाँ भूतो की सुन्दरी-कन्या से विवाह 
करता है ।* 

'राजा सिद्धराज और अप्सरा रीवात' में भी उल्लेख है कि राजा हरिन 
का पीछा करता हुआ एक मन्दिर मे मे पहुचता है जहा उसे अप्सरा मिलती 
हैं ।* “निहालदे सुलतान के पवाडे' में वर्णन है कि राजा हरिन का पीछा करता 
हुआ गोरखनाथ की गुफा में पहुचता है ।* 'हसाउली' प्र माख्यान में उल्लेख है कि 
पटरानी द्वारा राजकुमार हस की आखे निकलवाकर मगवाने पर मन्नी राजकुमार 
की आखो के स्थान पर हरिन की भँखे लाकर दे देता है ।” सदेवन्त सावलिंगा के 
आठ भवों की कहानी में हरिन-हरिनी के सच्चे प्रेम की अन्तकेथा वर्णित है।' 


१. नाथ कवि कृत देव चरित्र (ह लि,) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

२, मृगलेखा चौपई (हु. लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

३. बगडावता री बात (ह, लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 

४. कूवर चित्रसेन री वारता (हु. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 

५. राजा सिद्धराज और अप्सरा री बात (हु. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर | 

६. निहालदे सुलतान के पवाडे (मरु-भारती अप्रछ १६५८) स. डा० कन्हैयालाल 
सहल । 

७. हसाउली (ग्रुजरात वर्नाक्यूलर सोसाइटी, अहमदाबाद) सम्पादक-प० केशवराम 


काशी राम शास्त्री । 
८४, सदेवत सावलिंगा के आठ भवोी की कहानी (सदयवत्स वीर प्रबन्ध, सा. रा. 
रि, इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्रस्तावना, पृ. स. (न) । 
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'लाखा फुलाणी री बात' से विदित होता है कि वर्षा को रोकने के लिए महाजन 
लोग हरिन के सीगो में मत्रित-पत्र बाधकर छोड देते हैं।' इस प्रकार हम देखते है 
कि इन प्रेमाख्यानकारों ने हरिन-पात्र की सृष्टि करके कथा के घटना-क्रम का 
सयोजन किया है तथा कथानक के विकास में भी इसका उपयोग किया गया है । 
बाघ : 


यह एक भयानक हिख-पशु है। 'सदेवन्त सावलिगा के आठो भवों की 


कहानी' मे इसका उल्लेख मिलता है जह। वह एक राजकुमार को मारकर खा 
जाता है ।'* 


सामान्य सहायक-पशु 
ऊद 


राजस्थान के रेगिस्तानी-जीवन में 'करहा' अर्थात्‌ ऊट का महत्वपूर्ण स्थान 
है। यह रेगिस्तान का जहाज कहलाता है। 'ढोला मारू काव्य” मे इसका मारमिक 
चित्रण मिलता है। ऊमर सुमरा के पड़यन्त्र से बचने के लिए ढोला मारू ऊढ पर 
चढकर ही भागते हैं और अपने प्राण बचाते है । 'मृूमल महिंदरा री बात' से भी 
उल्लेख है कि महेन्द्र अपनी प्रियतमा मृमरू से नित्य रात्रि को ऊठ पर बैठकर जाया 
करता था और प्रात होने से पूर्व छोौट आता था ।४ “विद्याविलास रास मे भी उल्लेख 
है कि नायक-तायिका दोनो ही साडती पर बैठकर घर से भाग निकलते हैं ।* 
घोड़ा : 


राजस्थानी के इन प्र माख्यानो से विदित होता है कि घोड़ा भी सवारी का 
प्रमुख साधन था। कई प्रकार के घोडे प्रसिद्ध थे। 'ढोला मारू रा दृहा' मे उल्लेख 
है कि मालवणी से ढोला मूलतानी जाति के घोडे लाने की कहता है ।* “चन्द्र लेहा 
चोपई मे भी उल्लेख है कि सेठ-पुत्री चन्द्र छेहा के पास 'अश्व रत्न जाति का घोडा 


* लाखा फुलाणी री बात (हु. लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
« संदेवन्त सावलिंगा के आठ भवो की कहानी, प्रस्तावना पृ, स, (द) । 

« ढोला मारू रा दृहा (काशी नगरी, प्रचारिणी सभा) प्‌ स, १५४। 
 मूमल महेन्द्रा री बात (हु. लि.) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
५. विद्याविछास रास (ह लि) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

६. मुऊ्ताणी घर मन बसी, सुहँगा नह सेलार। 

हरिणाखी, हसि नइ कहई, आरणुउ' हेडि तुखार ॥२२६॥ 

“ छोला मारू रा दृहा (काशी, ता, प्र, सभा) । 


टू 0 >> “2 
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आ। अइव रत्न जाति के घोडे बहुत मूल्यवान होते थे ।१ 'हसाउली' प्रे मासख्यान 
में वर्ण न है कि राजकुमार बछराज को साहुकार घोड़े चराने के काम पर रखता 
है ।* 'हसाउली विक्रम चरित्र' मे विवाह से विदित होता है कि राजकुमारी पुरुष वेश 
में घोडे पर सवार होकर अपने घर से निकल पड़ती है।? 'चन्द्रराज चरित्र' भे 
उल्लेख है कि घोडे के सोदागर द्वारा प्रदत्त घोड़े पर जब राजकुमार बेठता है तो वह 
उसे लेकर वन में माग जाता है जहाँ उसे जोगी के चुगल में राजकुमारी मिलती 
है । महादेव पावंती री वेलि' मे वर्णन है कि राजा सागर के अर्वमेध यज्ञ का 
घोडा मृत्यु-छोक से स्वगें और पाताल मे भ्रमण करता है तथा इन्द्र के द्वारा कपिल 
मुनि के आश्रम में बाघ दिया जाता है ।* 

हाथी : 


प्राचीनकाल मे हाथी राज सवारी के लिए उपयोग मे छाया जाता थां। 
सदयवत्स वीर प्रवन्ध' में उल्लेख है कि जयमगल नामक राज हाथी को मार देने 
पर सदयवत्स को देश निकाले का दण्ड मिला था ।६ “पृष्पसेन पद्मावती री बात' 
में उल्लेख है कि पुष्पसेन पागल हाथी को वश मे करके कनकसेन राजा का क्ृपा- 
पात्र बन जाता है ।४ “प्र मविलास प्र मलता” नामक प्रेमाख्यान से विदित होता है 
कि राजा के निस्सतान मर जाने पर देवदत्त नामक राज हाथी द्वारा प्रेमविलास पर 
मगल-कलश उ डेलते पर उसे राजा के पद पर निर्वाचित कर लिया जाता है।* 
कुत्ता : 

भारतीय छलोक-जीवन मे कुत्ता खेत और घर की रखवाली के लिए महत्वपूर्ण 
पशु रहा है। यह स्वामीभक्त पशु के रूप में भी प्रसिद्ध रहा है। राजस्थानी के 


१. चन्द्र छेहा चौपई (हु छि)रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

२ हंसाउली (ग्रुजरात वर्नाक्यूछर सोसाइटी, अहमदाबाद) सम्पादक-प० केशवराम 
काशी राम शास्त्री । कक - 

३. हंसाउली विक्रम चरित्र विवाह, प्रकाशक-श्री फार्बंस ग्रजराती सभा, बम्बई, 
(१६३५) । 

४ चन्द्रराज चरित्र (हु, लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

५ महादेव पाती री वेलि (सा रा. रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पू स ६१०। 

६ सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा, रा रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पू, स. १०१६ | 
पुष्पसेन पद्मावती री बात (ह लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

८. प्रेमविलास प्रेमलता कथा * भारतीय प्रंमाख्यान काव्य, (डा० हरिकास्त) 
प्‌ स, २८९६ । 


शे 
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एक दो प्र॑मार्यानों को छोडकर इसका उल्लेख बहुत कम मिलता है। छाछूजी 
हीरजी री बात से उल्लेख है कि भूखे कुत्त को रोटी खिलाने से पृण्य मिलता है । 
छालजी जैसे भाग्यशाली पुत्र का जन्म भूखे कुत्ते को रोटी खिलाने पर ही 
होता है।! 

मानव-गुण वाले पशु 


राजस्थान के इन प्र माख्यानों भे ऐसे पशुओ का भी वर्णान मिलता है जो योति 
से तो पशु है, पर मन, वाणी, बुद्धि से मानव ग्रुण वाले हैं। ऐसे पशु पूर्व जन्म मे 
मानव हो थे, किन्तु अपने कर्म-फल के प्रभाव से या श्राप से पशु-योनि को प्राप्त हो 
गये । “महादेव पावंती री वेलि' मे समस्त वन-पशुओ का मानव-वाणी मे बोलने का 
उल्लेख है ।* 
बन्दर-बन्दरी ; 

'सदेवन्त सावलिगा के आठ भवो की कहानी' मे बन्दर-बन्दरी की कथा 
वरित है जिनका आचरणा मानव जैसा है।? श्री रूपसेन कुमार नो चरित्र मे भी 
उल्लेख है कि राजकुमार जादुई घुटके से बन्दर बन जाता है और राजकुमारी के 
महल मे जाकर मनुष्य की वाणी में बातचीत करता है ।४ उत्तमकुमार चरित्र 
चौपई मे भी बन्दर और राजकुमार की अन्तरकंथा वरशित है । जिससे विदित होता है 
कि भयानक जगल से एक बन्दर राजकुमार को आश्रय देता है ।* 
म्‌ग * 

मधुमालती प्र मार्यान मे सच्चे प्रेम के हृष्ठान्त के रूप मे उदधृत की गई 'मग 


सिहनी की प्र म-कथा' का नायक है । यह सिहनी के प्रेम मे पड कर मृत्यु को प्राप्त 
होता है ।* 





९ छालजी हीरजी री बात (ह लि.) राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर । 

२ महादेव पावेती री वेलि (सा, रा, रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) छद सख्या 
९१, ६२, प्‌ स, ३१। 

३ सदेवन्त सावलिगा के आठ भवो की कहानी (सदयवत्स वीर प्रबन्ध सा, रा. 
रि इन्स्टीट्यूट, बीकामेर) प्रस्तावगा प्‌ स (फ)। 

४. श्री रूपकुमार नो चरित्र, पु. स ८५६। 


$ उत्तम कुमार चरित्र चौपई (विनय चन्द्र कृति कुसमाजलि :सा, रा रि 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्‌. सं, १४६ । 


६. सचिव मधुमाछती (हू, लि) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर, ग्र थाक 
४६१५ । 
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सिहनी ४ 

यह भी मधुमालती प्र मार्यात मे वणित 'म॒ग सिहनी प्र मन्प्रसंग' की नायिका 
है जो मृग के रूप को देखकर अपना हृदय-समर्पित कर देती है। यह सच्ची निष्ठावान्‌ 
प्र मिका है जो अपने प्र मी मग की रक्षा के लिए अपना प्राणान्त कर लेती है।' 
गधा . 

यह 'राजा गधवं सेणा री वारता' का नायक है। यह राजकुमारी से विवाह 

करना चाहता है, अत नित्य रात्रि को कुम्हार से मनुष्य वाणी मे राजकुमारी से 
विवाह करने का आाग्नह करता है। वस्तुत. यह गधर्व होता है जो इन्द्र की सभा मे 
किसी अप्सरा से प्रेम करने के फलस्वरूप इन्द्र का कोप भाजन बन कर उसके शाप 
से गधा बन जाता है।* 


धर्से-गाथा के पशु 
कामधेन्‌ गाय : 


यह स्वर्ग-लोक की पवित्र गाय है जो मनवाछित वरदान देने वाली होती 
है । 'रघुबश' मे महाकवि कालिदास ने इसका मार्सिक वर्णन किया है। महाकवि ने 
'नंदनीय” गाय के पीछे चलती हुई रानी सुदक्षिणा भोर मार्ग के प्राकृतिक दृश्य का 
जैसा सृक्ष्म विव विधान किया है, वह काव्य-सौष्ठव का एक सुन्दर उदाहरण है ।* 

राजस्थानी के प्रेमार्यान 'अचलदास खीची री बात” में वर्णत है कि रानी 
उमादे अचलदास खीची का प्रंम-प्राप्त करने के लिए गो-रात्री” का ब्रत करती 
है, तथा कामथेनु उससे सन्तुष्ठ होकर एक दिन स्वर्ग से उत्तरती है और उमादे को 
एक हार देती है, वही हार अचरूदांस खीची का प्रेम प्राप्त करने मे सहायक 
होता है । ९ 
शिव का वृषभ : 

यह मगवान शंकर का वाहन होने से पविचरध्पशु माना जाता है | 'भहादेव् 





१, सचित्र मधुमालती (हु. लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठातन जोधपुर, ग्र था* 
४६१५ ॥। 

२ राजा गधर्व सेण री वारता (हु. लि.) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 

३ तस्या' खुरन्यास पवित्र-पांसु लानां धुरि कीतत नीया । 
मार्ग मनृष्येश्वर-धर्म पत्ति श्रेतु रिवार्थ स्मृतिन्वगच्छत्‌ ॥ 

“-रघुवश । 

७. अचलदास खीची री बात (सा. रा. रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) सम्पादक 

श्री नरोत्तम स्वामी । 
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पाती री वेलि' मे उल्लेख है कि शिव पार्वती से विवाह के लिए जाते समय 'वषभ' 
पर ही बंठते है।" 
दुर्गा का वाहनासह ; 
घिह भी भगवती दुर्गा का वाहन होने से पवित्र गिना जाता है। 'मधुमालती' 
में उल्लेख है कि राजा की सेना से लडते समय दुर्गा मधु की सहायता के लिए 
अपना वाहन सिह भेजती है। 
जादुई पशु . कह 
इन प्र माख्यानों मे जादुई पशु-पक्षियो के क्रियाकलापो का कौतृहलपूर्ण वर्णन 
मिलता है। जादुई पशुओ की सहायता से नायक अपने अलौकिक क्रियाकलापो तथा 
असम्भव कार्यों को सम्पन्न करने मे सफल होते हैं। 


जादुई घोडा * 

जादुई घोडो मे तीन प्रकार के घोडो का उल्लेख मिलता है--यक्ष-अश्व,' 
करामाती काना घोडा और उडने वाछा घोडा । 'बछराज चौपई' भे उल्लेख है कि 
बलराज को विद्याधारियो से जादुई वस्तुओ के साथ यक्ष-अर्व भी मिलता है। यह 
यक्ष-अश्व आकाश में उड सकता है और अगम्य स्थछो पर चुटकी मे पहुँच जाता 
है।* 'लाखा फुलाणी री बात' से विदित होता है कि लाखा का भानजा 'राखायब' 
एक दिल रात्रि को अइवज्ञाल्ा मे पहुंचकर काना करामाती घोडा लेकर फूलजी के 
पास पहुचता है और प्रात होने से पूर्व वापिस लौट बाता है। 'कुवर चित्रसेन री 
वारता में उल्लेख है कि सुतार द्वारा प्रदत्त घोडे पर बैठकर राजकुमार आकाश-मार्गे 
से भूत्तो की नगरी में पहुंच जाता है ।* 


जलूचर 

दरयाई घोडा के 
'कु बर भूषत सेण री वारता' मे दरयाई घोडे का उल्लेख मिलता है। कवर 
भूपत सेण राक्षस को वश मे करके जादुई वस्तुये तथा दरयाई घोडा प्राप्त करता है । 





१ महादेव पावेती री वेलि सा रा. रि इन्स्टीट्यूट, बीकामेर) छन्द सख्या १ २४, 
पृ स ४२। 

२ चतुमु जदास कृत सचित्र मधुमालती (ह लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर | ग्रथाक ४६१५। कं ह 

३. बछराज चोपई (ह लि) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । - 
लाखा फुलाणी री बात (ह लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर | - 

५ कुबर चित्रसेण री वारता (ह लि ) सरस्वती भण्डार, उदयपुर। --. 
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इस घोडे पर बैठकर राजकुमार समृद्र को पार करके एक अन्य राक्षस की नगरी मे 
पहु चता है, जहाँ उसे भप्सरा से जादुई 'सफेद जानवर प्राप्त होता है ।'* 
कच्छप : 
इसका उल्लेख लाल जी हीरजी री बात' में मिलता है। हीरजी संकट मे 
फंसे हुए कछुवे की रक्षा करते हैं। इससे प्रसन्न होकर कछुवा हीरजी को प्रतिदान मे 
चार जादुई छाल देता है।'* 
मगरमच्छ , 
यह भी सकट में फसे नायक-नायकाओ की सहायता करता है। 'मलय 
सुन्दरी कथा” मे उल्लेख है कि मलिया को जब भारुड पक्षी लेकर उड जाता है तब 
सुयोग वह समुद्र मे मगर की पीठ पर गिर जाती है। मच्छ उसे समुद्र के किनारे 
पर सुरक्षित पहुंचा देता है ।? 'रतन माणक साहजादा री वारता मे वरणन है कि 
रतन समुद्र के बादशाह की छडकी माणक को प्राप्त करने के लिए मच्छ की 
सहायता से पहुंचता है और दोनो प्रेमी-प्रे मिका मच्छ की पीठ पर बैठकर वहाँ से 
भाग निकलते है । * 
फीट-पतग : 
इन प्रेमाख्यानों मे कीट-पतग भी पात्रों के रूप में आये है। इन्हे दो वर्गों 
मे रकखा जा सकता है। प्रथम वर्ग मे, भमि पर रेगने वाले कीड़े आते हैं भर 
द्वितीय वर्ग मे उडने वाले पतगे | 
कीट : 
भूमि पर रेंगने वाले कीटो मे साँप ओर अजगर का ही इन प्रे माख्यानों में 
उल्लेख मिलता है। 
साँप: 
साँप लोकब्कथाओ का प्रमुख-पात्र रहा है। न केवल भारतीय लोक- कथाओं 
में, बल्कि विश्व की प्रमूख छोक-कथाओ में भी इसका उल्लेख मिलता है | प्राचीनकाल 
से ही सर्प-दंशन एक कथानक रूढ़ि के रूप मे छोक-कथाओ मे श्रयुक्त होता रहा हे 
'होला मारू रा दृहा' नामक प्रेमाख्यान मे सोती हुई मारवणशी को पीवणा साँप 
के डसने से, उसकी मृत्यु हो जाती है, किन्तु योगीनयोगन के वेश मे आकर शिव* 





१. कवर भूपतसेरा री वारता (हु. छि ) सरस्वती भण्डार, उदयपुर । 
-२, लालजी हीरजी री बात (ह. लि ) राजस्थानी शोध-सस्थान, जोधपुर । 
(३, मलयसुन्दरी कथा (हू. लि.) श्री जन स्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

४, रतन माणक साहजादा री वारता (हु, लि,) सरस्वती भमण्डार, उदयपुर । 


३२३२ 


पार्वही उसे पुनर्जीवित कर देते हैं।" “निहालदे सुलतान के पवाडे' मे भी उल्लेख है 
कि निहालदे पीवरो साँप के काटे जाने से मर जाती है। पीवणा साँप अधिकतर 
राजस्थान मे पाया जाता है। रात को मनुष्य जब सो जाता है, तब वह आकर 
उसकी स्वास पीने लगता है । इससे मनुष्य की मृत्यु हो जाती है ।* 'सदयवत्स 
सावलिंगा के “आठउ-मवो की कहानी' मे उल्लेख है कि एक साँप हँस-हँसनी के जोडे को 
निगल जाता है 3 “मृगावती रास' मे वणंव है कि राजकुमार उदयन वन में, भील 
से साँप की रक्षा करता है। वह साँप नागकमार होता है भौर नागलोक में उदयन 
को ले जाकर अलौकिक सिद्धियाँ प्रदान करता है ।? 'सिहलूसुत चौपई ४ ए4'नलराज 
चौपई'* दे नायक सॉप हारा काट लिये जाने १५२ कुरूप और कूबडे होजाते है जिससे वे 
भविष्य मे आने वाले सकटो के बच जाते है । वस्तुत वे नायको के कूछ देवता ही होते 
हैं जो साँप की योनि मे नायको की सकट के समय सहायता करते हैं। इन प्रेमाख्यानो 
में सॉप मधिकाश रूप मे एक कृतघ्न और दुष्ट-पात्र के रूप मे ही चित्रित मिलता हैं । 
'बछराज चौपई' एवं “विद्याविकास' के वायको की सॉप द्वारा डप्त जाने से मृत्यु हो 
जाती है ।* 'उत्तमकुमार रास' में उल्लेख है कि साँप के काट खाने से राजकुमारी 
की मृत्यु हो जाती है, किन्तु उत्तमकुमार मन्न-विद्या से साँप का विष उतारकर 
उसे जीवित कर लेता हैं ।? “'चच राठौड री बात' मे मी उल्लेख मिलता है कि 


१ जोगिण जोगी परचव्यउ, वयणा अधिक अपार | 
पाशी मत्रे पाइयठउ, हुई सचेती नार ॥६२१॥ 
““ ढीला मारू रा दृह्य (काशी ना प्र सभा) 

' विस्तृत जानकारी के लिए देखिए--ढोला मारू रा दृह्ा (काशी ना, प्र. सभा) 
का परिशिष्ट १ पृ स २७०-७१ | 

३. सदेवत्स सावलिगा के आठ-मवों की कहानी (सदयवत्स वीरब्प्रबन्ध सा रा 
रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्रस्तावना, प्‌. स, (न) । 

४ सिहलसुत चौपई (समयसुन्दर रास पचक, सा. रा रि, इन्स्टीद्यट, बीकानेर) 

स॑ १३। कक 

५. मुगावती रास (ह. लि.) श्री जैन ब्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

६. (क) बछराज चौपई (ह लि) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
(ख) विद्याविकास (ह्‌ लि) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 


७ उत्तमकुमार रास (विनय कुमार कृति कुसुमाजलि, सा, रा, रि, इन्स्टीट्यट 
वीकानेर) प्‌ स १६८। 


कलम 


३२९४ 


जिस साँप को राजा चच अपने पेट में छिपाकर उसकी गरुइ से रक्षा करता है, 
वही सॉप उसकी रानी कली को डस लेता हूँ जिससे उसकी मृत्यु हो जाती है ।" 
अजगर 

यह महाकाय भयकर विषेला कीट होता है। 'विरह भग्ुलजार इश्क अनवर 
कथा' में उल्लेख है कि शाहुजाहा अनवर को एक भयानक अजगर घोडे सहित निगल 
जाता है किन्तु वह अजगर का पैंट फाडकर बाहर निकल आता है।* “मलयसुन्दरी 
कथा में भी उल्लेख है कि अन्ध-कप मे राजकुमारी मलिया को एक अजगर निग्रक 
जाता है, किन्तु सुयोग से जगल मे राजकुमार महावलरू भी पहुच जाता है ओर वह 
अजगर का पेट फाडकर मलिया को बचा लेता है ।7 
पतग ; 

उडने वाले पतगो मे भौरों का वर्णान ही इन प्र माख्यानों मे मिलता है। 
वैसे तो यह कवियों का प्रिय-पात्र रहा है और इसका वर्णन किसी न किसी रूप में 
प्रायः प्रत्येक काव्य-प्रथ में हुआ है । 'ढोला मारू रा दृहा' में मारवणी अपने प्र म- 
सन्देश मे कहती है कि यौवन झूपी कमझ खिल गया है, अतः हे भ्रमर (ढोला) 
तुम आकर क्यो नही बैठते ? मधुमालती प्रंमाख्यात से तो विदित होता है कि 
भौरो की पूरी सेना ही मधु की सहायता के लिए आ जुटती है और राजा को 
सेना पर आक्रमण करके उसे भगा देती है ।* 
पक्षी-पात्र 

राजस्थानी प्रेमाख्यातों मे पक्षी-पात्रों का महत्वपूर्ों स्थान है। ईरने 
प्रेमाख्यानों में तोता, गरुड, सोर, काग, हस आदि पक्षी तायक-नायिका के सहायक 
मित्र, प्रेम-सन्देश-वाहक, प्रेम-पथ के मार्ग-दशक, स्वामी-मक्त सेवक, सुख डु से मे 
सहभोक्ता पात्रो के रूप में चित्रित किये गये है। घटना सयोजन और कथानक को 
गति देने मे भी इनका प्रमुख हाथ रहता है। 


तोता प 
यह पक्षी अपनी समझदारी और सुन्दरता के लिए बड़ा लोकप्रिय रहा है । 


मध्यकालीन लोक-कथाओ में इस पक्षी के महत्वपूर्ण कार्यों का वर्णुव सिलता है । 





१. चच राठोड री बात, लेखक- डा० मनोहर शर्मा (राजस्थान भारती, दिसम्बर 
१६६६) पू.स ६६, ५७। 

२, विरह ग्रुलजार इश्क अनवर कथा (ह. लि.) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

३ मलय सुन्दरी कथा (हू. लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 

४ चतुश्चुज कृत सचित्र मधुमालती (हु. लि ) रा, भा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर। 
ग्रथाक ४६१५ । 


३२५ 


जायसी कृत पद्मावत का हीरामन तोता प्रम-पथ के माग-दर्शक भौर सहायक के 
रूप में प्रसिद्ध है ही, साथ ही कथानक को भी अग्रसर करने का कार्य करता है।' 


इसी प्रकार 'ढोला मारू रा दृहा' मे तोता कथानक को आगे बढाने मे योग 
देता है । मालवणी तोता को जब अपनी विरह-व्यथा सुनाती है तो वह पक्षी स्वय 
भी दु खी हो उठता है और ढोला को मालवणी के पास छहौटने के लिए उसको 
मृत्यु के मिथ्या समाचार कहता है।* 'सदेवन्त सावलिंगा के आठ भवो की कहानी, 
'फूलजी फुलमती री वारता' आदि प्रेमाख्यानो मे वह प्रेमी-प्र मिकाओ के प्र म- 
सन्देशों को एक दूसरे के पास पहुचाने के लिए 'पोस्टमेन! का कार्य करता है। 
'मदनशतक' तथा कुंवर भूपतसेण री वारता' प्रेमाख्यानों मे नायको का मित्र है 
तथा उनके पथ-प्रदर्शत का कार्य करता है। राजा रसालु री बात तथा 'लछाखा 
फुलाणी री बात' में वह स्वामीमक्त सेवक के रूप मे कार्य करता है । इन प्र मारुयानों 
के नायक जब परदेश मे जाते है तो तोता को अपनी रानियो के चरित्र की रखवाली 
करने के लिए छोड जाते हैं । अपने प्राणी को सकट में डालकर भी वे रानियो को 
जार-पुरुषो से अवैध सम्बन्ध रखने के लिए मना करते हे तथा रानियो के नही मानने 
प्र अपने-अपने स्वामियों से उनकी करतूतो को प्रकट कर देते हैं। 'फूलमती री 
वारता' से सुवा और सुवटी की प्रणय-कथा का वर्णंत मिलता है।३ 
हंस : 

नलाख्यान मे उल्लेख है कि हँस राजा नल और दमयन्ती के प्रे म-प्रन्देशो 
का आदान-प्रदाव करता है तथा राजा नरू के रूप व गुण का वर्णात करके दमयन्ती 
के हृदय मे प्रम॒ का उद्रक करता है ।* 'सदेवन्त सावलिगा के आठ भवो की कहानी ' 
मे हँप-हँसनी की अन्तकंथा का वर्णान मिलता है जिसमे एक दिन साँप दोनो को 
निगल जाता है ।* 


१. जायसी ग्रथधावली, सम्पादक--प ० रामचन्द्र शुक्ल (काशी ना प्र, सभा) 
बोलि न सककू वीहतउ, हेक ज बात हुई । 
राजि अपूठा बाहुडड, माकूवशी मई ॥४०४॥ 
- छढोला मारू रा दृहा (काशी ना. प्र, सभा)। 
३ फूलमती री वारता (ह. लि ) राजस्थानी शोध-सस्थान, जोधपुर। 
कवि प्र॑मानन्‍द कृत नलाख्यान  (प्रकाशक-गशूर्जर ग्रथहरत्त कार्यालय, 
अहमदाबाद) पू, स १४ | 


५ सदेवन्त सावलिंगा के आठ भवों की कहानी (सदयवत्स वीर-प्रबन्ध, सा. रा 
रि इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) प्रस्तावना, पृ स (न) । 


२६ 


/चकवा-चंकवी : 

'सदेवम्त सावलिंगा के आठ भवो की कहानी' में चकवा-चकवी क्ृतज्ञ पक्षियों 
के रूप मे चित्रित किये गये है जो अपने आश्रय-स्थल वृक्ष के दावारित से भस्म होने 
प्र उसके साथ भस्म हो जाते है ।? 'फूलमती री वारता” में उल्लेख है कि चकवा- 
चकवी के वार्तालाप को सुनकर मन्नी सुत राजकुमार पर आने वाले सकटो से रक्षा 
करता है ।* 'ढोला मारू रा दृह' में चकवी का वर्णन प्रसिद्ध काव्य-छढि के रूप 
में हुआ है ।* 


गरुड़-पक्षी : 

पुराणों मे गरुड मगवान्‌ विष्ण के वाहन के रूप में चित्रित किया गया 
है। यह महाकाय और शक्तिशाली पक्षी होता है। 'हसाउली विक्रम चरित्र विवाह 
मे उल्लेख है कि हसाउली वन में गरुड पक्षियों का वार्तालाप सुनकर विगत घटनाओ 
और अपने प्र मी राजकुमार के बारे मे समाचार प्राप्त करती है। गरुड पक्षियों के 
उक्त वार्तालाप से कथानक में भावी घटनाओ का विधान बनता है तथा कथानक को 
अग्नसर करने मे सहायक भी होता है।* हसाउली प्रेमाख्यान में वर्णन है कि 
गरुड-पक्षी, अपने पखो से हवा करके सर्प से दशित राजकुमार के विष को उतार 
देता है ।* 'मधुमालती' मे उल्लेख है कि भगवान्‌ वष्ण मधु को सहायता के लिए 
राजा की सेना का विध्वस करने हेतु अपने वाहन गरुड को भेजते है ।* 


भारड-पक्षी : 
यह पक्षी भी गरुड की भाति महाकाय और शक्तिशाली होता है। 'मृगावती 


रास' मे उल्लेख है कि रक्त रजित राती मृगावती को वह अपने पजो में दबाकर 


2, सदेवन्त सावलिंगा के आठ भवों की कहानी (सदयवत्स वीर-प्बन्ध, सा. रा. 
रि इब्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्रस्तावता, पृ से, (न) । 
फूलमती री वारता (हू. लि.) राजस्थानी शोध-सस्थान, जोधपुर । 
पाँखडियाँई किउ नही, दोव आयाडू ज्वॉह। 
चकवी कइहइ पंखडी, रमणि न मेलउ त्यॉह ॥७१॥ 
_-ढोला मारू रा दूृहा (काशी ना. प्र सभा) । 
४. हसाउली विक्रम चरित्र-विवाह, प्रकाशक-फार्बेस श्ुजराती सभा, बम्बई, 
(१६३५३६०) | 
हसाउली, प्रकाशक-ग्रुजरात वर्नाक्यूछर सोसायटी, भहमदाबाद । 
६ चतुभुज कृत मधुमालती (ह. लि.) रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 


४8६९५। 


३२७ 


आकाश में उड जाता है और वत में रानी को पटक देता है।? इसी प्रकार 'मलूय 


सुन्दरी कथा” मे भी उल्लेख है कि रक्त रजित मरूया को भारूड पक्षी छे ज्रडता है 
और समुद्र भे पटक देता है ।* 


काकन्पक्षी . 


काक-पक्षी अपनी स्वार्थभयी चेष्टाओ और ककंश स्वर के कारण लोक- 
तिरस्कृत पक्षियों मे गिना जाता है, किन्तु इन प्र माख्यानों मे वह विरहणियो के 
दुख में सहानुभूति दिखलाता हुआ चित्रित किया गया है। कौवा जब घर की मु डेर 
पर बेठकर बोलता है तो किसी प्रिय व्यक्ति के आगमन का सूचक होता है। राज- 
स्थानी लोक-गीतो मे इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं। 'जेठवा रा सोरठा' मे मी 
ऊजली इसी भाव को प्रकट करती है ।? अपने प्रियतम की प्रतीक्षा मे आतुर तायिका 
तो कौवो की चोच सोने से मढाने को तत्पर है। 'ढोला मारू रा दृहा' मे उल्लेख है 
कि मारवणी की बाँहे काक उडाते-उडाते थक जाती है | 'कुतुबशतक' से विदित 


होता है कि कुतुबददीन ने सेठ-पुत्री के पास अपना प्र म-सन्देश काक-पक्षी के साथ 
भेजा था ।* 


चातक : 


चातक या पपीहा पक्षी के साथ विरहुणी नायिकाओ का रागात्मक सम्बन्ध 
रहा है। ढोला मारू रा दृह्या में उल्लेख है कि पपीहा का रण लालू और नीला 
होता है । नीले रग के पपीहे पर काली रेखाये भी बताई गई है | विरहणी मारवणी 
पपीहे से पीव-पीव की पुकार करने के लिए मना करती है ।* 


१ मगावती रास (हु. लि.) श्री जेत श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२ मसलय सुन्दरी कथा (हू. लि.) श्री जन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३ काग काय न काय, सुण सु कहे सुहावणा । 

तिगमी मिलसी नाय, जो जो हारी जैठवा ॥ 

--जैठवा रा सोरठा (ह लि.) रा, प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
४ बाँहडिया बेथविकया, काग उडाइ उडाइ ॥१३७॥ 

ऊःढोला मारू रा दृहा (काशी ना. प्र सभा) प्‌ सं. २७। 
५ कुतुबशतक (हू, लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक ११५२ । 
६. बाबहिया चढि डगरे, चढि उचहरी पाज ! 

मतही साहिब बाहुडइ, सुरित मेहारी गाज ॥२६९॥ 

“डछोला मारू रा दृहा (काज्षी ना. प्र. सभा) पृ. स. ७। 


३२५८ 


प्रकृति के पात्र 


पवन !। 

प्राकृतिक वस्तुओं के साथ मनुष्य का चिरकाल से ही रागात्मक सम्बन्ध 
रहा है। विरहणी नायिकाओ के लिए पवन भी अपने प्रियतम के पास सन्देश- 
प्रंपण का साधन रहा है। माधवानल कामकन्दलरा की नायिका कामकन्दछा माधव 
के पास प्र म-सन्देश प्र पर के लिए पवन को दूत बनाकर भेजती है।* 


मेघ 

नायिकाओ के प्र म-सन्देश प्र पण के लिए मेघदूत का प्रमुख स्थान रहा 
है । महाकवि कालीदास का 'मेघदूत' नामक काव्य प्रसिद्ध ही है जिसमे वियोगी 
यक्ष अपनी प्रियतमा के पास प्र म-सन्देश नाना प्रकार की कल्पनाओ से रजित करके 
भेजता है । राजस्थानी-प्र माख्यानो मे भी प्र म-्सन्देश प्रेपणा के लिए मेघ एक दुत 
के रूप मे चित्रित किया गया है। 'माधवानल कामकनन्‍्ला' की तायिका का जब 
पवन से काये पूरा होता हुआ दिखलाई नही देता, तब वह मेघ से अपने प्रियतम के 
पास सन्देश ले जाने की प्रार्थना करती है।'*' 


देवी-शक्ति वाले मानव-पात्र 
-. -दवी-शक्ति वाले मानव पाचत्रो मे ऐसे व्यक्ति होते हैं जो अपनी सिद्धियों और 
-करामातो से अलौकिक कार्य सम्पन्न करते है। सिद्ध, जोगी, आदि इसी कोटि के 
पात्रो में आते है । 
बाबा गोरखनाथ : 

मध्यकालीन लोक-कथाओ में बाबा गोरखनाथ का महत्वपूर्ण स्थान है। 
वह अपने भक्त को सन्‍्तानोत्पत्ति का वरदान देते है तथा नायको को अलोकिक 
शक्तियाँ प्रदान करते हैं। सकट के समय नायको की सहायता भी करते है। राजा 
रसालु और सुलतान का जन्म बाबा गोरखनाथ की कृपा से ही होता है ।* 





१ गरपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, सम्पादक-एम, आर मजूमदार 
(ओरियन्टल रि इन्स्टीट्यूट, बडीदा) १६४२ । 
२ गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, (गायकवाड ओरियन्टल सीरीज) 
पृ, १८६ । 
३. (क) राजा रसालु री बात (ह लि ) श्री जन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
(ख) निहालदे सुलतान के पवाडे (मरु भारती, अप्रैल १६५८) सम्पादक- 
डा० कन्हैयालाल सहल । 


३२६ 
योगी 


योगी अपनी चमत्कारपूर्ण सिद्धियों से नायक का रूप परिवर्तन एवं योनि 
परिवर्तन करने मे सिद्ध हस्त होता है। इल प्र माख्यानों भे योगी प्राय दुष्ठ प्रकृति 
वाले व्यक्ति के रूप में चित्रित मिलता है जो अपनी सिद्धि के लिए नर-बलि से भी 
नही हिचकत्ता । वह अलौकिक सिद्धियाँ प्राप्त कर अपना रूप बदल सकता है तथा 
आकाश मे भी उड सकता है। 'रुूखनसेन पद्मावती कथा' में जोगी प्रति नायक का 
कार्य करता है। वह रानी पद्मावती को राजा से छीनकर अपने वश् में करना 
चाहता है किन्तु राजा उसकी मृत्यु का रहस्य मालूम करके उसे मार डालता है।' 
'मलय सुन्दरी कथा' मे उल्लेख है कि योगी राजकुमार महाबल को मन्न से सपपं बना 
देता है ।' 'चन्द्रराज चौपई' से विदित होता है कि एक योगी सिद्धि प्राप्त करने के 
लिए राजकू्‌मारी की बलि देना चाहता है, किन्तु राजा चन्द्रराज समय पर पहुच कर 
उसे बचा लेता है।? 'बागडा बतारी बात' मे भी उल्लेख है कि एक जोगी स्वणुं- 
पुरुष की सिद्धि के लिए उबलते हुए तेल के कडाह में भोज को डालना चाहता है 
किन्तु भोज स्वय तो बच जाता है और जोगी को कडाह मे डाल देता है, जिससे वह 
स्वरण-पुरुष हो जाता है ।* सयणी चारणी री बात' से विदित होता है कि सयणी 
देवी-शक्ति से युक्त वारी थी । वह अकबर को चमत्कार दिखलाने के लिए मृत घोडे 
की जीवित कर देती है त्तथा अकबर द्वारा उसे गडा दिये जाने पर धरती फाडकर 
तिकल पड़ती है ।* 


सानव-पात्र 


राजस्थानी के इन प्र मार्यानों के पात्रों का चरित्र बिल्कुल सादे ढग से चित्रित 
किया गया है, पात्रों में मनौवेज्ञानिक अन्तद्व नव नहों मिलता | सब पात्रों का अपना 
एक निश्चित आदश है और उनके क्रिया-कलाप एक निर्दिष्ट आदर्श की ओर भग्नसर 
करने वाले होते है । यह आदशो प्र म-कथा पर अग्रसर होकर प्रिय-मिलन की प्राप्ति 
है। प्र म-पथ की कठिनाइयो को पार करते समम नायक-नायिका को साहस, 


नमन नन+->--++५ ५ ज-नान 


१ लखनसेन पद्चावती कथा (परिमलरू प्रकाशन, प्रयाग) सम्पादक-नमेंदेश्वर 
चतुर्वेदी । 

मलयासुन्दरी कथा (ह, लि ) श्री जन व्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

चन्द्रराज चौपई (ह लि ) श्री जन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

बगडावता री वात (हु लि ) राजस्थानी शोध-सस्थान, जोधपुर । 

बात सयणी चारणी री, राजस्थान-भारती, भाग १, अक २-३, जुलाई 
अक्टूबर, सनू १६४४६ प्‌ स 5५१। 


ख्द न [० >ए 


३३० 


निर्भाकता, कष्ट-सहिष्ण ता, धैर्य, शीरू और प्रेम-निष्ठा का परिचय देना पडता है। 
सभी प्रति नायक क्रूर, रूप-लम्पट और पर-स्त्री कामी चित्रित किये गये है जो नायक 
ओर नायिका के मिलन में बाधा डालते है। सहायक-मित्र चाहे वह मत्री का पुत्र हो 
या अन्य कोई व्यक्ति तथा स्वामीमक्त सेवक, खबास आदि नायक और नायिका के 
मिलन में सहायता देते है और सकट के समय अपने प्राणो को खतरे मे डालकर भी 
नायक की रक्षा करने वाले होते है । इस प्रकार इन प्रेमाख्यानों के पात्र अपने वर्ग 
के प्रतिनिधि पात्र होते है। इनमे कोई व्यक्तिगत विशिष्ट ग्रुण, प्रथम तो होते ही 
नही, यदि हीते भी है तो भल्प मात्रा मे। जैन चरित-काव्यो मे चरित्र-नायिको के 
जीवन का सम्पूर्ण चित्रण मिलता है, पर उनका भी आदर्शात्मक दृष्टिकोण ही व्यक्त 
हुआ है । प० रामचन्द्र शुकुल ने चित्रण की मुख्यत चार प्रणालियों का उल्लेख 
किया है--प्रथम; आदर्श रूप में; द्वितीय, जाति स्वभाव के रूप मे; तृतीय, व्यक्ति 
स्वभाव के रूप मे, और चतुर्थ, सामान्य स्वभाव के रूप मे ।* चरित्र-विधान की इन 
चारो प्रणालियों मे इन प्रेमाख्यानकारो ने व्यक्ति-स्वभाव के चित्रण को छोडकर 
रोष तीनो प्रणालियो का उपयोग किया है। कुछ भपवादो को छोडकर, पात्र की 
व्यक्तिगत विशेषताओं का चित्रण कम हुआ है । 
पुरुष-पात्र 
नायक . 

इन प्र माख्यानों मे तायक-पात्रो का आदर्शात्मक चित्रण मिलता है। सामान्य 
रूप से वायको की निम्नलिखित चारिनिक्त विश पताये मिलती है -- 


१ सयरणी चारणी आदि कुछ प्रेमारुषानों के नायकों को अपवाद रूप मे 
छोडकर, प्रायः सब प्र माख्यानों के नायक राजवश या सामन्‍्ती परिवार से सम्बन्धित 
कोई राजकुमार, पुरोहित-पुत्र अथवा श्रेष्ठी-पुत्र होते है । 

२. ये नायक भत्यन्त रूपवान होते है। धीरललित नायक होने से कला- 
प्रेमी और विलासी प्रकृति के होते है। इनके रूप-सम्मोहन से नगर की युवतियों के 
कामातुर होने की घटना भी चित्रित की गई है। 'कमलावती चौपई' में उल्लेख है कि 
नगर वीथिकाओ मे घूमते हुए राजकुमार शखकुमार के रूप मे सम्मोहन से नगर की 
थुवतियाँ कामातुर हो जाती है।* माधवानचल कासकन्दला चौपईर के नायक साधंव 


१, जायसी ग्र थावली : प० रामचन्द्र शुक्ल (काशी ना, प्र सभा) । 
, कमलावती चौपई (ह लि ) श्री जन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३. कुशल लाभ कृत माधवानल कामकन्दछा चौपई (हु. लि) श्री जैन इ्वेताम्बर 


मन्दिर, अजमेर । 


रा 


३ रै 


तथा 'मधुमालती'* प्र माख्यान के मायक मधु का रूप तो पटरानियों को भी वश 
भे नही रहने देता । 'हंसाउली' प्र माख्यात मे भी उल्लेख है कि राजकुमार हँस पर 
मुग्ध होकर पटरानी उसके समक्ष काम-अ्रस्ताव रखती है।' किन्तु, यहू रूप ही इन 
नायिको के देश निकाले का कारण बनता है। राजा इन्हे नगर-निवासियो द्वारा 
अपनी कुलवघुओ को भ्रष्ट करने का आरोप लगाने पर अथवा पढटरा नियी द्वारा 
मिथ्यादोषारोपण पर देश निकाले का दण्ड देते हैं । 


(३) प्राय सभी नायक पटरानियों के ताना मारने पर या अपनी भाभी के 
द्वारा व्यग बाण चलाने पर किसी पञ्मननी रानी से वरण करने के लिए या स्वय 


ही किसी नायिका के रूप-वर्शन को सुनकर या चित्र देखकर उसे प्राप्त करने के 
लिए घर से निकल पदच्चते हैं । 


'पह्मिती चरित्र चौपई' प्रे मास्यान मे उल्लेख है कि राजा रत्तनसेन पटरानी 
के ताना मारते पर पद्मिनी नारी को वरण करने घर से निकल पडता है|? इसी 
प्रकार 'रतन माणक साहजादा री बात” का नायक रतन तथा 'हीर राश्षा' प्र मा- 
ख्यान का नायक राझ्ा अपनी भाभियों द्वारा ताना मारने पर पद्मिनी नारियो से 
विवाह करने के लिए घर से निकल पडते हैं ।४ 'गोरा बादल चौपई' का नायक रतनसेन 
तथा (पुरन्दर कुबर कथा” का नायक पुरन्दर कुमार भाटो द्वारा नायिकाओ के 
रूप-वर्णंन को सुनकर उन्हे प्राप्त करने के लिए घर से निकल पडते हैं ।* 'हँसाउली' 
विक्रम-चरित्र विवाह प्र माख्यान मे उल्लेख है कि राजकुमार विक्रम भी मत्री से 
हेसाउली का रूप वर्णन सुनकर उससे विवाह करने के लिए चल पडता है।* 
'चित्रसेन पद्मावती रतनसार चौपई' का नायक चित्रसेन तथा 'फूलमती री वारता' 


१ सचित्र मधुमालती (हु छि) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्र थाक 
'४६१५॥ 

., हँसाउली, प्रकाशक-ग़ुजरात वर्नाक्यूलर, सोसाइटी, अहमदाबाद । 
पद्मिनी चरित्र चौपई (सा, रा रिसर्च इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) पृ स, १८३ ॥ 
रतनमाणक साहजादा री बात (हु लि ) सरस्वती भण्डार, उदयपुर, ग्र थाक 
७०३४३ । 


५, (क) गोराबादल चौपई (पश्मित्ती चरित्र चौपई, सा, रा रिसर्च इन्स्टीट्यूट, 
बीकानेर) पृ स १८३ । 


(ख) पुरन्दर कुबचर कथा (ह लि) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जीधपुर, ग्र थाक, 
६४३७ | 


६ हसाउली विक्रम चरित्र विवाह फार्बंस गुजराती सभा, बम्बई (१६३५ ई०) । 


७ ० 


३३२ 


का नायक वन में बावडी की भीत पर चित्रित राजकुमारी के चित्र पर मुग्ध होकर 
उसे प्राप्त करने के लिए चल पडते है ।' 


(४) प्राय सभी नायक स्वाभिमानी, निर्मीक, साहसी, वीर, हृढ निरचय 
वाले, अपने प्राणा-सकट में डालकर भी सकट में फंसे हुए दूसरे व्यक्ति या प्राणी की 
रक्षा करने वाले परोपकारी व्यक्ति के रूप मे चित्रित किये गये है । 


“उत्तम कुमार चोपई का नायक उत्तम कुमार इतना स्वाभिमानी है जब 
वह युवक होता है तब उसे अपने पिता द्वारा अजित राजन्वेमव का सुख भोगना 
अपमानजनक लगता है | वह स्वय उपाजित वैनव को बिना शौर्य दिखलाये बेढे बंठे 
भोगना कायरता का कार्य समझता है, अत हाथ मे खडग लेकर परिवार वालो को 
बिना सूचित किये अपनी वीरता और कमंठता द्वारा राज्य-वेभव अजित करने 
निकल पडता है ।? “रूपसेन कुमार नो चरित्र” का नायक रुपसेन कुमार भी अपने 
स्वाभिमान का परिचय देता है। जब राजकुमारी ग्रुणावक्ी के विवाह का लग्न 
रूपसेन कुमार के लिए आता है, किन्तु पुरोहित के हस्तक्षेतर से, वह लग्न उसके बड़े 
भाई के लिए स्वीक्षार कर लिया जाता है। इससे रूपसेन कुमार अपना अपमान 
समझकर घर से निकल पडता है तथा अपनी चीरता से राज्य-वेमव अजित करता 
है ।3 'सदयवत्स वीर प्रबन्ध” का नायक सदयवत्स भी बडा साहसी और वीर होता 
है । वह अपने साहस और वीरता का परिचय सर्वेप्रथम तब देता हैं जब एक गर्भणी 
ब्रह्मणी को पागल हाथी के चु गल से बचाता है | वह अपने प्राणो की चिन्ता किये 
बिना पागल हाथी से भिड जाता हैं और उसे मार गिराता है । इस प्रकार सद्यवत्स 
साहसी और वीर होते के साथ साथ परोपकारी नायक भी है जो अपने प्राण सकट 
प्रे डालकर एक असहाय स्त्री की रक्षा करता है । इसके पश्चात्‌ सदयवत्स की 
वीरता, साहस और निर्भीकता का अनेक अवसरो पर प्रदर्शन होता है। वह राक्षस 
की नगरी मे पहुचकर राक्षस के चु गल से राजकुमारी को मुक्त करता है।'* चोरो 





१. (क) चित्रसेन पद्यावती रतनसार चौपई (ह. लि)रा.,प्रा विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर, ग्र थाक १८६४७ | 
(ख) फूलमती री वारता (हु. लि ) राजस्थानी शोध-पस्थान, जोधपुर । । 
२ श्री उत्तमकुमार चरित्र चौपई (विनयचस्द्र कृति कुसुमाजलि, सा रा रिसर्च 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पू स १६३ । 
३. श्री रूपसेन कुमार नो चरित्र, पु.स १४, ११ | 
४ सदयवत्स वीर-प्रबन्ध (सा. रा रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्‌ स. १०, ९१६ 
५, वही, प्रस्तावना, प. से (च)। 


रे३र 


की ग्रुफा मे जाकर उनको 'द्य त-क्रीडा खेलने के लिए चुनौती देता है ओर हारने पर 
अपना सिर कटा लेने की शर्ते स्त्रीकार कर लेता है। वह उद्यरवृत्ति बाला व्यक्ति 
भी है, अत चोरों के हार जाने पर शर्ते के असुसार उनका सिर नही काटता हैं 
तथा उन्हे क्षमा कर देता है।* सकटपर्ण भयानक्र एवं अगम्य स्थलों पर जाने के 
लिए वह विल्कुल नही हिचकिचाता तथा रात्रि में इमशान आदि स्थानों पर जाकर 
भत-प्रेतो को परास्त कर देता है ।* वह राजा की सेना को भी अपनी वीरता से हरा 
देता हैं ।3 इनके अतिरिक्त उसमे दूरदशित्रा आदि व्यक्तिगत ग्रुण भी है। जब वेश्या 
कामसेना अपने साथ स्वप्न मे भोग करने के बदले मे श्रेष्ठी-पुत्र से प्रचुर धन मागती 
है तब सदयवत्स उसे दर्पण मे मुद्राये दिखलाकर दर्पण मे प्रतिबिम्बित मुद्राओ को 
लेने के लिए आग्रह करके वेश्या की निरुत्तर कर देता है । 


'बछराज चौपई' का नायक राजकुमार बछराज भी अपने अद्भुत साहस भोर 
वीरता का परिचय देता है। वह अपने दुर्दिनों मे घैये रखता है तथा अपनी करमेंठता 
से सौभाग्य को प्राप्त करता है। वह स्वाभिमानी भी है। सेठ के यहाँ बछडे चराने 
का कार्य करते की अपेक्षा जगल मे से लूकडियाँ काटकर उन्हे नगर मे बेचने जंसे 
कठिन कार्य को अच्छा समझता है। वह यक्ष वन मे जाकर चन्दत की लकडियाँ 
काटने से नही हिचकता तथा सकट से पूर्णा, रहस्यमय वर्जित स्थान यक्ष मन्दिर 
मे रात्रि को ठहर जाता है। वह निडर होकर विद्याधारियों को छकाने के लिए 
उनकी कचुकी चुरा लेता है। वह परोपकारी भी है । सेठ-पुत्री को राक्षस के चु गल 
से मक्त करता है। राजा उसके शौयें की बद्भ्रुत परीक्षाये लेता है। यथा-- सिंहनी 
का दूध मगाना, चिता से भस्म होकर यमराज से समाचार लाकर देना, व्यतरी के 
देश से आभूषण लाकर देना आदि | इन सब असम्भव और कठिन कार्यो को वह 
निडर होकर करता है-- जिससे उसके अद्भुत साहस, वीरता तथा कष्ट सहिष्ण ता 
एव धैय आदि चारित्रिक ग्रुणो का पता चलता है।* “निहाछदे सुलतान के पवाड़े' 
नामक प्र माख्यान का नायक सुलतान भी कम वीर नही होता । वह दानव को 
इन्द्-युद्ध मे पराजित कर देता है ।* 


१ सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा रा रि इन्स्टोट्यूट, बीकानेर) प्‌ स. ५५ । 
२ वही, पृ.स ६५। ह 

३, वही, प्‌ स ८८। 

४ वही, प्‌ स ६४। 

५ बछराज चौपई (हु लि) श्री जन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

६. निहालदे सुलतान के पवाड़े (मरमारती, अक १, अप्रेल १६५८) । 


३२३४ 


५. अनेक नारियों से विवाह करना : 


इन नायको से अनेक नायिकाये प्रम करती हैं और ये नायक उनके निश्छल 
प्र म को स्वीकार कर उनके साथ विवाह कर लेते हैं। मध्ययुगीन सामन्‍्ती समाज 
में बहु-विवाह की प्रथा प्रचलित थी और नायक वही सौभाग्यशाली समा जाता 
था जो प्रचुर सम्पत्ति के साथ अनेक सुन्दर स्त्रियों का पति होता था। 'मदनशतक' 
का नायक मदनकुमार रति सुन्दरी के साथ राजकुमारी कनकसुन्दरी, मत्री-सुता 
हष॑ सुन्दरी आदि पाँच राजकुमारियों के साथ प्रणय-बंधन मे बधकर विवाह कर 
लेता है।'! (पुण्यसार चौपई” का नायक श्रेष्ठीकुमार पुण्यसार बल्‍लभी नगर के सेठ 
की पुत्री गुणावली आदि सात पृत्रियो के साथ विवाह करता है। उससे विवाह न 
करने का सकलप करने वाली रततनवती भी उससे विवाह कर लेती है ।* 'सिहलूसुत 
चोपई का नायक सिहलूकूमार धनवत्ती से विवाह कर लेने पर भी राजकमारी 
रतनवती, तापस-कन्या एवं काशी के राजा की पुत्री से विवाह करता है।* इस 
प्रकार हम देखते है कि इन प्र माख्यानों मे एक नायक के द्वारा अनेक सुन्दर नारियों 
से विवाह करने के अनेक उदाहरण मिलते है । 
६ आदशे-प्र सी : 

यद्यपि इन नायको ने अनेक नारियो से विवाह किया है, किन्तु यह प्रवृत्ति 
तो उस युग में प्रचलित बहु-विवाह प्रथा का परिणाम थी। कुछ अपवादो को 
छोडकर प्रायः सब नायक प्र म-व्यापार में निष्ठावान रहे हैं। इनमे से कुछ 
नायक अपनी प्रेमिक्राओ की प्राप्ति के लिए जोगी होकर निकल पड़ते है 
और अनेक सकटो का सामना करते है। कुछ नायक अपनी प्रमिकाओ को 
विवाह मण्डप मे से मगाकर ले जाते है, कुछ गुप्त रूप से महलो मे प्रवेश कर 
अपनी प्रेमिकाओं से रमण करते है और भाग निकलने की योजताये बनाते 
हैं। प्रेमियों के इन लोक-बाह्य अथवा समाज-विरोधी कार्यो को देखकर समाज- 
सुधार का दम्म भरने वाले कुछ व्यक्ति इनके आचरण को समाज विरोधी 
कहकर निदा करेंगे, किन्तु उन्हे यह समझ लेना आवश्यक है कि प्र म-माधना के 


१, मदन शतक (हू. लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर शाखा ग्रथाक 
(८६-५६) । 

२, पुण्यसार चरित्र चठपई (समयसुन्दर रास पचक, सा रा,रि इस्स्टीद्यूट, 
बीकानेर) प्‌ स, १३३-१ ३४ । 

३. सिहलसुत चौपई (समयसुन्दर रास पचक, सा. रा. रि. इन्स्टटीट्यूट, 
बीकामेर) पु स ४-१८। 


३३५ 


काल में तायको में साहस, कष्ट सहिष्ण ता, नम्नता, कोमलता, त्याग आदि गण 
तथा अधीरता, दुराग्रह चौये आदि अवग्रुण दिखाई पडते हैं, वे प्र मजन्य है, बत 
वे स्वतत्र गुण था दोष नही माने, जा सकते | यदि ये दुगू ण प्र म-पथ के अतिरिक्त 
जीवन के दूसरे व्यवहारों को दिखलाये होते तो इन्हे हम इनके व्यक्तिगत स्वभाव के 


अन्तर्गत ले सकते और तब ये अवश्य चारित्रिक दुबंलता मे गिने जाते। किन्तु, 
प्र म-पथ पर चलने वाले नायको के चरित्र का मृल्याकन तो हम इस बात से करेगे 


कि वे कही अपने प्र॑म॒ के लक्ष्य से तो च्युत नही हुए है--उदाहरणाथथ, 'सदयवत्स- 
वीर-प्रबन्ध के नायक सदयवत्स की प्र॑म निष्ठा का हमे तब पता चलता है, जब 


जगल में सावलिंगा को प्यास लगती है और सदयवत्स उसके लिए पानी लाने के 
लिए हरगोरी की प्रपा पर जाता है। देवी उसकी अभश्रेम-निष्ठा की परीक्षा लेने के 


लिए पानी के बदले मे उतना ही रक्त मॉँगती है और सदयवत्स अपनी प्रिया की 
प्यास बुझाने के लिए पानी के बदले मे अपत्ता रक्त भी देने को प्रस्तुत हो जाता 
है।' माधवानल कामकन्दला चौपई”' का नायक माधव अपनी प्रिया कामकन्दला 
के लिए राज-कोप, लोक-निंदा आदि किसी बात की चिता नही करता । इन दोनो 
प्रंमी-प्रेमिका की परीक्षा राजा विक्रमादित्य लेता है और दोनो ही उस 


परीक्षा मे सफल होते हैं।* 'जलाल गहाणी री वारता' का नायक जलाल 
को तो अपनी प्रेम-निष्ठा की अनेक परीक्षाये देनी पडती हैं। बादशाह 


द्वारा उसको मारने के बार-बार षड़यत्र किये जाते है, किन्तु वह अपने अद्भुत 
साहस और वीरता से बच जाता है। वह भपनी प्रेमिका बूबना तक पहुंचने 
के लिए घडियालो से भरे सागर को पार करता है, कई दिनो से भूखे सिह और 
अजगर से अपना बचाव करता हुआ बृबना के महल तक पहुँचता है। उसकी प्र म- 
निष्ठा की पराकाष्ठा का उस समय पता चलता है जब बादशाह द्वारा बृबना की 


मृत्यु के फू ठे समाचार सुनकर उसकी तत्काल मृत्यु हो जाती है।? 'रणसिंघ 
कुमार चोपई' से विदित होता है कि अपनी प्रिया के वियोग में राजकुमार रणसिंघ 


चिता बनाकर भस्म होने को तत्पर हो जाता है। “'मलूय सुन्दरी कथा” मे उल्लेख 
है कि महाराजा महाधवलरू अपनी रानी चम्पक माला के वियोग मे नदी किनारे पर 
चिता बनाकर आत्म दाह के लिए तत्पर हो जाते है ॥* '(पुरन्दर कुबर कथा” का 


१ सदयवत्स-वीर प्रबन्ध (सा रा रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ, स. २८। 


२ कुशललछाभ कृत माधवानल काम कन्दला चौपई (हु. लि) श्री जैन श्वेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर । 


३, जलाल गहाणी री वारता (ह छि,) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 
४ रणसिघ कुमार चौपई (ह लि) श्री जेन ब्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
५ मलय सुन्दरी कथा (ह लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
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नायक पुरन्दर कुमार भी अपने प्रम की एकनिष्ठता का सुन्दर परिचय देता है। वह 
राज-सभा में मगध ब्राह्मण से भोगपुर की राजकुमारी कलावती के रूप की प्रशसा 
सुनकर उसे प्राप्त करने लिए जोगी होकर निकल पडता है। बन मे देवता उसके 
प्रेम की एकनिष्ठता एव साहस की परीक्षा लेते है और वह उस परीक्षा में सफल 
होता है। राजकुमार की दूसरी परीक्षा उस स्थल पर होती है जब पटरानी उसके 
रूप पर मुग्ध होकर प्रणय-प्रस्ताव रखती है और राजवमार उस प्रणय-प्रस्ताव को 
ठुकरा देता है |" 


बिक. 


'पक्मचिनी चरित्र चौपई में भी उल्लेख है कि राजा रतनसेन पटरानी 
ठारा ताना मारने पर पश्मिनी राजकुमारी से विवाह करने के लिए घर से जोगी 
वनकर मिकल पडता है। किसी भी पद्चिनी जाति की स्त्री की प्राष्ति के 
लिए जोगी बनकर सिंहलूगढ पहुंचना, सामान्योन्मृख॒ प्रेम की कोटि में नही 
भायेगा, तथा इसको हम रूप लोभ ही कह सकेंगे । रतनसेन का पद्मावती के 
प्रति सच्चा प्र म तब प्रारम्म होता है, जब वह उसे देखकर प्राप्ति फे लिए प्राणो 
की वाजी लगाकर भी पद्मिनी के अ्राता सिहलुपति के प्ताथ चौपड खेलता है । 
पद्मिनी भी उसके रूप पर मोहित होकर मन ही मन उसकी विजय की कामना 
करती है । उसका जाति-स्वाभावगत क्षत्रयोचित दप तब विदित होता है जब वह 
अलाउद्दीन द्वारा पद्मिनी की माँग पर लोहा लेने के लिए प्रस्तुत हो जाता है । 
गोरा बादल द्वारा उसका अलाउद्दीन की कंद से छुडाने के पड्यन्त्र को न समझने 
पर, जब वह जानता है कि बादल बादशाह को पद्चिनी सौपने के लिए आया है, 
तब वह बादल को घिक्कारता हुआ जो दर्पयुक्त वचन कहता है, उससे भी उसका 
जातीय स्वमाव व्यक्त होता है। रतनसेन के व्यक्तिगतमुण, उसकी सरलता, अदूरदर्शिता 
आदि उस समय दिखलाई पडते है, जबकि वह्‌ बादशाह अलाउद्दीन के भुलावे मे 
आकर गढ में सशस्त्र तीस सैनिकों को प्रवेश करने देता है और अपनी रक्षा 
की तैयारी नही करता । अपनी भद्रदर्शिता से वह बडी सरलतापूर्वक बन्दी बना 


लिया जाता है ।* 


गोरा बादल चौपई' का नायक रतनसेन तो इतनी कायरता प्रदर्शित करता 
है कि 'बन्दी अवस्था में अलाउद्दीन द्वारा सताये जाने पर वह अपने सामन्‍्तो को 





१, पुरन्दर कूबर कथा (ह. लि) रा भ्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक 


६४३७। 
२. पश्चमिनी चरित्र चौपई-प्रकाशक सा, रा. रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर । 
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अलाउद्दीन को पद्मचिती सौपने के लिए लिख देता है। रतेल्सूल का? ग्रह कीयरपन 
उसके व्यक्तिगत स्वभाव का अग ही गिना जायगा जो उसके क्षत्रियत्व पर ही घब्बा 
नही लऊगात्ता, बल्कि प्र म-पथ की निष्ठा से भी तीचा गिरा देता है | किन्तु, आगे चल 
कर यही रतनसेन, अपनी दुब्ंलता का त्याग करके बादल को अलाउद्दीन के शिविर 
में पद्मिनी छाने का नादय करने पर घधिक्कारता हुआ क्षत्रियोचित-गर्षोक्ति कहता है । 
रतनसेन का पक्त चरित्रगत अन्तविरोध उसकी अस्थिर मति को ही प्रकट 
करता है । 


प्रतिनायक ; 


तायक-पात्नों के बाद पुरुष-पात्रों में प्रतितायक पात्र ही प्रमुख पात्र हैं। 
ये रूप-लम्पट, परनस्त्रीगामी, ऋर और स्वार्थी तथा छारूची रूप मे ही चित्रित 
मिलते है। इनमे अधिकाश प्रतिनायक सार्थवाह होते है जो नायक नायिकाओ 
को प्रवहण में बेठाकर यात्रा करते है, किन्तु इसी बीच इनकी हृष्टि नायिका पर 
पड जाती है और वे उसके हूप-लावण्य पर मृग्ध होकर नायिका को प्राप्त 
करने का सकल्प कर लेते हैं। नायिका की प्राप्ति मे नायक की उपस्थिति मुख्य 
बाधा होती है, भत वे नायको को धोखे से समृद्र मे गिरा देते है और फिर नायिका 
फी सहानुमूति प्राप्त करने के लिए कपटपुर्ण सहानुभूति का नादय रचते हैं और 
भावी को प्रबल बतछाकर बडी चालाकी से अपना प्रणय-निवेदन नाथिकाओ के 
सम्मुख प्रस्तुत कर देते है । किन्तु नायिकाये भी कम चतुर नही होती, वे अपने शीछ 
की रक्षा के लिए ब्रत आदि का बहाना बनाकर उन्हे धोखे मे रखती है और 
अवसर पाकर उनके च गुल से मुक्त हो जाती है। अत्त मे प्रतिनायको को अपने 
दुष्ट कर्मों का फल भी दण्ड के रूप मे मिलता है । कुछ प्रतिनायक तो बडे वैमवशाली 
प्रतापी राजा तथा बादशाह होते है जो नायिकाओ को प्राप्त करने के लिए बडे उत्कट 
प्रयत्न करते हैं। वे अपनी बडी-बडी सेतायें लेकर नायिकाओ की प्राप्ति के लिए 
आक्रमण करते है, युद्ध करते है जिनमे असख्य सैनिक मारे जाते हैं। ऐसे प्रतिनायक 
दम्मी, कामी और निर्ूज्ज होते हैं और उनमे ये दुंगुण पराकाष्ठा तक पहुच 
जाते हैं । 


इन प्र माख्यानों से प्रतितायको की सृष्टि का उद्देश्य नायक-नायिकाओ की 
भू म-निष्ठा, कष्ट-सहिष्ण ता, धैये, साहस-दीरता / सीऊ आदि गुणों की परीक्षा 
लेता होता है। प्रतिनायक जितना उत्कट, कर और बलशाली होगा, उसको परास्त 





१. जट्पल कृत गोरा बादल चौपई (पद्चिनी चरित्र 43. सा, फ # रिं. मर 
बीकानेर) प्‌ स, १८२ | श पायी | हर ध अं धर 


कु 


थ 
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करने मे नायक की गरिसा उतनी ही वढेगी । जिस प्रकार द्याम-पटु पर सफेद चॉँक के 
अक्षर सुन्दर स्पष्ट अ कित होते है, उसी प्रकार प्रतिनायको को तामसी प्रकृति की 
पृष्ठभूमि मे नायको के सात्विक गुर अधिक खिल जाते है। यहाँ, इन प्र माख्यानो मे 
से कुछ प्रतिनायको की चारिच्रिक विशेपताओ का सक्षिप्त वर्णुत किया जा 
रहा है। 

ऊमर सुमरा : 

“डोला मारू रा दृहा” प्र मार्यान का नायक ऊमर सूमरा है जो मारवणी के 
रूप पर मग्ध है । मारवरणी को प्राप्त करने के लिए वह वहुत चेष्टाये करता है, 
किन्तु असफल रहता है। जब ढोला मारवणी को हछेकर नरवर लौटता है तब मार्ग 
से ऊमर सूमरा ढोला से मारवणी छीन लेने के लिए, उसे धोखे से मारना चाहता 
है । वह ढोला के प्रति शआतु-मावना का नाट्य रचकर उसे कसू वा (अफीम) पीने के 
लिए आग्रह करता है, किन्तु मारवणी इस रहस्य को ताड जाती है भौर वह ढोला 
को संकेत से बुला लेती है। तदन्‍्तर दोनो नायक-तायिका ऊंट पर बेठकर भाग 
निकलते हैं।इस प्रकार ऊमर सूमरा एक कर और कपटी प्रतिनायक सिद्ध 
होता है ।* 


साथवाह पुष्पदंत : 

“'हसाउली' प्र माख्यान का प्रतिनायक साथंचाह पुष्पदत्त है। वह यात्रा 
करते समय राजकुमारी के रूप पर मुग्ध होकर, उसे प्राप्त करने के लिए हस को 
कपट से समुद्र में गिरा देता है । फिर भू ठी सहानुभूति का प्रदर्शत करता हुआ अपना 
कुत्सित प्रस्ताव राजकुमारी के सम्मुख रखता है, किन्तु राजकुमारी छह महीने व्रत 
रखने का बहाना बनाकर अपने सतीत्व की रक्षा के लिए उसे धोखे मे रखती है 
भौर उचित अवसर पर उसके च गुल से मृक्त हो जाती है ।* 


सिद्धराज जोगी : 

<,खनसेन पद्मावती कथा” का प्रतिनायक् सिद्धराज नाम का एक जोगी 
होता है जो चमत्कारिक शक्तियों से राजा को पराभूत करता है और पद्मावती 
को अपने च ग्रुल मे रखता है, किन्तु राजा उसकी मृत्यु का रहस्य ज्ञात कर उसे 


समाप्त कर देता है ।* 





१, ढोला मारू रा दृहा (काशी ना प्र सभा) पृ. सं. १५१-१५९ | 
२. असाइत कृत हसाउली, प्रकाशक-ग्रुजरात वर्नाक्यूलर सोसाइटी, अहमदाबाद ! 
३, लखनसेत पद्मावती कथा, स नमंदेश्वर चतुर्वेदी, परिमल प्रकाशन, प्रयाग 


३३६ 


रुद्रदत्त पुरोहित : 


पहल सुत चौपई' में प्रतिनायक रुद्रदत्त पुरोहित होता है। वह राज-मत्री 
होता है । राजा अपनी कन्या, रतनवती एवं जामाता सिहलकुमार को 
पहुचाने के लिए मत्री को यात्रा मे साथ भेजता है, किन्तु वह इतना कृतघ्न तिकरता 
है कि रतनवती के रूप पर मुग्घ होकर, उसे प्राप्त करने के लिए कपट से सिहर 
कुमार को प्रवहण मे से समुद्र मे गिरा देता है। फिर, अपने कुकृत्य को छिपाने के 
लिए दुःखी होकर रोने का नादय करता है और राजकुमारी को सहानुमूति प्राप्त 
करने का प्रयत्न करके उसके सम्मुख अपना कुत्सित प्रस्ताव रख देता है। रत्तनवती 
रुद्रदत्त पुरोहित का कपट समझ जाती है और अपने शीरू की रक्षा के लिए उसे 
भुलावे मे रखती है। सुयोग से समृद्र मे प्रवहण नष्ट हो जाता है, पर रुद्रदत्त किसी 
प्रकार बच जाता है और अपनी योग्यता दिखलाकर कूसुमपुर राज्य का मत्री बन 
जाता है। सिहलकुमार के बचकर कुसुमपुर पहुच जाने पर रुद्रदत कुक्ृत्यो का भण्डा- 
फोड होता है। कुमार उदारतावश उसे क्षमा कर देता है।' इस प्रकार रुद्रदत्त 
पुरोहित एक रूप-लस्पट, कामी तथा स्वामीद्रोही-कृतध्न व्यक्ति के रूप में चित्रित 
मिलता है ! 
समद्रदत्त : 

उत्तम कुमार चरित्र चौपई” का प्रतिनायक वरिक समुद्रदत्त भी कृतघ्त 
व्यक्ति है। समुद्री मार्ग में जब जल समाप्त हो जात्ता है, तब जल के अमाव से सब 
यात्री तृषातुर होते है, इस पर सुन्दरी मदालूसा मत्र से वर्षा करके सबका सकट 
दूर करती है । किन्तु, इस उपकार के बदले में समुद्रदत्त भमदाऊुसा के रूप पर मृग्ध 
होकर उसे प्राप्त करने के लिए उत्तमकुमार को समुद्र मे गिरा देता हैं गौर मदालसा 
के सम्मुख निर्ुंज्ज होकर अपना प्रणय-निवेदन प्रस्तुत करता है ।* 'बीजड बीजोगरा 
री बात का प्रतिनायक शोर मोहस्मद सी इसी रूप में चित्रित मिलता है। 
चण्ड प्रयोत : 

'मृगावती रास' का प्रतिनायक चण्ड प्रद्योत उज्जैन का प्रतापी राजा है। 
वह दम्भी, लम्पठ तथा कामी व्यक्ति है। रानी मुगावती का चित्र देखकर वह उस 
पर मग्ध हो जाता है तथा उसे प्राप्त करने के लिए राजा सत्ानीक पर आक्रमण 
कर देता है। इस युद्ध मे अनेक सैनिक मारे जाते हैं। किसी की विवाहित स्त्री को 


१. सिहलूसुत चोपई (समय सुन्दर रास-पचक) सा. रा. रि इन्स्टीट्यूट, वीकामेर । 


२. उत्तम कुमार चौपई (विनय चन्द्र कृति कुसुमाजलि) सा. रा रि इन्स्टीट्यूट, 
बीकानेर । 
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प्राप्त करना, उसकी लम्पटता तथा क्ररता का द्योतक है, किन्तु वह अदूरदर्शी भी 
है। मगावती उसे भुलावे में रखकर गढ की सुरक्षा के लिए दीवारे मजबूत करवा 
लेती है। सतानीक की बीमारी के कारण मृत्यु हो जाने से मृगावती भी वैराग्य 
ले लेती ह इस घटना का चण्ड प्रद्योत पर भी प्रभाव पडता है और वह घेराबन्दी 
हटाकर वेराग्य की ओर उन्मुख हो जाता है। हृदय-परिवर्तेत का यह एक उत्तम 
उदाहरण है ।' 


बादशाह अलाउद्यीन : 


चण्ड प्रद्योत की भाति ही 'पश्चिवी चरित्र चौपई का प्रतिनायक अलाउद्रीन 
है । वह भी रूप-लम्पट और कामी व्यक्ति है। अपने बल, प्रताप और श्रेष्ठता के 
अभिमान मे अलाउद्दीन इस बात को सहन नहीं कर पाता कि अन्य किसी के पास 
ऐसी वस्तु रहे, जो उसके पास न हो । जब राघवचेतन पद्मिनी जाति की स्त्री का 
वर्णाव करता है तब उस वर्णन को सुनकर उसे रूप-लोभ आ घेरता है भोर वह 
पद्मिनी नारी को प्राप्त करने के लिए सिहरुगढ पहुचता है, किन्तु सिहलूपत्ति उसे 
घन-धान्य देकर लौटा देता है। बेगमो के ताना मारने पर वह पुन पद्चिनी को 
प्राप्त करने के लिए आतुर हो उठता है और राघव चेतन के बतलाने पर चित्तीडगढ 
पर आक्रमण कर देता है। किसी अन्य की विवाहित स्त्री के लिए चट दोड पड़ना 
और चित्तीड के राणा रतनसेन जैसे की पत्नी मागना उसके दम्भी स्वभाव, निलेज्ज 
आचरण और काम्‌कता तथा लम्पटता का ही परिचायक है। वह पद्निनी की 
प्राप्ति के लिए घोर युद्ध भी करता है जिससे उसकी करता प्रकट होती है। राणा 
के यहा अतिथि बनकर जाना और विश्वास में लेकर धोखे से राणा को बन्दी बना 
लेने जैसे कार्य से उसके विश्वासघाती स्वभाव तथा कपटपूरण नीति का परिचय 
मिलता है। भनन्‍्त मे वह गोरा बादल की क पटपूर्ण नीति द्वारा ही परास्त किया 
जाता है।* 


सहायक मित्र तथा स्वामीभक्त सेवक 

राजस्थानी के प्र माख्यानो मे ऐसे पात्रों की भी सृष्टि मिलती है जो नायक 
को उसकी प्रेमिका की प्राप्ति में या लक्ष्य-सिद्धि मे मित्र के रूप मे सहायक होते 
है या स्वामीमक्त सेवक के रूप में अपनी स्वामीमक्ति का परिचय देते है । 





मिनी जाए आर 


१. मगावती रास (ह. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । न 
२ लब्धोदय कृत पद्मिनी-चरित्र चौपई : प्रकाशक-सा, रा. रि इन्स्टीट्यट, 


बीकानेर । 
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मत्रो सनकेसर : 


“'हसाउली ' प्र माख्यान में वर्णन है कि राजा नरवाहन को उसका मत्री 
मनकेसर राजकुमारी हसाउली की प्राप्ति मे सहायक सिद्ध होता है। मनकेसर 
घैयंवान और विवेकशील व्यक्ति है। वह सकट के समय भी अपना मानसिक सतुरून 
नही खोता । जब राजा नरवाहन अपने मत्री मतकेसर द्वारा स्वप्त भग॒ किये जाने 
पर कृपित होकर प्राण दण्ड की आज्ञा देता है, तब मनकेसर अपना मानसिक सतुरून 
नही खोला, बल्कि राजा को हसाउली से मिलाने का वचन देकर उसे प्रसन्न कर 
लेता है। मनकेसर राजा के साथ वेश बदलकर हसाउली के नगर मे पहुचता है और 
वहा मालिन के यहा ठहर कर हसाउली का सब भेद जान लेता है। वह बडा 
दूरदर्शी स्वभाव का है तथा विलक्षण बुद्धि वाला व्यक्ति है। उसकी दृरदर्शिता और 
विच॒क्षण दुद्धि का परिचय तब मिलता हैं जब वह देवी के पीछे छिपकर देवी की 
वाणी में बोलने का नाट्य करके हसाउली से पुरु५-३ षणी होने का कारण जान 
लेता है । वह कुशल चित्रकार भी है, अतः हसाउली के पूर्व भव हस भौर हमसनी 
का चित्र बनाकर तथा पूर्वभव की कहानी गढ़कर, हसाउली के मंत्र से पुरुष-हं ष 
का भाव हटाकर, राजा के प्रति उसके मन मे प्र म जागृत कर देता है। इससे यह 
भी विदित होता हैं कि वह एक कुशछ मनोवेज्ञानिक भी है ।* 


हसाउली विक्रम चरित्र विवाह प्र मार्यात मे भी मत्नी राजकुमार विक्रम 
को हसाउली से मिलाने मे सहायक होता हैँ | वह राजा के द्वारा अनावश्यक रूप से 
कुपित होने पर भी अपना मानसिक सतुलन नही खोता तथा स्वामीभमक्ति का परिचय 
देता हैं ।* 
रतचसर : 


'चित्रसेन पद्मावती रतनसार चौपई” का पात्र रतनसार भी एक हितैषी 
मित्र के रूप मे चित्रित किया गया है । वह राजकुमार चित्रसेन के साथ छाया की 
भाति लगा रहता हैं। शिकार खेलने के लिए जाते समय वह भी राजकमार के साथ 
होता हूं । प्यास छगने पर एक बावडी पर पहुचता है और वहाँ राजकुमारी 
पद्मावती का चित्र देखकर, उस पर इस भय से मिट्टी लेप देता है कि कही राजकुमार 
इस चित्र को देखकर मोहित नही हो बैठे । किन्तु, होता इसके विपरीत हैं । 
राजकुमार मिट्टी पौछकर उस चित्र को देख लेता है और पद्मावती को प्राप्त करने के 


१ हसाउली, प्रकाशक-ग्रुजरात वर्नाक्यूछर सोसाइटी, अहमदाबाद । 


२ हसाउली विक्रम चरित्र विवाह, प्रकाशक-फावर्स ग्रुजराती सभा, बम्बई 
(१६३५ ३०) । 
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लिए भातुर हो उठता हैं। रतनसार पद्मावती की प्राप्ति मे सहायक होता है । 
पद्मावती को लेकर लौटते समय मार्ग मे आने वाले सकटो से राजकुमार की रक्षा 
करता है और इस काये में अपने प्राणो की भी चिन्ता नही करता । राजकृमार के 
हट करने पर, वह सकटो का रहस्य खोलने पर पत्थर का हो जाता है । पुनर्जीवित 
होने पर वह राजकूमार को उसकी कृतध्नता के लिए कुछ नही कहता, इससे 
रतनसार की क्षमा-शीलता और उदारता का परिचय मिलता हैँ ।? 'फुलमती री 
वारता' के पात्र उत्तमीचन्द का चरित्र-चित्रण भी रतनसार की भाति हुआ १।* 


गोरा बादल : 

स्वामी-भक्ति का उज्जवल रूप हमें 'पद्मिनी चरित्र चौपई' तथा गोरा 
बदल चौपई”' मे मिलता है। राणा रतनसेन द्वारा इन स्वाभिमानी वोरो को 
उपेक्षा की जाती है । किन्तु सकट के समय वे राणा की सहायता करते हैं। जब 
चित्तौडगढ के अन्य सुभट राणा को मृक्त कराने के लिए पद्मिनी को बादशाह को 
सौपने के लिए तैयार हो जाते है, तब अपने शील-धर्म की रक्षा के लिए पशद्मिनी 
गोरा बादल की शरण मे जाती है। दोनो वीर अपने घर भाये अतिथि का हृदय से 
सत्कार करते है और अपने पुराने वैर-माव को भ्रुलाकर पद्मिनी की सहायता के 
लिए तैयार हो जाते है । इस अवसर पर बादल का क्षत्रयोचित॒ दर्प देखते ही बनता 
है। बादल इतना साहसी, निर्मीक, हृढ निरचयी और बुद्धिमान है कि वह 
अलाउद्दीन जैसे शक्तिशाली बादशाह से राणा रतनसेन को छुडाकर लाने की प्रतिज्ञा 
कर लेता है। वह चित्तीडगढ के सुमटो की सभा में अपनी नेतृत्व शक्ति का परिचय 
देता है और अलाउद्दीन के शिविर में अकैछा पहु चकर, अपने अद्भुत साहस भर 
निर्मीकता को प्रकट करता है। बादल एक कल्पनाशील और प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति 
है । पद्मावती का भू ठा-सन्देश सुनाकर अलाउह्दीन जैसे कूटनीतिज्ञ बादशाह को 
विश्वास मे लेकर उसकी सेना दिल्‍ली वापिस मभिजवा देना, सोलह सो पाल कियो मे 
पश्चिनी की सखियो के बहाने मेवाड के प्रमुख वीर-सुभटो को बेठाकर बादशाह के 
शिविर मे ले जाता तथा युद्ध करके राणा को छूडा छाना, उसकी विलक्षण ६ द्धि 
और वीरता का द्योतक है। वीर बादरू की हढता का उस समय पता चलता है 
जब अपनी माता के रुदन और नवविवाहित पत्नी के आँसूओ की भी चिंता किये 
बिना अपने सकलल्‍प को पूरा करने के लिए अटल रहता है, लब्धोदय ने इस भसग 








९, चित्रसेन पद्मावती रतनसार चौपई (ह. कि.) रा. भरा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 


ग्रथाक १८६४७ । 
२, फूलछमती री वारता (ह. लि.) राजस्थानी शोध-संस्थान, जोधपुर । 
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को बडा मामिक बना दिया है। गोरा भी अपनी अद्भुत वीरता और स्वामी- 
भक्ति का परिचय देकर वीरगति को प्राप्त होता है। क्षात्र-चर्म का जंसा उज्जवल 
रूप इन वीरो के चरित्र मे मिलता है, वैसा अन्यत्र मिलता दुलेभ है । 


हसन खबास : 

राजस्थानी के इन प्रे माख्यातो मे 'खवास” भी नायक-तायिका के मिलन मे 
सहायक के रूप भे चित्रित किया गया है। वह नायक के प्र म-सन्देश नायिका तक 
पहुँचाने मे तत्पर रहता हैँ | 'जलाल गहाणी री बात', 'मरुछाबा भँवरा री वारता', 
'सदयवच्छ सावलिंगा चौपई', 'फुलजी फूलमती री बात”, “रतना हमीर री वारता' 
आदि प्र माख्यानो मे खबास' अथवा नाई नायक-तायिकाओ के प्र म-सन्देशों के 
आदानन्प्रदान मे सहायक व्यक्ति एवं एक विश्वासन्पात्र सेवक के रूप मे चित्रित 
किया गया हैं। 'ससी पना री बात” में हसन खबास की स्वामी-भक्ति का उज्जवल 
रूप मिलता है। वह ससी की प्राप्ति से पना की सहायता करता है तथा बाद मे 
ससी के वियोग में पत्ता के प्राण-त्यागने पर हसन भी अपने स्वामी के वियोग में 
प्राणु-विसर्जंन कर देता है ।* 


राजा विक्रमादित्य : 


इन प्रेमाख्यानों मे प्रेमी-प्रंमिका के सिलन में सहायक के रूप मे एक 
प्रभावशाली पात्र का गौर चित्रण मिलता हैं। वह प्रभावशाली पान्न उज्जन का 
राजा, पर-दु ख मजनकारी विक्रमादित्य हैं। 'माघवानल कामकन्दला प्रबन्ध' का 
नायक साधव जब अपनी प्र सिका गणिका कामकन्दला को प्राप्त करने मे असफल 
रहता है, तो वह उसके वियोग मे दु खी होकर उज्जंत में महाकाल के मन्दिर मे 
अपनी प्र म-पीडा को व्यक्त करने वाला दोहा लिखकर मूछित हो जाता हूँ । जब 
राजा विक्रमादित्य को पता चलता हूँ तो वह दोनो प्रेमी-प्रं मिका को मिलामे के छिए 
तत्पर हो जाता है। किन्तु वह दूरदर्शी भी होता है, अत' पहले उनके सच्चे-प्रेम॒ 
की परीक्षा लेने के लिए उनको एक दूसरे की मृत्यु के मिथ्या समाचार सुनाता है 
जिसे सुनकर दोनो प्र मियो का प्राणान्त हो वह जाता है। इस पर राजा को भपने 
कृत्य पर बडी ग्लानि होती है और वह आत्म-हत्या के लिए तत्पर हो जाता है। 
किन्तु उसी समय उसको पर-दु.ख कातरता से प्रसन्न होकर देवी प्रकट हो जाती है 
ओर राजा के कहने से दोनो प्र मियो को पुनर्जीचित कर देती है। माघव और 


१, पद्चित्ती चरित्र चौपई (सता रा, रि. इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) पू, स, ७१ से 
७द तक । 


२. ससीपना री बात (हू, लि.) राजस्थानी शोधलसस्थान, जोधपुर | 
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कामकन्दछा की परीक्षा लेने के बाद विक्रमादित्य राजा कामसेन से सघषे करके 
माधव को कामकन्दरा दिलवा देता है। इस प्रकार राजा विक्रमादित्य का चरित्र 
एक पर-दु ख भजनकारी, क्षत्रियोचित ग्रुणो वारे वीर राजा के रूप परे चित्रित 
किया गया हैं ।" 
अन्य-पुरुष-पात्र : 

प्रमुख पात्री के अतिरिक्त घटना-सयोजन एवं उसके विकास के लिए हर 
कृतिकार को अपने प्रवध-काव्यो में अन्य पात्रो का चित्रण करना पडता हैं। इन 
प्रंमार्यानो भे राजा, बादशाह, वजिर, मनत्री, पुरोहिन, फकीर, काजी, ज्योतिषी, 
वद्य, साहुकार, कोतवाल, द्वारपाल, रक्षक, प्रेम-सन्देश प्रषण करने वाले तथा 
गीत गाकर मन वहलाने वाले डोम, ढाढी, जागड, चारण, भाट, इचारज, एव 
कलाकार, चित्रकार, नट, नटी, चोर, जुआरी, ठग आदि अनेक पात्नो का चित्रण 
मिलता हैं। 
स्न्नी-पात्र 
नायिका 

इन प्र माख्यानों मे प्राय, सभी नायिकाओ का चरित्र-चित्रण आदशत्मिक 
दृष्टिकोण लिए हुए है। ये नायिकाये अपने जीवन का आदशे निश्चित किये हुए 
हमारे सम्मुख आती है। इनका पथ स्पष्ट रहता है, अत इनमे मनोवैज्ञानिक सधपे 
अथवा मानसिक अन्तद्व न नही दिखलाई पडता। इन नायिकाओ के चरित्र-चित्रण 
की सामान्य विशेषतायें निम्नलिखित है -- 

(१) कुछ अपवादों को छोडकर प्राय सभी नायिकाये राजकुमारियाँ, 
सामन्‍्त-कुल की कन्याये अथवा सेठ-पुत्रियाँ है । 

(२) ये अत्यन्त रूपवती प्राय. सभी पद्मिनी जाति की नारियाँ होती है। 

(३) कुछ अपवादो को छोडकर, प्रारम्भ में प्रायः सभी नायिकाये अविवाहित 


होती है । 
(४) ये नायिकाये प्र॑म मे एकनिष्ठ होती है और प्र म-मार्य मे अपनी हृढता 


का परिचय देती है । 
(५) ये तायिकाये निर्मीक और चतुर होती है। ये अपने प्र म-व्यवहार मे 


जाति-पॉति, सामाजिक भेदभाव नहीं मानती तथा माता-पिता की अवज्ञा करके, 


१, कुृशललाम कृत माधवानल कामकन्दला चौपई (हु. लि.) श्री जैन इवेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर | 
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लौक-मर्यादा की चिन्ता किये बिता अपने प्रंसी के साथ घर से भागते हुए भी 
निस्कोच नही करती । 

(६) प्राय सभी नायिकाये शिक्षित और विदृषी है । काव्य-कछा, समसस्‍्या- 
विनोद, नृत्य, संगीत आदि ललित-कलाओ मे निपुण है। 

(७) ये नाथिकाये शील-धर्म का पारुन हृढता से करती हैं और अपने शील 
की रक्षा करना ही इनका सर्वोपरि धर्म होता है । 

(८) इन नायिकाओ का सबसे बडा ग्रुण इनका आशावादी हृष्टिकोर तथा 
जीवन के प्रति हृढ-आस्था का होना है। ये नायिकाये बात-बात मे भात्म-ह॒त्या 
करने वाली नही होती, वत्कि जीवन की प्रतिकूल परिस्थितियों से लोहा छेने वाली 
होती है एवं सकटपूर्णा घडियो में अविचलित रहती हैं । 

(६) कुछ नायिकाये प्रेम-बन्धन के समक्ष विवाह के पवित्र-बधन को 
अस्वीकृत करने वाली होती हैं । 
कुछ प्रमुख प्र माव्यानो की नाथिकाश्रों की चारिन्रिक विशेषतायें 


यहाँ राजस्थानी के कुछ प्रमुख प्रमार्यानों की नायिकाओ की चारित्रिक 
विशेषताओ का सक्षिप्त उल्लेख करना अनावश्यक नही होगा । 


मारवणी 

'ढोलामारू रा दृहा! प्रंमाख्यान की नायिका एक आदरशों पत्नी के रूप मे 
चित्रित की गई है। ढोला से मारवणशी का विवाह बचपन में ही हो जात्ता हैं। जब 
वह युवा अवस्था को प्राप्त होती है, तव सखी से साल्हकुमार के साथ अपने विवाह 
की बात जानकर, उसके विरह मे व्यथित हो उठती है। मारवरणी की विरह-जनित 
उक्तियो मे ढोला के प्रति उसकी प्रम की एकनिष्ठता का परिचय प्राप्त होता है। 
वह विदुषी और चतुर नारी है। उसकी दूरदशिता का पता उस समय चलता है 
जबकि जंगल में पडाव के समय ऊमर सूमरा की चेष्टाओं से ढोला के प्रति विद्वास- 
घात की योजना ताड जाती है और सकेत से ढोला को बुलाकर सब रहस्य बता 
देती है। मारवरणी में सत्नी-स्वमाव जन्य सौत के प्रति ईए्या की भावना भी मिलती 
है। वह मालवरणी के “बडे बोल” को सहन नही कर पाती | मालवणी के साथ 
विवाद मे उसकी अपनी जन्म-भूमि के प्रति निष्ठा भी व्यक्त होती है ।* 
सावलिगा : 

'सदयवत्स-वी र-प्रवन्ध' की नायिका सावलिंगा एक आदर्श प्रेमिका और 
पति के सुख-दु ख की सहमोक्ता, एक आदर्श ग्रहरी भी है । जब सदयवत्स को देश- 


१. ढोला मारू रा दृहा (काशी ना, प्र, सभा) पृ, १६१-१६२ । 
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निकाछा मिलता है तो सावलिंगा भी राजसी वैभव भौर आराम छोडकर अपने पति 
के साथ हो जाती है। उसे भयानक जगरलो में मूख-प्यास से पीडित होने की भी 
चिन्ता नही होती । जब सदयवत्स उसे वन के कष्टो से अवगत करके राजमहलो मे 
ही रहने को कहता है तो वह पतित्रत-निष्ठा को व्यक्त करती हुई उसे निरुत्तर कर 
देती हैं।। वत मे सब कष्टोी को सहर्ष सहन करती है, जिससे उसकी कष्ट- 
सहिष्ण ता का परिचय मिलता है। सावर्छिगा का श्रेम भी एकनिष्ठ हूँ । उसके 
प्रेम की एकनिष्ठता का परिचय उस अवसर पर मिलता हैँ, जब सदयवत्स निश्चित 
अवधि मे उसके समीप नही पहुंचता और वह उसके वियोग में जीवित ही चिता 
मे भस्म होने को तत्पर हो जाती है । 
कामफन्दला 

गणपति कृत 'माधघवानल कामकन्दला प्रवन्ध' की नायिका यद्यपि एक 
गरिएका है, किन्तु उसमे जो चारित्रिक उच्चता मिलती है, उससे वह सीता, सावित्री 
के पवित्र चरित्रों के समक्ष जा बैठी हैं। कामकन्दला एक अत्यन्त रूपवती राज- 
नतेंकी है। ललित-कलाओं में और विशेषकर नृत्य-कला मे वह पारगत हूँ । एक दिन 
राजसभा मे बेठे हुए माधव के रूप व गुणों पर आकपिक होकर, उसे अपना हृदय 
समपित कर देती है । वह एक हृढ निएचय वाली निर्भीक प्रेमिका हैं । अपने प्रेमी 
के लिए वह राजकोप की भी चिता नहीं करती । उसकी प्र मनिष्ठा की पराकाष्ठा 
उस अवसर व्यक्त होती है जब राजा विक्रमादित्य से माधव की मृत्यु के मिध्या- 
समाचार सुनकर अपने प्राण-विसर्जन कर देती हैं ।* 


मालती 
चतुर्भाज कृत 'मधुमालती 3 की नायिका एक प्रगल्म ओर चतुर-प्रे मिका हैं । 


१. “हॉगय-गामिरि ! गमिसू गरिरी-कदररि, 
रहिरामा ! अमिय लोयरि | मदिरि  ॥१४८।॥ 
जे सूर नर सारिव करि, बापिइ बाधिया बह । 
सुरि सूदा ! [सामलि भराइ !] ते किम छूटइ छेह ” ॥१४६॥। 
शशि विश निशि, दिशि दिवस विश, जिय नदी विण वारि। 
तिम सूदा ! [सामली मणई |] नर विण, न सोहइ नारि ॥१५२॥। 
--सदयवत्स वीर-प्रबध, पु. स॑ २३ । 
२. कुशंल़छाम कृत माधवानल काम्रकन्दलछा चौपई (ह. लि.) श्री जन श्वेत 
मन्दिर, अजमेर । 
३. चतुभ्रुज कृत सचित्र मधुमालती (ह लि)रा,प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर | 


ग्रथाक ४६१५ । 


[म्बर 
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पाठशाला में पढते समय वह मधु के रूप पर मृग्ध हो जाती हैं। वह मधु पर फुछ 
फंककर अपना प्रेम व्यक्त करती हैं तथा अवसर मिलने पर एकान्त से मधु को 
पाकर उससे प्रणय निवेदन भी कर देती हु। मधु द्वारा क्षत्रिय ब्राह्मण का जातिगत 
तथा सामाजिक असमानता का भेद बतलाक़र उसके प्रणय-प्रस्ताव को ठुंकराने पर 
निराश नही होती । वह माघव को अनेक हृष्टान्त देकर सच्चे प्रम के बीच मे 
जातिगत एवं समाजगत भेद-भाव की दीवारो को तोडने के छिए प्रोत्साहित करती 
हुँ और अपनी वाक्‌-पदुता तथा बुद्धिमानी का परिचय देती है और अन्त मे अपनी 
चत्रता से मधु के हृदय को जीतने मे सफल होती हूँ । मालती एक स्वत्तत्र विचारों 
वाली नायिका है । वह अपने प्रेम-मार्ग मे छोक-मर्यादा के नाम पर सामाजिक- 
भेदभाव एवं रूढिगत सस्कारो को अस्वीकृत करके माता-पिता की आज्ञा लिए बिना 
मधु से गधवंध्विवाह कर लेती है। मारुती का यह कृत्य जब उसके पिता को 
विदित होता है, तव वह मधु को मारने के लिए अनेक प्रयत्न करता है । इस समय 
मालती के हृदय की जो विक्लल स्थिति होती है, उससे उसकी प्र म-निष्ठा का 
परिचय मिलता है। सक्षेप मे माछती एक आदश्षे-प्रे मिका के रूप में चित्रित की 
गई है | 
हँसा 

“हंसावली विक्रम चरित्र विवाह” की नायिका हँसा भी एक आदर्श प्रेमिका 
है । राजकुमार विज़््म को देखकर वह अपना हृदय उसे समपित कर देती है। 
हँसा की कसी अन्य राजकुमार से सगाई पहले से हो जाती है तथा उसकी 
बारात भी आने वाली होती है, किन्तु वह इस बात की कुछ भी चिन्ता नही करती ! 
हँसा अपने माता-पिता की प्रतिष्ठा की चिन्ता किये बिना निश्चित योजना के 
अनुसार विवाह के रूग्त के समय पुरुष-वेश मे राजमहल से निकल पडती है और 
घोडे पर बंठकर प्रेमी के साथ भाग जाती है। सामाजिक हृष्टि से हसा का यह 
कृत्य छोक-बाह्य और निलल्‍ुंज्जतापूर्ण ही कहलायेगा, किन्तु प्रेम के मार्ग से इसे 
अनुचित नही समझा जा सकता । हँसा जीवन की प्रतिकूल परिस्थितियों में भी घै्ये 
रखने वाली निर्मीक और हृढ निश्चय वाली नायिका है। प्रात होने पर जब उसे 
पता चलता है कि जिस व्यक्ति के साथ वहु भागकर आई है, वह उसका प्र मी 
राजकुमार विक्रम न होकर कोई अन्य पुरुष है तब विचलित तो अवश्य होती हैं, 
पर तुरन्त सम्हल जाती हैं । वह उस व्यक्ति से सेवक का काम छेती है और अपनी 


१. कवि मधुसूदत व्यास कृत हँसावती विक्रम चरित्र विवाह; प्रकाशक-श्री फाबसे 
गुजराती सभा, बम्बई, (१६३५ ई ) । 
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बुद्धिमता से उससे मृक्त हो जाती हैं। हँसा वन मे अनेक कष्टो को भोगती है, 
जिससे उसकी कष्ट-सहिष्ण ता का भी परिचय मिलता है, किन्तु जब गरुड पक्षियों 
के वार्तालाप से उसे अपने माना-पिता के कष्टो का णता चलने पर तथा जिस प्र मी 
के लिए भागकर आई है, उससे भिलने की आशा धूृमिल होने पर, वह काशी करवत 
लेने पहुँच जाती है । सयोगवश काशी का राजा निस्‍्सतान होता हैँ । वह पुरुष-वेश 
में हँंसा को कोई होनहार राजकुमार समझकर गोद लेता हे तथा अपनी राजकुमारी 
का उसके साथ विवाह कर देता हैं । हँसा इस अवसर पर भी अपनी दक्षता और 
धैये का परिचय देती है और भसली भेद को प्रकट नहीं होने देती। सयोगवश 
अपनी प्रेमिका के वियोग से दु खी होकर राजकुमार विक्रम भी काशी करवत लेने 
पहुंचता हैँ, तब हँसा बडे नाटकीय ढग से अपने वास्तविक रूप मे प्रकट हो जाती हैं। 


कमलावती : 


'रशसिघ कुमार चौपई" की नायिका कमलावती प्रारम्म में निष्ठावान्‌ 
प्रेमिका तथा बाद मे एक उत्तम गृहणी के रूप मे चित्रित मिलती हैं। वह यक्ष- 
पूजा के समय वन में रणसिध कुमार के रूप को देखकर मोहित हो जाती हूँ और 
यक्ष से रणसिघ कुमार के साथ वरण का वरदान मागती है। भारम्भ में वह इतनी 
अधीर होती है कि रणसिघ कुमार का वियोग सहन नही कर पाने के कारण भात्म- 
हत्या को तत्पर हो जाती है । अपने प्रेमी के साथ वरण करने के लिए वह माता-पिता 
की आज्ञा भी नही लेती और गधवं-विवाह कर लेती हैं। कमछावत्ती के चरित्र की 
उज्जवलता उसके विवाहित जीवन के वाद प्रकट होती हैँ । कनकवत्ती के द्वारा 
भेजी गई कूटनी जब रणसिघ कुमार के मन में कमलावती के चरित्र के प्रति सन्देह 
उत्पन्न कर देती है तो वह कमलावती को मत्री के द्वारा जगल में छूडवा देता हे । 
ऐसे दुर्भाग्य के समय कमलावती वन के भयकर कप्टो को भोगकर भी अपना धरर्ये 
नही छोडती । देवता, बडे-बडे प्रढोभन देकर उसकी परीक्षा लेते है, किन्तु वह 
अपना शील-ब्नत छोडने को तैयार नही होती । वह एक दूरदर्शी नायिका भी है। 
अपने पति द्वारा अकारण रुष्ट होने तथा असहाय अवस्था में छोडने का कारण 
वह ब्राह्मए-वेश बनाकर उससे ज्ञात कर लेती है। वह एक क्षमाशील नारी हैं। 
अपनी सौत कनकवती के दुष्ट कृत्य पर राजकुमार जब कृपित होता हैं तो वह 
अपना अनिष्ट करने वाली कनकवती को, अपने ही कर्मो को दोष बताकर क्षमा 
करवा देती है । इतना ही नहीं, उसका हंदय इतना विशाल है कि वह कनकवती 
को अपने से प्रथम स्थान देने के लिए राजकुमार से आग्रह करती है । 





१, रणसिध कुमार चौपई (ह. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
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रतनवती + 


“रतनपाल रतनवदी रास”? की नायिका रतनवती भी एक आदर्ण प्र मिका 
है। विवाहोपरान्त रतनपाल का वियोग सहन वही कर पाने के कारण, रतनपाल 
के मनाकर देने पर भी वह पुरुष-वेश में 'रावक' नामक व्यक्ति का छद्मवेश घारण 
करके रतनपाल से मित्रता स्थापित करती है और उसके दु ख-दर्द मे सहायक होती 
है । वह रतनपाल के माता पिता जहा अपना दु खी जीवन व्यतीत करते है, पहुँचकर 
उन्हे सकट से मृक्त करती है। वह अपनी वुद्धिमानी से साधारण लकडियो के मुल्य 
में चन्दन की लकडिया लेने वाले लोभी सेठ को भी उसके कुकृत्य के लिए अच्छी 
सीख देती है । रतनपाल को उसके माता-पिता से मिलाकर रतनवती अपना वास्त- 
विक रूप प्रकट कर देती है। एक आदश ग्रहणी के रूप मे वह अपने सास-इवसुर 
तथा पति की सेवा करती है। 
दमयन्ती : 


समयसुन्दर कृत 'नलराज चौपई”* की नायिका प्रारम्म मे एक प्र मजुब्धा 
नायिका के रूप मे चित्रित मिलती है। उसकी प्र म निष्ठा का सर्व-प्रथम परिचय 
उस समय प्राप्त होता है जबकि स्वयवर में देवराज इन्द्र जैसा प्रतापी और बैमव- 
शाली देवता भी उसका प्रणयार्थी होता है, किन्तु दमयन्ती इतने बडे प्रलोमन को 
भी ठुकरा देती है। विवाह के वाद वह सुख-दु ख मे पति के जीवन-साथी एवं आदर्शे- 
गृहणी के रूप मे चित्रित मिलती है। अपने दुर्भाग्य के समय में वह विचलित नहीं 
होती तथा पत्ति को धैयें देती है। जब नर उसे वन में सोता हुआा छोडकर चले 
जाता है, तब भी वह अपने घैयें का परिचय देती है और पीहर पहुच जाती है तथा 
अपनी दूरदशिता से अपने स्वयवर के मिथ्या समाचार नरू के पास भेजकर उसे 
प्राप्त कर लेती है । 
मगावतो : 

'मगावती रास'3 की तायिका मृगावती भी एक आदशं-गृहरी है । वह भी 
विपत्ति के समय धैर्य रखती है। वन में ऋषि के आश्रम मे उदयन को जन्म देती है 
और उसका पालन-पोषण करती है। वह एक अत्पन्त रूपवती रानी है। चित्रकार 
से मगावती के रूप की प्रशसा सुनकर चण्ड प्रद्योत उसे प्राप्त करने के लिए आक्रमण 
कर देता है, किन्तु म॒गावती चण्ड प्रद्योत जैसे प्रतापी राजा को भो अपने शील के 


१ रतनपाल रतनवती रास (ह लि) श्री जैन बवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२ समयसुन्दर कृत नलराज चौपई (हु, लि.) श्री जन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३. समयसुन्दर कृत मगावती रास (हु. लि.) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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भागे तुच्छ समझती है। वह दूरदर्शी और वुद्धिमान रानी है तथा कूंटनीतिज्ञ भी 
है । जब उसे मालूम होता हैं कि चण्ड प्रद्योत जैसे शक्तिशाली राजा से प्रतिरोध 
किले की दीवारे मजबूत किये बिना करना कठिन है, तब कुछ अवसर पाने के लिए 
वह चण्ड प्रद्योत को उदयन की सुरक्षा के लिए किले की दीवारे मजबूत करवाकर, 
उसके पास पहुचने का मिथ्या-सन्देश भेज देती है और इस भाँति से चण्ड प्रद्योत 
जैसे कूटनीतिज्ञ राजा को भी अपनी कूटनीतिज्नता से परास्त कर देती हूँ । अपने पति 
के स्वरगंवासी होने पर वह भी वेराग्य ले लेती है । 

पद्चितो : 

'पद्चिती चरित्र चौपई') की नायिका पद्चिनी भी प्रारम्भ मे एक आदहो- 
प्र मिका के रूप मे ही चित्रित मिलती है, किन्तु विवाह के बाद, उसमे एक स्वाभि- 
मानी क्षत्राणी के गुण मिलते है । वह अपते प्र मं भे निष्ठावान्‌ होती है । अलाउद्दीन 
जैसा प्रतापी बादशाह भी उसको अपने शील से हटाने में असमंथ रहता है। विपत्ति 
के समय, वह अपना घैर्य नही खोती । जब समस्त वातावरण उसके प्रतिकूल होता 
है तब भी वह अपने शील की रक्षा के लिए गोरा बादल के पास जाती है ओर 
अपनी विनम्रता तथा वाक-पद्ुता से उनका हृदय जीतकर अछाउद्दीन को अपतती 
कूटनीतिज्ञता से परास्त कर राणा रतनसेन को छूडा छाती है । 

उपयुक्त नायिकाओ के चरित्र-चित्रण से हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि 
इन प्रे माख्यानो की नायिकाये जहाँ एक ओर बादर-प्रे मिकाये हैं, वहाँ विवाहीपरान्त 
आदर्ो-ग़हणी का भी परिचय देती है । विपत्ति के समय ये बातन्बात्त पर आँसू नही 
बहाती तथा जीवन की प्रतिकूल परिस्थितियों में भी दृढ घैयें, कष्ट सहिष्ण ता 
और दूरदशिता का परिचय देती है । जीवन के प्रति इन नायिकाओ में अटटूट 
आस्था है । 
सोढी रानी : 

यह सत्य है कि पात्रों के चरित्र-चित्रण में इन प्र॑माख्यानकारों ने कोई 
भनोवैज्ञानिक उलझन अथवा मानसिक अन्‍न्तद् न नही दिखलाया है । इनके अधिकाश 
चरित्र केवल 'टाइप' चरित्र है, किन्तु कही-कही ऐसे चरित्र उतकी कलम से उभर 
गये है, जिनमे मानसिक अन्तह्व न्‍द मिलता है। ऐसे चरित्रो मे 'छाखा फुलाणी री 
बात'* की नायिका सोढी रानी का चरित्र लिया जा सकता है। प्रदेश जाते समय 


१, पद्चिनी चरित्र चौपई, सा रा रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर । 
२. छाखा फुलाणी री बात (हु. लि ) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथार्क 
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छाखा पीछे से सोढी का गीतो से मन बहलाने के लिए मनफुलियाँ डोम को छोड 
जाता है । कुछ दिन बीत जाने पर सोढी मनफूलियाँ डोम का साहचरय पाकर उसके 
प्रति आकषित हो जाती है और कामातुर होकर स्खलित हो जाती है। जब लाखा 
को इस बात का पता चलता है तो वह परदेश से लौटकर सोढी को मनफुलियाँ 
डोम को ही सौप देता है और सोढी भी इस स्थिति को स्वीकार कर लेती है। 
किन्तु समय बीत्तने पर सोढी को डोम की क्षुद्रता का आभास होने छूगता है और 
उसे छलाखा को याद भाने ऊगती है। वह लाखा के प्रेम को भूल नही पाती तथा 
अपने स्खलन के प्रति पशचाताप प्रकट करती है। अन्त मे सोढी के मन मे इत्तना 
सघर्ष होता है कि वह अपने प्राखा-त्याग का निश्चय कर लेती है किन्तु अपने प्राण- 
विसजंन से पूर्व लाखा के हाथ से बनाये हुए 'शूले' खाने की इच्छा रहती है, जो उसे 
बहुत प्रिय थे और लाखा उसे खिलाया करता था। यद्यपि छाखा ने भी क्रोधित होकर 
सोढी को मनफूलियाँ डोम को सौप तो दिया था, किन्तु वह भी उसका प्र॑म नही 
मूल पाया था। उसके मन में सोढी को लेकर मानसिक-सघर्ष छिडा रहता था, 
किन्तु सामाजिक मर्यादा ही सोढी को पुन अपनाने के लिए बाधा थी। अन्त मे, 
लाखा सोढी को अपने हाथ से 'शूले' खिलाना स्वीकार कर लेता है ओर सोढी के 
प्राण-विसजन पर उसे चन्दत की लकडियो की चिता बनवाकर जलछाता है। 


प्रतिनाधिकाय $ 


प्रतिनायको की भाति प्रतिनायिकाये भी तायक-तायिका के मिलन में बाघा 
डालने वाली नारियो के रूप मे चित्रित मिलती है। ये नायको के रूप पर मुग्घ 
होकर उनके समक्ष प्रण॒य का प्रस्ताव रखती हैं, किन्तु नायक इनके प्रणय-प्रस्ताव 
को ठुकरा देते है। अपने प्रणय-व्यापार मे असफल होने पर, प्राय प्रतिनायिकाये 
नायक-नायिकाओ से प्रतिशोध लेने के लिए अनेक पड़यत्र रचती हैं । प्रायः सभी 
प्रतिनायिकाये ईरष्यालु स्वभाव की होती है। ये अपने दुष्ट-स्वभाव को बन्‍्त तक 
नही छोडती । 


कनकचती :; 


'मलय सुन्दरी रास' से प्रतिनायिका राजा महाधवरू की छोटी रानी 
कनकंवती होती है। महाबरू जब सलूय सुन्दरी से मिलने जाता है तो भूल से 
कनकवती के महल में पहुच जाता है। कनकवती महावबलू के रूप पर मग्ध हो 
जाती है और उससे रमण का प्रस्ताव रखती है। महाबरू मलया से मिलकर लौटने 
का वचन देकर अपना पीछा छुडाता है, किन्तु वह छिपषकर महाबल तथा मलूया की 
प्रणय-लीला देख लेती है तया ईरष्या-अग्नि मे जल उठती है। वह राजा के पास 
महावल को पकड़ने के लिए समाचार भेजती है किन्तु महावल भाग निकलता है । 
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लेकिन कनकवती अपनी हार नही मानती । वह मरूया की माता (पटरानी) का 
लक्ष्मीपु ज हार स्वय चुराकर उस पर मिथ्याआरोप लगाती है कि उसने लक्ष्मीपु ज 
हार महाबल को दे दिया है तथा पटरानी और मलरूया महावलू से मिलकर राज्य 
पर आक्रमण कराना चाहती हैं । राजा कनकवत्ती की बात पर विश्वास कर मलिया 
को अन्धकूप मे गिरवा देता है । जब कनकवती के भूठे पड़यत्र का पता चलता है तो 
वह भागकर अपनी सखी मागषी वेश्या के यहाँ आश्रय लेती है। इससे पता चलता 
है कि वहु एक नीच प्रक्कृति को प्रतिनायिका है। वह अपने प्रणय सम्बन्धों मे भी 
एकनिष्ठ नही रहती । बाद मे वह एक चोर को अपना हृदय समपित कर देती है। 
उसकी दु्दंशा को देखकर महाबल उसे अपने यहाँ आश्रय देता है, किन्तु वह उन्हें 
सुखी देखकर ईर्ष्या की आग मे जल उठती है। वह इतनी क्ृतघ्न प्रकृति की नारी 
है कि महावल द्वारा उसके प्रति उपकार करने पर भी वह उसके परदेश गमन पर 
पीछे से पड़यत्र रचकर मलिया सुन्दरी को राक्षसी बतलाकर राजा से राज्य के वाहर 
निकलवा देती है। 


रतनवती : 

'रणतिंष कुमार चौपई? की प्रतिनायिका रतनवती राजकुमार रणसिघ के 
रूप की प्रशसा सुनकर उससे मनसावरण कर लेती है और पिता के समक्ष अपने 
मन की वात॒प्रकट कर देती है। राजा रणसिघ कुमार के साथ उसकी सगाई 
निद्दितत कर देता है। किन्तु, जब कमलावती और राजकुमार के प्रणय सम्बन्ध 
के बारे मे रतनवती को ज्ञात हुमा, तो वह ईर्ष्या की अग्नि मे जल उठती है। 
रतनवती कमलावती के प्रति राजकुमार का मन फेरने के लिए गन्ध मूसिया कूटनी 
को भेजती है और वह पड़यत्र रचकर राजकुमार के मन मे कमलावती के चरित्र 
के प्रति सन्देह उत्पन्न कर देती है। राजकुमार कमलावती को महलो से निष्कासित 
करके वन मे छुडवा देता है। इसके बाद वह रतनवती की ओर उन्मुख होता हैं, 
किन्तु कमलावती के प्रति अगाध प्रेम होने से उदास रहता हूँ । जब रतनवती को 
उसकी उदासी का कारण ज्ञात होता है तब वह फिर ईष्या की अग्नि में जल उठती 
है और क्रोध मे अपने षड़यत्र को स्वय ही प्रकट कर देती हूँ | इस प्रकार रतनवती 
एक ईर्ष्यालु, क्रोधी स्वभाव की तथा अदृरदर्शी प्रतिनायिका हूं । 


नायिका की सहायिकायें-सखी, दूती एव खबासिन आदि : 
इन प्रे माख्यानो मे सखी, दूती एव खवासिन आदि नायक-तायिका के मिलन 
मे सहायक नारियो के रूप मे चित्रित की गई है। प्र मी-प्र मिक्राओ के प्र॑म॒ सन्‍्देशो 





१. रणसिघ कुमार चौपई (ह लि) श्री जैन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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का आदानब्प्रदान भी इनके द्वारा होता है। 'ढोका मारू रा दृहा' काव्य से ऊमर 
सूमरा के पडयन्त्र से ढोला को मारवणी के पीहर की ढोलिन गीत गाकर सचेत करती 
हैं और उनके प्राणों की रक्षा करती हे ।! 'वीरमदे सोनगिरारी बात “जलाल 
गद्टाणी री वारता', 'नागजी नागवती री बात, 'ग्रुलाबा मवरा री वारता , 'रतना 
हमीर री वारता', 'पना वीरमदे री वारता' आदि प्रेमाख्यानों मे खवासिन प्र मी- 
प्र मिकाओ के प्र म-सन्देशों का आदान-प्रदान करती है। 'मधुमालती'* प्र माख्यान्‌ 
मे उल्लेख हैं कि माछती की सखी जैतमाल मधु के हृदय मे मालती के प्रति प्रेम 
का उद्रेक करती हैं तथा निराशा की घडियो मे उसे घेय देती हैं। 'कृतुबशतक' रै 
मे ढढशी नायक-नायिका के मिलन से सहायिका के रूप में चित्रित मिलती हैं । 
'अचलदास खीची री बात'९ में उल्लेख है कि झीमी चारणी मीठा प्र म-राग गाकर 
अचलदास खीची के हृदय मे उमादे के प्रति प्रेम उत्पन्न करती हैँ। कठिन समय मे 


वह उमादे को धैर्य देती है तथा उसका मार्ग-दशेन भी करती हे । पा 


3 नायिकाओ की सखियाँ प्रायः नायक-तायिकाओ के सिलन में सहायक के 
रूप में चित्रित की गई है, किन्तु कहीब्कही नायिका को उसके प्रेमी से मिलाने के 
स्थान पर स्वय ही सोत बन से बेठती हैं। “राजा सुसीलू री वारता”* प्रे उल्लेख 
हैँ कि जब राजकूमारी सुमित्रा की सखी, राजकूमारी के मगेतर राजा सुसील के 
रूप को देखती हे तो वह उस पर मुग्ध हो जाती हैं तथा अपनी सखी को धोके,से 
समुद्र भे गिराकर तथा उसके वस्त्र स्वयं पहिनकर राजा से विवाह कर लंती हूं । 
सयोगवश सुमित्रा बच जाती है। उसकी सखी, प्रधान-पुत्री के विश्वासघात का 
भण्डाफोड होता हैँ, पर सुमित्रा उसको क्षमा कर देती है। है 


कं ७ 7 नि 


जिन 


सालिन ॥ हे 


राजस्थानी के प्रेमार्यानो मे सालिन महत्वपुरु-पात्र के रूप से चित्रित 
मिलती है। कुछ अपवादो को छोडकर यह नायक-नायिका के मिलन में सहायिकेी 
के रूप मे ही वर्णित है। अपनी प्रेमिका से मिलने के लिए, प्राय, तायकें मालिन- 


| 
$.. $ ॥ पक रन 


जान 


व््ज 
कयाकत... अयका, 


१ ढोलछा मारू रा दृहा (काशी नागरी प्रचारणी सभा, काशी)। पा 
२ चतुमु जदास कृत सचित्र मधुमालती (हु. लि ) रा प्रा, वि प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक ४६१५ । - 
कुतुवशतक (ह्‌ लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक ११५२ । 
* अचलदास खीची री बात (रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथांक १५२९५ । 
५. राजा सुसील री वारता (हू, लि.) सरस्वती भण्डार उदयपुर) भ्रथाक ७०२। 


नरक 
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केघरया बाग में आश्रय लेते हैं। मालिन के द्वारा ही वे अपनी प्रेमिकाओ की 
गतिविधियों का पता लगाते हैं तथा मालिन ही उनके प्रेम-सन्देशों का आदान- 
प्रदान करके उनके मिलन का सुयोग जुटाती है । 


हसाउली के प्र माख्यात का नायक राजा नरवाहन अपने मभन्नी मनकेसर 
के साथ मालिन के घर पर ही ठहरता है और उसके द्वारा ही वे राजकुमारी 
हंसाउली के बारे में पता चलाते हैं तथा आगे का कार्य-क्रम निर्धारित करते हैं। 
इसी काव्य में उल्लेख है कि राजकुमार बछराज बाग मे विश्राम करता है और धाग 
के वृक्ष फल-फूलो से लव जाते है। मालिन उसे भाग्यशाली समझ कर अपने घर पर 
ले जाती है। राजकुमार मालिन के यहा रहकर मालायें गथता है और राजकुमारी के 
पास अपनी उपस्थिति की सूचना मालाओ में 'सकेत-चिन्ह' बनाकर पहुचा देता है । 
'हसाउली विक्रम चरित्र विवाह का नायक विक्रम भी मालिन के यहा विश्राम 
करता है। इसी भाँति “हपसेन कुमार नो चरित्र? का नायक रूपसेन भी था मे पर 
रखता है तो बाग लहलहा उठता है | मालिन उसे अपने घर ले जाती है और 
राजकमारी से रूपसेन का ग्रुप्त-मिलन करवा देती है। 


इन प्र मार्यानों में कही-कही मालिन तायक-तायिका के मिलन में सहायक 
होने की अपेक्षा बाधक के रूप में भी चित्रित मिलती है। रतन माणक साहजादारी 
बात ९ में उल्लेख है कि मालिन राजकुमार रतन के रूप पर मृग्ध होकर उसे मेढा 
बताकर रख लेती है। बाद मे भेद खुलने पर उसे अपने दुष्ट-कर्म का दण्ड भी 
मिलता है। 


्रन्य-स्त्री पात्र 

अन्य स्त्री-पात्रो में पटरानियो का महत्वपुरं स्थान है । प्राय. सभी पटरानियां 
कामक चित्रित की गई हैं। वे इतनी कामुक और निलेज्ज होती है कि अपने सौतेल 
पुत्रों कै रूप पर मृग्ध होकर उनके सम्मुख प्रणय प्रस्ताव रखने में भी छज्जित नही 
होती । उनमे बदले की भावना कूट-कूट कर भरी हुई होती है । अपने प्रखव-तस्ताव 
के ठुकराये जाने पर वे नायिकाओ पर मिथ्या दोषारोपण करके उन्हें सकटो मे 


कै 


१, हसाउली : प्रकाशक-ग़ुजरात वर्नाक्यछर सोसाइटी, अहमदाबाद । 

२ कवि मधुसूदन व्यास कृत हसाउली, विक्रम चरित्र विवाह, प्रकाशक श्री फाबर्स 
गुजराती सभा, बम्बई (१६३५ ई.) 

श्री रूपसेन कुमार नो चरित्र, प्‌, स. ३४ से रे८ | 

४: 'रतन माणक साहजादा री बात' (हु, लि.) सरस्वती भण्डार, उदय | 
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डालती है। इन प्र माख्यातो मे स्त्री-पात्रों मे वेश्यायें भी मिलती हैं जो था तो नायक 
की सहायक सिद्ध होती है या फिर स्वय नायक के रूप पर मुग्ध होकर उसके साथ 
रमरा करने के लिए जादुई विद्या से मेढा या तोता बनाकर अपने घर रख लेती हैं । 
उत्तमकुमार चरित्र चौपई' तथा “विद्या विछास' के नायको को वेश्यायें तोता बना 
कर अपने यहा रख लेती हैं। इनके अतिरिक्त स्त्री-पात्रो मे नायक-तायिका की माता, 
दासियाँ, डोमण, चारणी, घोविन, कुम्हारिन, तमोलिन आदि अनेक स्त्री पात्रों का 
चित्रण इन प्र माख्यानों मे मिलता है । 


मे 





९ उत्तमकुमार चरित्र चौपई (विनयचनद्र-क्ति कसुमाजलि, प, स॒ १८४ । 
२ विद्या विलास रास (हु, लि.) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर, ग्र'थांक | 


ब+ 
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अध्याय 


प्रकृति-चित्रण, दृश्य-विधान एवम 
अन्य वस्तु-वर्णन 


षे 


2] 
मे 


आध्यय्याय्य 


आब्थजजल्ि चलिखय्यरप, ब्यथ्ग्य व्िस्तपरनत 
स्एल्ये वववानाजय स्वासास्यु-स्यसरणोेन्द 


प्रकृति और मानव का सम्बन्ध चिरकाल से चला आरहा है। प्रकृति को 
गोद में ही मानव-शिशु का पालन-पोषण हुआ है तथा उसके निरन्तर साहचयं से 
ही प्रकृति के विविध रूपो को देखकर मानव हृदय मे विस्मय, प्रम, भय भादि 
सवेदनाओ का प्रस्फुटन हुआ है। जहाँ एक भोर प्रकृति सौन्दर्य से परिपर्ण मृदु 
और कोमल रूप मानव के मन को मोहता रहा है तथा उसमे सुकोमल भावनाये 
जागृत करता है, वहाँ प्रकृति का कठोर रूप उसे विस्मित तथा भयभीत करता 
रहा है और साथ ही उसे सघष की प्रेरणा भी देता रहा है। मानव और प्रकृति 
के इस अट्ूट सम्बन्ध की अभिव्यक्ति धर्म, दशन, साहित्य और कला में चिरकाल से 
होती रही है । साहित्य मानव-जीवन का प्रतिबिम्ब है, भत्त उस प्रतिबिम्ब से उसकी 
सहचरी प्रकृति का प्रतिबिम्ब होना स्वाभाविक है। वेदिककाल का ऋषि भी प्रकृति 
के रहस्यमय और विस्मंयजनक व्यापारों को देखकर विस्मित और उल्लूसित हो 
उठा था । ऋग्वेद मे उषा, सूर्य, मझत्‌, इन्द्र आदि को अलौकिक दाक्तियो के रूप मे 
स्वीकार करते हुए, उसके मानवी क्रियाकछापों का चित्रण किया गया है जिसमे 
वेदिक ऋषि के प्रकृति से मिकट सम्बन्ध की व्यजना सम्यक्‌ रूप से हुई है । आदि कवि 
बाल्मीकि की काव्यगत प्र रणा का स्रोत ही प्रकृति के सजीव प्राणी, कौच वघ रहा 
है । बाल्मी कि रामायण मे मानवीय भावताओ के उद्दीपन के लिए स्थान २ पर प्रकृति 
का आश्रय ग्रहरा किया गया है । उद्दीपन के अतिरिक्त रूप-सोल्दर्य की साज-सज्जा 
(अलका र) के रूप में भी प्रकृति का प्रयोग बाल्मीकि रामायण मे हुआ है । परवर्ती 
तस्क्रत साहित्य मे तो प्रकृति का चित्रण इतनी मात्रा मे हुआ है कि हमें सर्वेत्र 
प्रकृति सोन्द्य की ही छठा हृष्टिगोचर होती है। प्रकृति चित्रण का ऐसा कोई रूप 


२५८ 


नही जो सस्क्ृत के काव्य भण्डार में उपलब्ध नहीं होता। महाकवि कालीदास 
माघ, भारवी, दडी और हपें की रचनाये प्रकृति के रम्य चित्रण से भरी पडी हैं । 
इन कवियो ने प्रकृति का चित्रण इतने परिणाम में किया है कि वह महाकाव्य के एक 
आवश्यक लक्षण के रूप में स्वीकार कर लिया गया। “कादम्बरी ओर दशकुमार 
चरित' जैसी गद्य रचनाये भी प्रकृति-सौन्दर्य के ऐश्वरयं से भरपूर है। 


प्राकृत और अपभ्र श॒के जन कवियों ने प्रकृति वर्णन का पर्याप्त विस्तार 
दिया है किन्तु उसमे सस्कृत कवियों की द्वी उक्तियो को पिष्टपेपण अधिक है, 
मौलिकता कम है। हाँ, अपभ्रश के परवर्ती युग मे अब्दुरंहमान जैसे कवियो ने 
उद्दीपन रूप मे प्रकति के कई चित्र उपस्थित किये हैँ । इस प्रकार हम इस निष्कप 
पर पहुंचते हैं कि वैदिक युग से लेकर अपश्रश युग के साहित्य में प्रकृति चित्रण 
का प्रमुख स्थान रहा है । ह 


साहित्य मे प्रकृति-चित्रण के कई रूप प्रचलित हैं | कवि श्रकृति के बहुविध 
रूपो, दृद्यो और व्यापारों से तादात्म्य स्थापित करता है। वह मानव-मन के साथ 
प्रकृति का सामजस्य भी स्थापित करता है जहाँ प्रकृति उसके सुख दु ख के क्षणों की 
सहभोक्ता बनकर उल्लसित होती है, हँसती है और विषाद के आँसू बहाती है। 
कवि कभी प्रकृति का सहिलष्ट चित्रण कर विम्ब प्रहरा करवाता है तथा श्र कृति 
का आलम्बन रूप से चित्रण करता है। कभी वह प्रकृति के माध्यम से उपदेश भी 
देने लगता है । इस प्रकार हमे मुख्य रूप से साहित्य मे प्रकति चित्रण निम्नलिखित 
रूप में मिलता है .+- 

(१) आलम्वबन रूप में (२) उद्दीपन रूप मे (३) अलकारिक एप मे 
(४) मानतवीकरण और (५) उपदेशात्मक। 

राजस्थानी के प्र माख्यानो मे प्रकृति चित्रण उपयुक्त सभी रूपो में मिलता 
है किन्तु प्रकृति के उद्दीपत रूप ओर अलका रिक रूप का विशद्‌ चित्रण हुआ हैं | 
चूंकि इन प्रेमाझ्यानों का प्रमुख विषय नायक-नाथिका के प्र म-व्यापारों का चित्रर 
है, तथा श गार-रस की प्रमुखता है, अत खा गार-रस के सयोग और वियोग पक्ष 
मे घटऋतु वर्णन तथा बारहमासा आदि का चित्रण श्रमुख डप से हुआ है। उपवत, 
बन, सरोवर नदी, समुद्र आदि प्राकृतिक हृइ्यो का चित्रण भी यत्र-तत्र मिलता है | 


ग्रालम्बन रूप में प्रकृति-चित्रण : 


. इन प्र माख्यानो में प्रकृति के आलम्बन रूप का चित्रण दो प्रकार से मिलता 
है .--(१) वस्तुपरिगणनात्मक और (२) बिम्बात्मक अथवा चित्रात्मक ! 
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१. प्रकृति का वस्तुपरिगणात्मक रुप : 


प्रकृति के वस्तु परिगणानात्मक रूप चित्र में फवि का हृदय उतता रम 
नही पाता जितना कि प्रकृति के बिम्ब ग्रहणात्मक रूप मे रमता है | वस्तु परि- 
गणात्मक रूप मे कवि की बाहुलता का ही पता चलता है। प्रकृति-चित्रण का यह 
रूप गणपत कृत 'माधवानल कामकन्दला में कवि ने अपने पाडित्य प्रदर्शन के लिए 
पेडो, विषघधरो एव विविध औपधियों आदि के नाम गिनाए हैं। इस प्रकार के बर्रानों 
में छालित्य की कमी हो गई है। पेडो की गणना करते हुए कवि ने अडतालीस स्वरो 
और व्यञ्जनो के आधार पर पेडो की एक नामावली लगमग १४ पृणष्ठों में दी है ।'* 
ऐसे ही विविध धातुओ का वर्णन किया गया है ।* 


'पदयवत्स वीर प्रवध में भी प्रकृति का चित्रण मिलता है। सावलिगा 
अपने पत्ति के साथ वन में से निकल रही है । कवि को वन श्री के वैभव की दिख 
लाने का यहा सुन्दर अवसर मिलता है, किन्तु कवि इस अवसर का पूरा छाम नही 
उठा पाया है। उसने तो मार्ग में पडने वाले निर्चरो का कल-करल स्वर, मयूरो का 
मधुर कलरव, पेडो की शीतल छाया तथा निर्जन वन भादि का उल्लेख मात्र कर 
दिया है |) यथा--- 


१. आाबा आल बाविली, उबर नह अखोड । 
आसी पल्‍लव अभि भला, अचरि अडता छोड । 
भाउलि बरणी अभगथीआ, भकुलि भरही आाक । 
ऐलचि, अजुन भामली, अमृत फल ऊलाक । 
कल्पद्र मनइ केत की, कठल बठक कुकुष्ट । 
कमरण अनइ कालुवरी के सर सुर सनन्‍्तुष्ट । 
कतक कलब का भाईउ, केलि किरातु करय । 
काली चित्रा काकडा, जीग समाडी दाग्ग । 
पृष्ठ सं, २४३-२५६ 
२. वाटइ वारू विविध रस, बोधक बली पवार । 
पाणी टीपी पव॑तु, हुई हेम प्रमाण । 
कमठ कया पारा तर, कन्या कीदशि धाइ। 
मरि। मोटेरी ऊमंटइ, जेरिी अमर पद काय । 
पं, २३६७२ ५७ 
२, कवि भीमकृत सदयवत्स वीर प्रवन्ध, पृ से, २६९ (सा रा, रि, इन्स्टीद्यूट 
बीकानेर । हु 


मारगि नई नीझरण , निनाद, मधुरा मोर सुहावा साद। 
थे तरु भर, तणाइ तलि सीली छाह, वाद घाट विलगइ वरवाँह । 
कंद मूल फल अ व अहार, इरि परि गम्या दिवस दस बार ॥१७८॥ 


निर्जेन वन का वर्णन : 
पुहुता परवत पइली-तीर, आगलि खारू रण, नही नीर । 
सीसि सुर, तरूइ वेल-ताप, सावलिग्री त्रणि त्रिसा प्रताप ॥| १७६ ॥ 
कवि भीम ने भी गणापत्ति की तरह वन का वर्णान करते समय विविध पेडो 
के नाम गिनाये हैं," यथा --- 
तिहा दिद् तख भर अति कमाल । 
जा वित्तीय जाईफल तज तमाल ॥। 
वनि अगर तगर चंदन किवार। 
ककोल कलब धन घनसार सार ॥ २११॥ 
कदली दल कोमल फल भलव । 
सहकार फरणय फोफिल बुलव | 
तरूअर सिरि गुण गहीगही गेलि । 
नवर॒ग निरुपम नाम बवेल्लि॥ २१२ ॥ 


रूप सेन कुमारनों चरित' में भी उपवन के वर्णन में पेड पौधों के नाम 
गिनने की प्रकृति दिखलाई पडती है ! 
जाई जुई ग्रुलाव नारे, केतकि ने मच कुद | 
चपा चेण्ली धणा रे, मरवा मोगर कुद। 
अब निब ने नागनारे, पडते असोक कंदब। 
नारि केल तरु ताड नारे, ताल तमाल सु जब । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मध्य थुग मे काव्य प्रकृति की वस्तु परि- 
गणनात्मक शेली एक परपाटी के रूप मे प्रचलित थी । 


(ख) प्रकृति का संश्लिष्ट बिम्बात्मक रूप : 
प्रकृति के आलम्बन रूप के चित्रण में उसका बिम्बात्मक-सहिलष्ट रूप भी 
इन प्र मार्यानों मे प्रचुर मात्रा से मिलता है। राठौर पृथ्वीराज कृत 'वेलि क्रिसन 


१, कवि भीम कृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध, (सा. रा रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) 


पृ, सन, ३१ । 
२. श्री रूपसेन कुमार नो चरित्र पृ. स, ३४। 
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रुक्मिणी री' में प्रकृति के आलरूम्बन और बालंकारिक रूप का बडा ही हृदय-स्पर्शी 
और रम्य चित्रण हुआ है। वेलि के प्रकृति चित्रण मे कवि की सूुक्ष्मद्शिता, भाव 
प्रकरणता, उत्ति चातुर्य तथा रम्य रूप विधायनी कुशलूता का परिचय,मिलता है जो 
सस्कृत कवियों को छोडकर अन्यत्र मिलना दुर्लभ है। पृथ्वीराज ने प्रकृति के 
आलस्बन चित्रण मे सन्ध्या, प्रभात, रजनी, पटन्कतुयें आदि का बडा ही भाव 
प्रयण चित्रण किया है जिसमे कवि की प्रकृति के साथ तादात्म्यता का पता 
चलता है । 
संध्या : 
संध्या का चर्णंत दो स्थलों पर मिलता है। एक तो उस समय जब हिज 
रुक्मिणीजी का सन्देश लेकर द्वारिका के लिए गमन करता है और सन्ध्या हो 
जाती है--- 
“गई रवि किरण प्राह मई गहमह, 
रह रह कोई कह रहै रह!" 
केवल एक ही पक्ति में सूरज की किरणों का सिमठना घर-घर में दीप 
पक्तियो का झिलमिला उठना कवि के 'शब्द-छाधव' की कुशलूता का परिचय 
मिलता है । दूसरा, सध्या वर्णशंत का रम्य चित्रण रतिवाछिता रुक्मिणी के 
हृदय मे मिलनोत्सुकता पैदा करता है--- 
सकूडिनी समसमा संध्या समय, 
रति वाछिता रुकमरि रमणी । 
पथिक वधु द्विठि, पे पखमिया, 
कसलब्पत्न॒ सूरिजि किरणी ॥१६०॥४ 
स्वर्गीय पारीकजी के अनुसार यह वर्णान न केवल प्रक्ृति में सम्ध्या के 
सकोच और विस्तार का ही हृदय-स्पर्शी रम्य चित्रण है, बल्कि भाव-जयत्‌ में दो 
हृदय के सिलन के समय का सकोच एवं हृदय के विस्तार का राग रजित चित्रण 
भी हे। 
प्रभात : 
सन्ध्या के ही समान प्रभात का भी वर्शंत अपनी समता नही रखता--- 
गत प्रभा-थियो ससि रयरि गरून्ति, 
वर मन्दा सइ वदनि वरि | 





१. क्रिसन-रुक्मिणी री वेलि, स० श्री नरोत्तम स्वामी, पृ, स, २४। 
२. वही, पृ. स. ८५ । 
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दीपक पर जल तो-नही दीप॑, 
नास फरिम सु रतन नरि ॥१७६९॥ 


पतिब्रता स्त्री के पति के बीमार हो जाने पर उसके मृ ह पर छाई हुई 
मु्देनी के पीलापन की उपमा चन्द्र ज्योत्स्ता की मन्दता से देकर कितना सूक्ष्म चित्रण 
किया गया है। इसके अतिरिक्त रति श्रान्ता फे भावों तथा सग्रोग जनित सुख का 
साकेतिक चित्रण निम्नलिखित पक्तियों मे अकित हुआ है--- 


छडिवास प्रफूले फूले ग्रहण सीतलता ग्रही ।* 


नायिका के आभूषणो की झीतलता के अनुभव से प्रमात की प्रतीति 'पन्ना 
वीरमदे' प्रमारख्यान की नायिका भी होती है। पन्ना वीरमदे' मे प्रमात का 
वर्शान बडी सरसता के साथ हुआ है -- 


“इतर परमात हुवा । नर विमास विलावल को बखत आयी । ग्रुणी जणा 
राग मिलायो । चकवा चकवी को मिलाप। कूकडा बोलोया | जैवरसीलूत हुवो 
हर कवल फूलिया । रात वर प्रगासियौ तारा बिलाया। चिड्या चहकी । ओोस का 
मोती निजर आया।' 


दोहा--केसरी काहू कूकडा । वोल्यो मुन अमाग । 
सेज्या प्यारा सजन रे, सूती छीगल लाग। 
मोतीहल सीतल हुआ, रेण गलती दीवे । 
प्रात वछोौहीं सज्जणा, ऊठी विरे अगीबे ॥7 
प्रभात के समय कमल, केतकी आदि विविध पुष्पो का महकना, भोौरों का 
गुजार, कोयल की कक तथा तालाबो मे हँसो का तैरना आदि प्राकृतिक अवयवो 
के साथ प्रभात का सजीव वर्सन “विद्या विलास' प्र माख्यान मे भी मिलता है-- 
इशण अवसर उदया चले, उग्यो दिवकर आय । 
करे हस कीलोल सर, विकसी सब वनराय । 
कमल, केतसी, केवडो, कु द कली महकाय । 
मधुकर ग्रुजे मालती, केकी करे किगार | 
कोयल कहके चहचहे, चकवा अने चकोर।र्े 


वही, पृ, स ६५ ॥ 

क्रिसन रुक्मिणी री वेलि--सम्पादक श्री नरोत्तमदास स्वासी, प से ६१ । 
पना वीरमदे री बात (ह लि ) दादावाडी, अजमेर, पू स २६ | 

विनयप्रम कृत विद्या विलास (हू लि ) (रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर) । 
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'रतना हमीरी री वार्ता में प्रभात का राग रजित चित्र मिलता है-- 


“इत्तरे प्रभात हुवो । कलावता भैरव विनासटी सुरावट भरी | कूकडा सरलू 
साद किया ने मोत्यारा हार री लडा सीछी हुई। भास्कर उदे होण न आयो ने 
प्राची दिशा पीली हुई ।' 


प्रभात के समय दिशाओं का पाण्ड्रता ग्रहरणा कर लेना, आकाश में चन्द्रमा 
का मन्द पड जाना, उदयाचल से सूर्य का उदय होना, पक्षियों का कलूरव एवं 
भौरो का ग्रुजत आदि का सरस-वर्णाना विनयलामकंत 'बछराज चउपई की 
निम्नलिखित पक्तियों में हुआ है। यधा--- 


पाडरता दश दिशिग्रही, भगन स्थामता मास । 
विरला अता महरहों, चन्द्र मद आकास। 
उदया चाले पर्वेत समर, उग्यो सूरज देव । 
जगत तिमिर दूर कियो, सहस किरण नितमेव । 
पथीजव मन फूल, उर्ड पी ब॒द। 
कमला कर सोरभ बहु, छूटे ग्रे मरकद ॥ 

षटऋतु वर्णन 

प्रीष्म : 


राजस्थानी प्र माख्यानो मे पटऋतुओ का भी बडा मनोरम चित्रण हुआ 
है। राजस्थान मे ग्रीष्म ऋतु का कसा उम्र रूप हो जाता है? इसका एक सजीब 
चित्रण वेलि क्रिसन रुक्मिणी से उद्धृत किया जाता है -+- 


अपडि घचुडि रवि अम्बरि छाग्रा, 
खेतिए अजम भरिया खाद्द। 
मृग सिरि वाजि वाजि किकर मृग, 
आद्रा वरिस कीघ घर आद्र ॥१६०॥ 
ग्रीष्म ऋतु मे किस भाँति से तेज हवा चलती है, हर राजस्थानी “मिरम 


वाजे है! इस कहावत से परिचित है। 'ढोलामारू रा दृहा' में भी इस भाव से 
समता रखने वाला दोहा बडा मामिक है--- 





१. रतना हमीर री वारता (हु. लि.) श्री जैन श्वेताम्बर, अजमेर । 


२ विनय लाम कृत बछराज चउपई (हू लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


३. वही, पृ. स, १०१ | 


१६४ 


थर तत्ता लृह सामुहि, दाझोला पहियाह। 
म्हाॉँकउ कहृवउ जउकर अउ, घर बइठा रहियाँह ॥२४१॥* 


उपरोक्त दोहे मे ग्रीष्म ऋतु का चित्र--वालू रेत का तपना, लु का चलना 
भादि कितने साकार रूप से व्यजित हुए है । 


गणपति कृत 'भाधवानरूू कामकन्दला' में भी ग्रीष्म ऋतु के उत्ताप का 
वर्शन बडा सजीव हुआ है। कवि ने पात्रों की रागरात्मिका वृत्ति का साम्य प्राकृतिक 
व्यापारो से स्थापित किया है | विरहणी की तपन भी उसी प्रकार है जिप प्रकार 
'वेशाख' मे बालू दग्व होती रहती है, यथा-- 
आम जलइ, धरती जलइ दिनि दिनि जलूती राख। 
मायग माहरइ भेटयु, बारे भई वंशाख ॥४* 


ग्रीष्म ऋतु की तीकषण दग्बता को प्रकट करते हुए कविवर विहारी ने 'जेठ 
मास की दोपहरी मे छाया चाह॒ति छाँह' मे बडी रम्य कल्पना की है, किन्तु 'क्रिसन 
रक्मिणी' का रचनाकार तो रम्यन्कल्पता विधान मे बिहारी से भी आगे वढ गया 
है। यहाँ तो अपने उत्ताप से व्यथित होकर स्वय सूरज ने हिम (शा (उत्तर दिशा) 
की शरण ली है और वक्ष राशि (व॒प राशि) का आश्रय हू ढा है । 
दरण हेम दिशि लीथों सूरज, 
सूरज ही ब्रिख आसरित ॥२ 


वर्षा ऋतु 
'ढोला मारू रा दृहा' में वर्षो ऋतु का बडा ही सुन्दर और रमणीय चित्रण 
मिलता है। वर्षा ऋतु मे अपने प्रियतम को पूगल जाने से रोकती हुई मारवणी 
कहती है कि प्रियतम, स्थल स्थल पर जादुगरनी बदलिया छाई हुई हैं। वे मेह 
बरसने से सूख जाती हैं और लू से घिरकर हरीमरी हो जाती है । यथा -- 
प्रीतम कामण गारिया थल थल बादलियोह । 
घर बसत्ते सूफिया लृ सू पाग्ररियोह ॥र२४८॥ 
वर्षो ऋतु मे मारवाड की वर्षाकालीन शोभा का वर्णन छीजिए-- 


ढोलामारू रा दृहा (ना प्र स. काशी) प्‌ स. ५५। 

माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध (गायकवाड ओरियन्टल सीरीज) पृ. स २६० | 
क्रिसन रुक्सिणी वेलि--सम्पादक श्री नरोत्तमदास स्वामी, पू स €५॥ 

ढोला मारू रा दृह्ा (ना, प्र सभा, काशी) प्‌ से ५७। 
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बाजरिया हरिमालिया बिच बिच बेला फुल । 
जदु भरि बृढड भाद्र वह मारू देश अमूल ॥२५०॥ 


भारत देश मे उत्पन्त होने वाले बाजरे के अतिरिक्त वर्षा ऋतु मे खेतो की 
हरियाली और बेला के फुलने के कारण राजस्थान की प्राकृतिक सुषमा का 


चित्र कितना सुन्दर बन पडा है। इस वर्णांन मे मरुदेश का आचलिक रग गहरा हो 
उठा है । 


वेलि क्रिसन रुक्मिणी री” में भी वर्षा ऋतु के मनोरम चित्र अ कित किये 
गये हैं। वर्षा का वर्णोन करता हुआ कवि कहता है कि जोर से वर्षा होने के कारण 
पहाडो के नाले शब्दायमान होने लगे हैं। सघन मेघ गम्भीर शब्दों में गरजने लगा 
है तथा जल समुद्र मे नही समाता और बिजली बादलों मे । यथा-- 


बरसते दडड नड अनड वाजिया, 

सधरा गजियाउ ग़ुहिर सदि। 
जलनिधि हो सामाइह नह्ढी जल, 

जलबाला न समाइ जलल्‍रूदि ॥ 


'घरसतइ दडउ नड अनड वाजिया” पक्‍ित में नाद सौन्दर्य ध्वनित हो उठा 
है। भाषा की समासिकता के साथ-साथ ध्वनि की अर्थ प्रतीति का कितना मोहक 
उदाहरण बन पडा है यह ? पोप ने ठीक ही कहा है-- ॥6 50परा6 क्राप७६ 8९७॥ 
2॥ €९८०॥० 40 [॥6 5९॥४९  पोप का यह कथन उक्त दोहे मे साकार हो उठा है| 
श्रावण ऋतु के बादलो का एक मनोरम उदाहरण और लीजिए-- 


काली करी काठहू ऊजल कोरणा, 

घारे श्रावण घरह दिया। 
दसो दिसि डाल ग्रमि, 

थम न विहरण नयरा थिया ॥४ 


उक्त 'दोहले! मे कवि की सुक्ष्म निरीक्षण शक्ति तथा भाव-मग्नता तो लक्षित 
होती ही है, साथ ही चित्रमय बिम्ब विधान का भी सुन्दर उदाहरण है। काली- 
काली बदल्षियों में उज्जवल शरबतिया रग की झालर को केवल पृथ्वीराज की ही 


१, ढोला मारू रा दूृहा, (ना प्र सभा, काशी) पृ स ५७। 


२. क्रिसन रुक्मीणी री वेलि, सम्पादक--श्री नरोत्तमदास स्वामी, प्‌ स॒ १०२! 
३. वहीं, पु. स १०२।, , 
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हृष्टि देख पाई है । वस्तुत. पृथ्वीराज के ऐसे वर्णन सल्कृत के महाकवि भवभति की 
याद को ताजी कर देते है । ह 


इसके अतिरिक्त वर्षा ऋतु का आलम्बन रूप से वर्णान अन्य राजस्थानी 
प्र माख्यानों मे भी मिलता है। यहा मारिएक्य सुन्हा सूरी कृत पथ्वी चन्द्र वाग्विलास 
में से वर्षा ऋतु के चित्रण का एक उदाहररा प्रस्तुत किया जा रहा है जिसमे कवि 
को सूक्ष्म पयवेक्षण शक्ति का तो पता चलता ही है, साथ ही इसमें अनुक्रमणात्मक 
शब्दो के चयन, रूपक एवं उपमाभो के हृदयग्राही प्रयोग से चित्रोपमता आ गई है। 
यथा-- 


“विस्तारिठ वर्षाकाल जे पथी तणउ दुकाल जाशिह वर्षा कालि। मधुर 
ध्वनि मेघ गाजइ। चहु दिशि बीज झल हलइ, पथी ग्रभणी पुलइ। विरीत 
आकाश, सूर्य, चन्द्र परिपास राति अधारी छूवइई' त्िमिरी। उत्तर नउ ऊनयरा, 
छायउ गयण । दिसि घोर, नाचइ” मोर। सधर बरसइ घराधर। पाणीतणा 
भवाह्‌ खलहलइ , चाडि ऊपर वेल वलूइ । चीखलि चालता शकट स्खल इ, लोकतणा 
सन धर्म, उपरिवलइ । नदी महा पूरि आवइ , पृथ्वी पीठ प्लावइ' | नवा किसलछय 
गहनहइ , वल्ली वितान लहलहुइ । कुट्रम्ब तोक माचइ । महात्मा बइटा पुस्तक 
बाचइ । पर्वेतनी झरण विह्वूतई', भरिया सरोव फू टइ ।”" 


बसंत ऋतु 
इन प्र माख्यानो मे बसत ऋतु का भी वडा हृदयस्पज्ञी वर्णान हुआ है। 
बसत ऋतु का उद्दीपन “रूप में तो वर्णन मिलता ही है। राजस्थानी के फागु काव्य 
में बस॒त ऋतु का सहिलष्ट एवं मधुर रूप उजागर हुआ है, किन्तु अन्य प्र माख्यानो 
मे इसका आलूम्बन रूप निखर उठा है। “चन्द्रराज चरित्र' से एक उदाहरण प्रस्तुत 
किया जाता है। यथा--- 
ऋतु बसत प्रगटि तिसे, सफल थया सहकार । 
कामकला कौकिल कहै, जन ने बारबार ॥ 
केसू अति कुसुमति थया, रग सुरग भ्रुलाल । 
खेले फाग बसत नुप तेहनो लाल गुलाल॥४ 
बसत ऋतु का सबसे मासिक चित्रण हमे “वेलि क्रिसन रुकक्‍्मणी री' में 
मिलता है। कवि ने भावतल्लीनता के साथ बसत को नाना रूपो मे देखा है। बसत 


१. राजस्थानी गद्य साहित्य, डा० शिव स्वरूप शर्मा 'अचल' प्‌, स॑ ५४। 
२, चन्द्रराज चरित्र (हु. लि.) श्री जैन र्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर। , 
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ऋतु में भीना-मीना पचन जिस मथर गति से चलता है, उसका वर्णान बिहारी ने 
भी बड़े ही कौशल एवं हृदयहारी ठग से किया है । यथा--- 
रतन भु ग घटावली, युवत ख्रमित मद नीर । 
सनन्‍्द मन्द आवत चल्यो, कु जर कु ज समीर ॥। 
उपमा की साहइयता का वडा ही मनोहर वर्णन है यह ? किन्तु पवन की 
इस गति का भी निरीक्षण कीजिए जो पृथ्वीराज ने देखी है-- 
ताइ झरशि छटि ऊतरसत मलयपति रजमय धूसर अग। 
मधु मद प्रवति, मन्दगत्ति मात्हपति, मत्तोन्मत्त मारुत मातग ॥ ' 


झरनो के छीटे उडाता हुआ, रज विखेरता हुआ “मारुत' मातग में जो मदनो- 
न्मत्तता परिलक्षित होती है, वह कु जर कु ज समीर मे कहाँ ? 
शीत ऋतु 


इन प्र मख्यातों मे वर्षा और बसत के चित्रण बहुत “मिलते हैँ । शीत ऋतु 


का वर्णुन भी आलम्बत रूप से यत्र-तत्र मिल जाता है। कविवर पृथ्वीराज ने शीत 
रात्रि का वणुत निम्त प्रकार से किया है-- 


दिन जेहारिणी रिणाई दरसणी क्रिमक्तिम लागा सकुडिण आकासपोस 
निसि, प्रउदढ्ठा कर सरिण पुगुरिण ।' 


पोस माह की रात्रि की रूस्बाई का कितना मासिक चित्रण है । इसी भाति 
शरद रात्रि में रम्य कल्पता विधान, उपमाओो और उत्प्रे क्षाओं का सजीव चित्रण 
मिलता है । शरदु रात्रि मे स्वयं चाँद भी अपनी छुम्नर ज्योतिस्ता मे लुप्त होता 
दिखलाई देता है तथा हस अपनी प्रिया हसनी को पहिचानने भे भी कठिनाई 
अनुभव करता है । यथा-- 'हुस न देखइ हसनी ॥ 


प्रभात, सध्या, रजनी, पट ऋतुओ के मासिक वर्णन के अतिरिक्त वन, 


सरोवर, समुद्र आदि प्राकृतिक हृश्यो का भी आलम्बन रूप से सजीव चित्रण इन 
प्र मार्यानों मे पाया जाता है। 


संस . 


प्रकृति के वस्तु परिगणात्सक रूप की विवेचना करते समय वन के विविध 
पेड पोधो की नामावछी गणता का उल्लेख हम कर चुके है किल्तु इसके अतिरिक्त 


१. क्रिसत रुकमशी री वेलि, सम्पादक श्री नरोत्तमदास स्वामी, पृ सं, १३९। 
२. वही, +७» ०9 »ै» /» प सं, ईशा... है 
३, वह्ठी, ० 47 हक ३३ है| प्‌, स्‌ १ ०५ । 


२६९५८ 


वन का सश्िलिष्ट एवं प्रभावोत्पादक रूप से चित्रण भी मिलता है। गणपति कृत 
माधवानल कामकन्दला से एक उदाहरण लीजिए -- 
किहि दिखमभर दोसइ नहीं, किही कोलरी जाय। 
किहि-किहि कार्ट कम्पडा, भाल मभालन्ता भराय। 
किहि-किहि तरू, उपरि चढी, उतरन्तु जद अगिति। 
किहि-किहि चढि कोले कावडे, वाइ व परि-परि विघ्न । 
दिवस नवि रमणी दीसइ, आमभि न इन्दु अदीस । 
काई चालडइ कोतुक गणी, काई चालइ भयभीत | 
यद्यपि वन का यह वर्णन इति वृत्तात्मक है किन्तु फिर भी प्रभावोत्पादक 
बन पडा है। इसमे वन की गहनता और मभयानकता का सजीव चित्र साकार हो 
गया है । वन की इस भयानकता के अतिरिक्त उसका रम्य चित्रण निम्नलिखत 
पक्तियो में व्यक्त हुआ है-- 
नगिन्‍-तगि नीझषण बहद, माहि जरहूका मच्छ | 
कातरिया नइ कछिवा, आडा भबवह्‌ लक्ष। 
मोर कलाइ मडता, चातक चोरइ चीत। 
किन्नर वासी कोकिला, चाव न चूरइमीति। 
एक पर्वत अबरि अडया, खोहरि[ खोह पताल । 
शरग शिखिर सोहयणा, जाने जिमपुर पालि।* 
माणकक्‍्य सुन्दर यूरि कृत 'पृथ्वीचन्द्र वाग्विलास' मे भी वन का वर्शान कवि 
ने बडी कुशलता से किया है | कवि के वर्णोन कौशल से वन की मयकरता व सघनता 
का चित्र साकार हो गया है-- 
मार्ग जाता आवी एक अटवी | हिव ते किसी परिवर्ण विधि जेह अव्वी 
माहि तमाल, ताल (आदि अनेक वृक्षों को नामावली) प्रमुख वृक्षावली दीस३, 
वीहता सूर्य तशा किरण माहि न पइसइ । अनइ किहाइ सिवा तणा फैत्कार, है 
तणा घृत्कार, व्याप्न तणा घुरहरात, न छामई वाट नइ घाट । माहि वानर परम्परा 
उछ लट , मदोन्मत्ता गजेन्द्र ग्रछाग छलइ । पिंहनाद भयभीत मयगल खल भल३ 
जिस्मा दवि दाधा खील, तिस्या भील । सूअर घुरकइ चीत्रा बुरकइ। बेताल किल- 
किलइ , दावानल प्रज्वलइ , विरुत्तरा यूथविचरई । इसी महारौद्र अटवी । * 





१, गरापति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, (गायकवाड ओरियन्टल सीरीज) 
प्‌ स, २५६ । 

२, भारतीय प्रेमाख्यान काव्य-डा, हरिकान्त श्री वास्तव प्‌. स, २६४ | 

३. राजस्थानी गद्य साहित्य-डा. शिव स्वरूप शर्मा अचल प्‌. स. ५२। 


दैपृहै 


वन की सघनता का एक अन्य उदाहरण सदयवत्स वीर प्रबन्ध मे 
देखिए :--- 


आगलि अनोपम गभरि कातार, काठ-समुद्र न छामइ पार | 
नव जाशीय सवार अमर, वनमाहि पहसी न सकई सूर ॥ ' 


किन्तु मयूर और कोयल की मधुर ध्वनि से युक्त वत का मनोरम वर्णोत इसी 
काव्य में 'सदाशिव-वन' प्रसंग मे लिखता है-- 


न जन 


ठ 


जिशि वनि बाहुर मास बसत, दोसइ कोइ न पामइ अन्त । 
नही पापीया जीव प्रवेज, इसी अछद्द मर ज्याद महेस। 
मोर मधुर सरि करइ तिनाद, कोइलि तथा सुहावा साद । 
सुसर शब्द सूडा सालही, भभई मम्रर माल्हइ मालेही। 
सुरहा सीत सू आला वाई, जे लाहा तनि तालइ ताइ ॥* 


महाकवि समयसुन्दर कृत 'मृगावती रास' में भी मल्याचरू वत' का बडा 
सरस वर्शात मिलता है -- 


"भीम कहह सुरिि भूषति मल्याचह वन एह। 
बालक जिहा अहि छोडियठ, दीघउ ककरा तेह । 
चन्दन रूख घणा इहा, परमिल घणा प्रधान । 
भोगी लप्टणा रहइ, जोगीसर जिम ध्यान। 
पवन कपायइद चर नभद ते तुम करइ प्रणाम! 
स्वागत पूछ तु झनह विनय घरणाउ इण ठाम । 
काइल करइ ठहुकडा, भोर करई किगार। 
स्वागत पूछ३ राम नइ, त्तरुवर पिश॒त्तु विचार । 
वाजइ सीतरू वायरठ, घृजइ विरही देह । 
विरहानल आपइई घणउ, सीरलूइ अधिक ससनेह । 


वन का एक अन्य रमणीय वर्णोत 'लेला मजनु री बात' नामक राजस्थानी 


प्र माव्यान से लीजिए । इसमे वार्ताकार के वर्णन कौशल की कितनी मनोरम चारूता 
लक्षित होती है । 





१. कवि भौस कृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध-प्‌ सं. ३०। 


२. कवि भीम कृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध-(सा, रा. री इन्स्टीद्यूट, बीकामेर) 
पृ. स. ५२ । 


३. समय सुन्दर कृत मृगावती रास (हु, लि) श्री जैन इवेतास्वर मन्दिर, अजमेर । 


३७० 


'ठोर-ठौर भवा दासी, हरी-हरी दूब, जगल की सबजी खूब। सारो सूआ 
चकोर मोर, भाति-भाति के जानवरों का सोर । पहाड की किनारी | पचरगी गुल 
क्यारी । दरखतो की झाड । भ्रमरो की ग्रु जन । फुली की महक, कोइल की कुह॒क, 
साह की मौज । देखने की चीज। पवन का थामा । आसमान का गुम्बज् | चाद सूरज 
की चिराग | बादर की चादर | जमी का डुलोया । पथर का तख्त | तिम पर मजनु 
देखा ।" 
उद्यान : 


राजस्थानी के इन प्र माल्यानी मे वन-वर्णान के अतिरिक्त उपवन और उद्यानों 
के सरस वर्णन भी वहुत मिलते हैं । उदाहरण के लिए "मान तुग मानवत्ती रास' 
से उद्यात का एक सरस वर्णान लीजिए-- 
इम वहताँ दिन पाच मे, पाड़या एक उद्यान। 
सरल सरल मही सुहघणा, ऊँचा लसि असमान । 
छाया डम्बर थई तिहा, रवी न कसके जोर | 
द्रव ग्रुछे बंठा थका, मघुरा तुहि के मोर। 
सजल सरोवर तिहा, तिहा अरमणीय वद्न। 
देखि महिपत्ति नो थपो, घण_ आननन्‍्दी भन्न ॥* 
सरोबर वर्णन ' 
'मानवती मानुतु ग रास” मे सरोवर का सुन्दर वर्णन मिलता है। यधा-- 
सरवर घणो सुहावणो रे, चहुदिशि भरउइ नीर। 
मछ कछप तारे पुछा आछाटती रे, उछले छान जल तरू तीर । 
हस चकोर रे बग ने सारसी रे, तिणे तठ करता केलि। 
कइ कउड तारे, केइक बेसता रे, कई रह्मा जलती चचा मेल ॥३ 
'दांमो' रचित लखनसेन पद्मावती कथा में भी सरोवर का मनोरम वर्णत 


मिलता है-- 
सजल सरोवर अगम अपार, पउवरि घणी सयलरू विस्तार । 
पदमरणरि कमल भमर ममाय, तिरिय सर हस तितु केलि कराय | 


१. लैला मजनु री बात (हु, लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, प्रथार्क 


५८६६ । 
२. मानतु ग मानवती रास (हु. लि,) श्री जैन र्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


दे 6 वही कं 8५ | 


३७१ 


सोम कमल परिमल भहकाई, सुर त्रतिस कोउ तिश ठाई। 
तिण सर विप्र जप गाइत्री, पुजई देव हाथ कर बती। 


“चतुभु जदास” ने भी 'मधुमालती' नामक प्रेमाख्यान में राम सरोवर का 
वर्शांत बडी सरसता से किया है। राम सरीवर मे खिले हुये सफेद रग॑ के कमल 
मूनियों के मन को भी लुभा लेते हैं-- 


राम सरोवर ताल की सोभा कही न जाय । 

सेत वरण पकज तिहा, मुनिवर रहे लोमाय। 

सोभा कोण सामसर कहै, बहुतक तिहा बिहगम रहे! 
प्रफुल्लित कमल बास महमहै, सो भया सान सरोवर कहै। 

अबला कितीइक पानी भरे, चितवत कुस सीस ते पर ।*. - 


साहश्य मुलक सुन्दर उपसावो से युक्त दरियाव का वरणन हमे पन्ना वीरमदे 
री बात' में सिल्ता है। कवि ने सरोवर पर पतिहारियों का सरस और सजीव 
वर्णन किया है जिसमे राजस्थानी आचलिक रग गहरा हो गया है--- 


“जी को दरियाव किसोकद्ट कछे । कठोरा सरीखो भरयो थकौ पाजा सूं थ 
बोला खाय चादणी रात के सम विलाक आवे तौ दूध के मोल पी जाय । दरीयाव 
र घाट परणियारह्या भरे छे। कवर फूल रह्मा छे। सारसा रा टोला अ गोर करे 
छे। दरियाव रे ऊपर परियार॒या किसेक छे ।” 


सीस सुरगा बेहडा, गय दमतन गति चाल । 
सेणा निरष रीहझ् सो, नैणा करे निहाल॥२॥ 
चीर सुरगा सावटू, अरूका घूरट्ट अछाह। 
केल गरम सी कामण्या, लाल सुरगी बाह॥रे॥' 
सज अशणियालो सारिया, लागे नेण निराट। 
अजब अनोषो देषजे, घृ घटे हालौ गात ॥४॥3 


६2 


समद्र-वर्णन न 


समुद्र वर्णन उन्हें पं मास्यानो भे मिलता है जहा नायिका को प्राप्त करने 
के लिए नायक को समुद्र पार करना पडा है। अतः 'पश्मिनी चरित्र चौपई' आदि 





१ दामों कृत छखमसेन पद्मावती कथा, (परिमल प्रकाशन, प्रयाग, स १ 8६५६) | 


२. चतुभु ज कृत सचित्र मधुमाछती, (ह, लि) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्र थाक । 


३. पना वीरमदे री वारता (हु. छि ) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर अजमेर, प्‌. से. ६ | 


३७२ 


कुछ प्र माख्यानों को छोडकर अन्य प्र माख्यानों मे समुद्र वर्णन नहीं मिलता। 
पश्चिनी चरित्र चौपई में समुद्र वर्शन निम्न प्रकार से हुआ है-- 


जल भरीयो दरीयो घणो, उछलता उद्धान। 
कललोले कलल्‍लोले थी, उदक वध्यों असमान । 
मच्छ कच्छ माहि घणा, न सके जाय जीहाज । 
न चले जोरों नीरस्य, कीजे किसो इलाज ॥* 


कति ने समुद्र को उपमा आकाण से देकर उसको विशालता ओर अनन्तता 
की ओर बडी चतुराई से सकेत कर दिया है। 


प्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण : 


राजस्थानी प्र माख्यानो में उद्दीपन विभाव के रूप में प्राकृतिक व्यापारो का 
चित्रण संयोग और वियोग पक्ष के अन्तर्गत मिलता है। 'ढोलामारू रा दृहा' 
प्र मास्यान से वर्षा ऋतु के उद्दीपत रूप से किये गये चित्रण का एक उदाहरण 


लीजिए--- 
बिज्जुलियो नीलज्जियो, जलहूर तू ही लज्जि । 


सूनी सेज, विदेश प्रिय, मधुरइ मधुरइ गज्जि ॥५०॥ ' 
मारवणी अपने प्रिय के वियोग में दग्ध है। उसे बादलो में बिज लियो का 
चमकना अच्छा नही रूगता । किन्तु वे इतनी हठी है कि नायिका के निवेदन पर 
भी उसकी चिन्ता नहीं करती और चमकती रहती हैं। अतः मारवरणी उन्हें कोसती 
हुई बादलो से मधुर-मधुर गर्जेत करने के लिए विनय कर रही है ! वर्षा ऋतु में 
बादलो की मधुर-मधुर गर्जता का कितना भाव-मभीना सरस चित्रण है यह ' 
मानव सापेक्ष्य अनुभतियों के अनुकूल प्रकृति का चित्रण गरणपत कृत 
'माघवानल कामकन्दला' में सी बहुत सुन्दर बन पडा है। विरहनी नाथिका के लिए 
सुखद प्राकृतिक उपमान दु खप्नद हो जाते है। उसे कोयल, पपीहा, मोर आदि 
किसी का भी स्वर अच्छा नहीं लगता | 
'कण्ड्ल तू काली सही, स्ववर परिणय ताहस काल । 
प्रिउ पारवह पेरनी प्रिया, प्राण हरइ तत्काल । झा 


१. पशष्चिनी चरित्र चौपई (सा. रा. रिसर्च इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पु. से ६ | 


२. ढोलामारू रा दृहा (ना प्र. समा काशी) पृ. स. १९॥। 
३. गणपति कृत माधघवानल कामकन्दला प्रबन्ध (गायकवाड ओरियन्टल सीरीज ) 


प्‌ सं, १८८ । 


गरशपति ने बारह-मासे में प्रकृति के उद्दीपन रूप का संयोजन किया है; 
यथा -- 
कालि ज बहु क्रीडा करी, आज तिजनी भास । 
माधव मुझ भूमीगय, फटि रे फागृत मास । 
तरु तरु चुटइ पन्नडा, गिरि गिर्शि चुटद बाहु। 
फायून का गुण ताहरू, नीगमिंउ मोरू वाह ।' 
कुशललाभ कृत 'माधवानल कामकन्दला' में भी प्रकृति का उद्दीपत रूप से 
वर्णन बहुत सुन्दर हुआ है। कवि ने पात्रों की रागात्मिका वृत्ति का सास्य 
प्राकृतिक व्यापारों मे स्थापित किया है जैसे बेल से विछिन्न होकर उसके पत्ते पीछे 
पड जाते है उसी भाँति नायिका के हृदय में भी विरह की भग्नि प्रज्वलित हो रही 
है और उसके घुआ से अन्दर ही अन्दर घुट कर वह पीछी पड गई है। यथा-- 


हियडा भीतरि दव बलइ, घूआ प्रमट न होई । 
बेलि बिछोहया पानण्डा, दिन दिन पीछा होइ ॥* 


गशापति की नायिका तो अपने प्रियतम माधव के वियोग में उसी भाँति से 
शुष्क और निरस हो गई है जिस प्रकार पानी के बिना पृथ्वी सूखी ओर नीरस रहती 
है या चन्द्रमा के बिना रात्रि श्रीहीन प्रतीत होती है, यथा-- 


मेह बिना जिम मही, थली शशिहर बिना प्रदोष । 
तिम माहर्‌इ माघव बिता, पासइ पाखइई पोस ।३ 
“उत्तम कुमार चरित्र चोपई' मे बसत ऋतु का उद्दीपन वर्णाव बडी सरसता 
से किया गया है--- 
आध्यों मास वसत रे रसीया रो राजा । 
सुख छे साजा, तरु होइ ताजा जेहने तू ग रे मौज लछही जीयरे॥ 
सबली रे शोभा बन माहे वणी रे, मउरया जिहा सहकार रे । 
ऊपरि बैठी कुहके कोयछी रे, महिलानानी हार रे॥ईं 


१, गणपति कृत माधवानलरू कामकन्दला प्रबन्ध (ग्रायकवाड औरियन्टरू सीरिज) 
पृ. से, पघ८ । ह 

२ कुशललाम कृत माधवानल कामकन्दला चउपई (हु लि.) श्री जन श्वेताम्बर 
सन्दिर, अजमेर । 


२. गणपति कृत माधवानछ कामकसम्दला प्रवन्ध (गायकवाड ओरियन्टछ सीरीज) 
पृ. से, २६० | 


बन 
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विनयलाभ कृत 'वछराज चौपई' में भी बसत ऋतु का मोहक वर्णान मिलता 
है यथा-- 
मास वसत रखाशियेजी, तिम वली न वली न वछो नेह । 
जो वन वय भ्रति दीपतोजी, पचम राग सुणेह ॥' 


इसी भाँति पावस ऋतु का भी उद्दीपक रूप में वडा सरस वन इन वाक्‍्यों 
में मिलता है-- 
'रतना हमीर री वात्त' से वर्षा ऋतु की उद्दीपक वर्णन छीजिए-- 


वीजलिया हलबल हुई, आमा किया वणाव | 

घर मण्डश घर आवियो, घर मण्डरा घर आव । 
डूगरियाँ हरिया हुआ, मोर हुआ मेमत। 
प्र हर जी परदेश ने, कामरि आपे कत्त ॥' 

पावस ऋतु का एक अन्य सादक उद्दीपषक रूप पन्ना वीरमदे री वारता 
से ली जिए-- 

'घटा लू वि भाई छ॑ । गहरो मधुरो गाये छे । मोरों री कौहुक सुणि प्यारो 
मन छाज छ॑ । घटा लुवि आई जीकौ घटारी रूप भ धीया वरणणौं निजर आवे छे। 
बीजे आभा नभावे छे । पावस री रुषण छोला पडे छे ।7 

राजस्थानी ललित गद्य शैली मे रचनाकार ने पावस का अपनी सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण शक्ति से चित्रकार के समान साकार चिंत्र अकित कर दिया है। 
राजस्थानी के इन प्रे मार्यानों मे वारहमासा का वर्णन, पदु-ऋतु वर्णन एवं अन्‍य 
प्राकृतिक उपकरर्ो का उद्दीपन रूप से चित्रण बहुत मिलता है। विस्तारमय से 
यहाँ कुछ चित्रण ही उदाहरण दिये गये है । 


श्रालंकारिक वरान 

इन प्रे मारु्यानों में प्रकृति का आलकारिक वर्णन भी बडा सुन्दर और सरस 
हुआ है। यह आलकारिक वर्णन स्वतत्र रूप से भी हुआ है। इसमे प्रकृति के 
उपदानी अथवा हृद्यो की उपसा प्राकृतिक उपकरणों से ही दी गई है उदाहरणार्थ, 
सघन वन में निर्मल जल से भरे हुए सरोवर की उपमा मैध घठाओं से आवेष्टित 
रात्रि के चन्द्रमा से ही दी गई है जो कितनी सरस और सुकोमल बन पडी है | यथा- 


५६. 4ांतीओ 





१. विनयछाम कृत बछराज चउपई (ह. लि.) श्री जैन स्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
२, रतना हमीर री वारता (हु. लि.) श्री जैन द्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३, पना वीरमदे री वारता (हुं. लि ) दाद्रावाडी, अजमेर, पू स. ७ । 


३७५ 
एक सरवर तिण वन विचे जी जह भरीयो भरपूर । 
जणिक मेघ घटा विचजी, चन्द्र रमणि नुर।" 


इसके अतिरिक्त आलका रिक वर्णान का सहारा इस प्र मासख्यानो में नायिका 
के रूप-वर्णन में बहुत लिया गया है । “महादेव पारवती री वेलि” मे कवि को पार्वती 
का अमग-प्रत्यग प्राकृतिक उपमानों से सजा हुआ मिलता है। पावंती के तन के तेज 
की समता प्रमात में उदय होते अरुण से की गई है तथा कोमल गात्र की उपमा 
कमल से दी गई है जिसमे कवि की कोमल-कल्पना उजागर हो उठी है, यधा-- 
ऐकीकइ निमख तेज तनु अधिक, 
भाण जाहि अगतउ प्रभात ।* 
कमल ताय. अत राजकुमारो, 
गोरी कमल सरीखइ गात। 
पावेती के कमल-सहश-चरण बीर बहूटी की कोमलता और छालिमा से भी 
बढ़कर थे, यथा[--- 
माडिया सरोज भयगचइ माथइ । 
हरणाखी चित सावन हरि । 
अति रमता विराजइ ऊपर | 
प्गवलिया मीमरछूइ परि ।3 
इसके अतिरिक्त कवि ने आभूपणों युक्त पाव॑ती के सौन्दयं-बर्णान में प्राकृतिक 
उपमानों का मौलिक और हृदयहारी प्रयोग किया है। साहश्य-प्ुलक अलकारो, 
उत्प्र क्षा आदि के साध्यम से नाना प्रकार की राग-रजित कल्पना की गई है। यथा- 


पावती के पायलो की ध्वनि ऐसे प्रतीत होती थी मानो भाद्रपद में समुद्र 
का गर्जन होता है तथा पवेत शिखरो पर गरज की ध्वनि होती है। यथा-- 
पं पहरी सकत वाजणी पायल, 
ने प्राचइई आमली नद। 
गोडी रच भाद्र बह तणी गति, 
सेहहा ऊपरि साझा सद ॥४ 


१. चित्रसेन पद्यावती रतनसार मत्री चौपई (ह छि,) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठा, 
जोधपुर, श्र थाक-२८६४७, पत्राक १२। 

२ महादेव पारवती री वेलि (सा रा रि. इन्स्टीदयट, बीकानेर) प, स, १८। 

३. वही, पू. स. १६ ॥ 

४. महादेव पारवती री वेछि (सा. रा. रि, इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) प्‌, स. ११० । 
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कवि ने, पार्वती के हाथी दांत से बने छेडे की उपमा मान सरोवर के हस 
से दी है भौर उसे पावंती के हाथ मे नग जडा ककण ऐसा प्रतीत हुआ है मानो 
चारो भोर सूर्य जड दिये हो अथवा कमल के फूछ के किनारे कु दन के कगारे किए 
गए हो । ताबूल के रग मे रचे हुए भधर, दशन और रसना इस प्रकार अतुपम रूप 
से शोभित हुए है मानो भाद्रपद मास मे नाना रगो से भरे हुए बादल आकाश से 
लगे हुए भूम रहे हो । इस भाति कवि ने नाना भाति की कल्पना की है। इसके 
लिए 'महादेंव पावती री वेलि' के ३२६ से ३४१ तक के दोहले हृटब्य है ।* 


पृथ्वीराज राठौड कृत 'वेलि क्रिस्त रुक्मिरिग री मे भी प्रकृति का आल- 
कारिक वर्णान इतना सरस हुआ है कि उसकी समता सस्कृत-काव्य के अतिरिक्त 
अन्य ग्रन्थो मे मिलना दुररुम है। एक ओर कवि रुकमरि के शरीर को कान्ति को 
उपमा मेरुगिरि पर अ कुरित दो पत्तो वाली कनकलता से देता है तो दूसरी ओर 
वह सखियो के मध्य मे नक्षत्रों के बीच निष्कलक चन्द्रमा के समान सुशोभित है, 


यथा-- 
संग सखी सील कुलवेस समानी, 


पेख कली पद्मणी परि। 
राजत राजकुवरी रायगरि, 
उडयरा वीरज अम्ब हरि ॥ 7 
अपनी समान वय, कुलशील सखियो मे रुकमणिजी कमल की पखुडियो के 

मध्य पद्मचिनी सी लगती है। साथ ही कवि ने निर्मेल आकाश मे भिलमलछाते नारो 
के मध्य रुकमरिगजी को चन्द्रमा बताया है । इसमे उपमा का साहश्य एवं साधम्यं 
का ही कथन नही हुआ है बल्कि समस्त वातावरण का चित्र भी बडे मनोरम 
ढंग से उपस्थित हो गया है । इससे भी बढकर कार्य है कवि का-- से जैस्टिव नेस' । 
'दोहले” की प्रथम दो पक्तियो मे केवल रुकमण्िजी को पद्मनी बताया गया है 
तथा सखियो की उपमा कमल की पखुडियो से दी गई है, किन्तु सरोवर का वर्णन 
नही किया गया है, पर नीचे की दो पक्तिया पढने से निर्मल आकाश की अवतारणा 
पाठको के सामने स्वय ही पद्निनी युक्त सरोवर का हृदय खिल उठता है । इसको 
कहते है व्यजना की अनुपम शक्ति का चमत्कार जो पृथ्वीराज में स्‍्थात २ पर पाया 
जाता है। केवल व्यजना का चमत्कार ही नही, रम्य-रूप-विधान का माधुये भी 
अपने आप में निखर उठा है। यथा-- 


१, महादेव पारवती री वेलि (सा. रा, रि. इन्स्टीट्यूट, बी कामेर) पृ. से. ११० 


से ११४ | 
२. क्रिसन रुकमणी री वेलि, स० श्री नरोत्तम दास स्वामी, पू.स ८। 


दर 
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रामावत्तार नाम ताहि रुकमणि | 

मान सरोवर मभेरु गिरि। 
बालक गति करि हस चो बालक, 

कनक वेलि विहुपानत करो ॥।" 


मेरुगिरि पर दो कोमल पत्तों से युक्त कनकलता मे जो लावण्य एवं भाव- 
सुकुमारता है, वह बिहारी द्वारा वणिणतित “कनकछरी सी कामनी में उपरछब्ध होना 
कठिन है। महाकवि कालिदास ने भी 'कुमारसम्भव” में पावंती जी की उपमा 
“रत्न इलाका से दी है । 'इलाका' चाहे रत्न की ही हो, उसमे कान्ति, चमक-दमक 
तो भले ही मिल सकती है, किन्तु वह लूचक एवं लजीलापन लिए मादक सुगन्ध- 
युक्त यौवन परिलक्षित नही होता जो वेलि की 'कनक वेलि विहुपानकरी' में 
होती है । 
युद्ध के वर्णन में भी कवि को वर्षा का सनोरम रूप झलक पडा है। 
उदाहरणार्थे-- 
कलक लिया कुन्त किरण रवि ऊकलि, 
वरजित विसस विवरजित वाऊ। 
घडि घडि धबकि धार धारुजलर, 
सिहरि सिहरि समखे सिलाऊ || 


युद्धजनित त्वरा का ही नही, वर्षा का भी नाद-सौन्दर्यपुर्णा वर्णन बडा ही 
गरिमायुक्त बन पडा है । झब्द जेसे नाचते हुए प्रतीत होते है। भावो का ग्रुम्फन, 
चित्रोपमता तथा शब्द की ध्वनि से अर्थ की प्रतीति ऐसे वर्णानों का प्राण है। 


उपमाओ का साधम्यं युक्त कथन का एक सरस उदाहरण “श्री उत्तम कुमार 
चोपई से लोजिए। नायिका के उभरते हुए यौवन को उपमा नव कुमोदनी से देकर 
कवि ने रूप लावण्य के साथ नायिका के सुकोमल शरीर का चित्र अफित कर दिया 
है। यथा -- 
नवली मरी कुमुदिनी विकसे, रवि ऊगमते जेम रे । 
भर यौवन रवि ऊगे दिन दिन, कुमरी विकर्स एम रे ॥ड 


१. क्रिसन रुकमणी री वेलि, स० श्री नरोत्तम दास स्वामी, पृ. स, ७ । 
२, वही, पृ. स. ६२ । 


३. श्री उत्तम कुमार चरित्र चौपई (विनयचन्द्र कृति कुसुमाजलि) सा. रा. रि, 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स. १३३ । 


पी महावीर दि जग वदिनोर्लि 
को कि #.. ० , ि ०.८7... ४ 


ई७८ 


अपने प्रियतम से मिलन के लिए निकली हुई अभिसारिका नायिका का 
प्राकृतिक उपादानों से युक्त आलकारिक चित्रण 'जलाल गहाणी री वारता' मे 
रृष्टव्य है-- 
काजल तिलक तबोल करि, चलि पिया दिस जाह। 
जाएक नीकस्यो जात है, मयकस बदल माह ॥* 
नायिका गहन अन्धकारमयी रात्रि में ऐसे चलो, जैसे बादलो मे से चन्द्रमा 
निकला हो । नायिका के मुख की उपमा चन्द्रमा से देना तो परम्परागत रूढि 
उपमानो की श्र णी मे ही आयेगा किन्तु घृ घट की भोट मे नायिका की मन्द-मन्द 
मुस्कान 'पन्ना' वीरमदे के रचयिता को ऐसी प्रतीत होती है मानो नायिका ने घू घट 
को ओट में चन्द्रमा को चुराकर छिपा लिया हो। नुतन-कल्पना का यह एक सरस 
उदाहरण हृष्टव्य है -- 
मुख शोमा दे मयक जू, मुऊके मद सु मद | 
पट घू घट की ओट में चोर लीयौ घण चद ॥४ 
'पृथ्वीराज राठोड' द्वारा रूकमरिण जी के शरीर यष्टि के लिए प्रयुक्त 'कन- 
कलता' की उपमा की कोमलूता का वर्णात कर चुके है। पन्ना वीरमदे के रचनाकार 
ने भी इसका प्रयोग नुतन संदर्भ मे किया जो कवि की मौलिक सूझ और सृक्ष्म पर्य- 
वेक्षण शक्ति का परिचायक्र है। यथा-- 
“इस भाति तीजण्या वाग मे आई । हरी लता में फीरती जाणे कनकछता 
सी दरसाई । * 
'पन्ना वीरमदे री बात' से प्रकति के आलकारिक वर्णुत के कुछ अन्य 
उदाहरण भी प्रस्तुत किये जाते हैं-- 
ल्‍जरी की किनारी पते युक्त घ घट की ओट मे नायिका का मुह कवि को ऐसा 
दिखलाई पडता है मानो श्रावण महीने के बादलो मे बिजली चमक उठी हो | साथ 
ही कमल के समान गान्र वाली पना अपनी सखियों में ऐसे प्रतीत हो रही हैं जैसे 
नक्षत्रों के बीच चन्द्रमा सुशोभित हो रहा हो । यंथा-- 
जरी ओट घृ घट जठे, भणशकरा भर इंण भाव | 
कजल घटा माहि ओपीयौ, श्रावण बीज सिलाव । 





१, जलाल गहाणी री वारता (हु, लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२. पना वीरमदे री वारता (ह लि.) दादावाडी अजमेर, पु स २२। 
३. वही, पु.स १४। 


३७६ 


सरंस कमल मुख उरवसी, हुआ मद अह नाण । 
संख्या नखत नव लाख सी, पना चद परवाण ॥* 
इसी भाति 'रतना हमीर री वारता' में भी रूप-वर्णोन मे प्राकृतिक उपमानों 
का सरस प्रयोग किया गया है। उदाहरणार्थ-- 
पाखा बीजल सलकती, जोत्या चवतो मुख । 
दीवाली वाली चमक, दीठाइ भाजे दुख॥ 
इणा विध आभा अगरी, सीणो पट सलकह | 
बीजक जाणे बादरा, मल बीजल मलकह ॥* 


प्रकृति का मानवोकरण ६ 


राजस्थानी प्र माख्यानो में प्रकृति को मानवी रूप देने का प्रयास किया गया 
है। प्रकृति के उपकरणा मेघ, पवन आदि इन प्र माख्यानो मे नायिका के प्र म-सन्देशो 
को पहुचाने वाले दूत के रूप में कार्य करते है ॥ पेड, पौधे, पशु-पक्षी नायिका के सुख- 
दुंख में सहमोक्ता होते है तथा दु ख में सहानुभूति प्रकट करते है । इन प्र माख्यानों 
में प्राकृतिक पदार्थ हेसते, बोलते चित्रित किये गये है । प्रकृति के इस मानवी रूप 
में अलौकिक तत्वों का आश्रय लिया गया है । इसके भत्तिरिक्त मानवीकरण अलूकार 
के रूप में प्राकृतिक पदार्थों मे मानवीय भावनाओं के आरोप के कारण मानवीकरण 
का यत्र तन चित्रण मिलता है। प्रकृति मे मानवीय भावनाओ के आरोपण का उदा- 
हरण हमे 'वेलि क्रिसन रुक्मरि में मी मिरुता है । कवि ने प्रकृति को मानवीय 
भावनाओ और क्िया-कलापो से प्रेरित नायिका के रूप मे चित्रित करके उसका 
श्रुगारिक वर्णन किया है । उदाहरखणार्थ-वर्णेगन सहित घन वर्षा, हरियाली रहित 
पृथ्वी पर स्थान-स्थान पर जल भरा पडा है, जेसे प्रथम सम्मिलन में पद्मिनी स्त्री के 
वस्त्र उतार लेने पर आभूषण शोभा पाते है । 
निहसे वृठो धरम बिणनी लाखणी, 
वसुधा थलि-यलि जल बसइ। 
प्रथभ समागम्‌ वस्त्र पद्मणी, 
लीघे किरि ग्रहण लसइ ॥१६४॥३ं 


ऐसे ही वर्षा-ऋतु का चर्णन करता हुआ कवि कहता है कि तरु, छता पल्‍्ल- 


१. वही, प्‌ से, १६। 
२ रतना हमीर री वारता (ह, लि ) श्री जैन रवेताम्वर मन्दिर, अजमेर | 
3. क्रिसत रुक्‍मणिण री वेलि, ध्रम्पादक श्री नरोत्तमदास स्वामी, पू. स १०३। 


३६७ 


वित हो गए है, तृणों के अ कुर निकल भाये है, पृथ्वी हरी साडी पहने नायिका 
के समान सुशोभित हो रही है । उसने नदी रूपी हार धारण कर रखा है और पैरो 
में दादुर रूपी नुपुर स्वरित हो रहे हैं।! “मृगावती रास' मे वन के वृक्षों को राजा 
सत्तानीक के स्वागत मे प्रशाम करते चित्रित किया गया है। यथा-- 

पवन्त कपाय तरु नयइ, ते तुम कइ प्रणाम । 

स्वागत पूछइ तुझनई, विनय घण उ इण ठाय ॥* 


उपदेशा[त्मक अथवा नीति-कथन शेत्वी के रूप प्रकृति चित्रण 


इन प्र मार्यानों में उपदेशात्मक अथवा नीति-कथन हैली के रूप में भी 
प्रकृति का चित्रण मिलता है । 'ढोला मारू दृहा' मे मालवणी थोछे पुरुषो के प्र मं 
की तुलना पर्वतीय नाछो से करती है जो बहते तो बहुत वेग से हैं परन्तु सूख तुरच्त 
जाते हैं--- 
डगर केरा वाहला, ओछाब्कैरा नेह। 
बहता वहु॒इ उतामका झटक दिखावइ छेह ॥३३४॥ 


प्रकृति के दृश्य और व्यापार के माधार प्र नीति कथन की शैली की परम्परा 
का अनुसरण वेलि मे भी प्राप्त होता है। पृथ्वीराज राठौड़ का कथन है कि 
आश्विन के व्यतीत होते ही आकाश में बादल, पृथ्वी पर कीचड और जल मे गदला- 
पन बसे ही विलीन हो गया जैसे सतग्गुरु की ज्ञानारिति का प्रकाश प्रकट होते ही 
मनुष्य के कलिकाल के पाप विलीन हो जाते हैं । 


घितए आसोज मिले नभि बादल, 

पृथ्वी पक जलि गडल पण। 
जिमि सतग़ुरु कलि कलुख तणा जण, 

दीपति ज्ञान प्रगटे दहण ॥४ 


प्रकृति के माध्यम से नीति-कथन शैली का एक अन्य उदाहरण गणपति 
कृत माधवानल कामकन्दरा से भी उद्धृत किया जा रहा है-- 


वही, पृ. स, १०३ । 

समयसुन्दर कृत मृगावती रास, (हु. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
ढोला मारू रा दृहा (ना. प्र, सभा, काशी ) पृ. स. ७६ । 

वेलि क्रिस्त रुकमरिण री, स० श्री नरोत्तमदास स्वामी, पू. स, १०८ । 


<७्<्‌ ण ८ए ७ 


३८१ 


एक पर्वत उपरि चढइई, एक उतरइ हेढि। 
काम क्रोध मद मरतु जिम राउ रमइ आखेटि ॥२६०॥ 


पद्मिनी चरित्र चौपई' में भी यत्र-तत्र प्रकृति के माध्यम से नीति-कथन 

प्रयुक्त हुए है । यथा-- 
हसा ने सरवर घणा कुसुम घणा भमराह | 
सुगुणा ने सज्जन घरणा, देश विदेश गयाह ॥* 

'पुण्यसार चरित्र चौपई' मे मानव शरीर की नव्वरता को व्यक्त करने के 
लिए वृक्ष के पके हुए पीले पत्तो का दृष्टान्त दिया गया है तथा सध्या के अस्थायी 
रग से समता की गई है । इसी प्रकार जीवन-मरण के सयोग को तर और पक्षी के 
सयोग के समान अस्थिर बताया गया है ?-- 

पाका पान ज्यु खिर पडइ, अथिर अछटद् ए काइ। 
सझ राग सिरखी कही, जल बिंदु जिउ मजाइ ॥९४॥। 
तरु पली मेलउ तिसठ, एकठा आधबि थाय। 
जनम मरण थी जीवनइ, राखई नहीं को राय ॥ए८॥। 

'सदयवत्स वीर प्रबन्ध में भी प्राकृतिक पदार्थों के माध्यम से नीति-कथन 
का उल्लेख मिलता है। उदाहरणार्थ, कवि ने नर विहीत नारी की उपमा चाद 
विहीन रात्रि, दिशाओ से वियुक्त दिन एवं बिना पानी की नदी से दी गई है। 

शशि-बिण-निश्चि, दिशि दिवस विण _, जिम नदी विण -वारि। 
तिम सूदा [सामली मरुई] नर विण_ न सोहइ नारि ॥१५॥ 


दृश्य-विधान और अन्य वस्तु-वर्णांन : 


राजस्थानी प्र मार्यानो की सबसे बडी विशेषता, उनमे हृश्य-विधान का 
सरस ओर सरिलष्ट चित्रण है। प्राचीन सस्क्ृत, प्राकृत और अपभ्र श साहित्य मे 
जिस प्रकार दृश्यों का मनोहर और हृदयहारी चित्रण मिलता है वैसा ही चित्रण 
इन राजस्थानी प्र माख्यानो मे प्राप्त होता है। वस्तुत राजस्थानी प्रेमाख्यानो की 
परम्परा सस्क्ृत, प्राकृत और अपभश्र श् के ही प्र माख्यानो की विरासत है। इनमे 
भी आश्रमो और वन, पव॑तो आदि प्राकृतिक हृश्यो तथा लोक-जीवन से सम्बन्धित 


गणपति कृत माधवानल कामकन्दलू प्रबन्ध, पू स २६० । 
लब्धोदय कृत पश्मिनी चरित्र चौपई, प्‌ स १२। 
पुण्यसार चरित्र चौपई (समयसुन्दर रास पचक) पु से १४६। 
सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा, रा, री. इन्स्टीटयट, बीकानेर) पूृ.स २२। 


श्९ द््ः 


भय 


शे८२ 


पनधद-वर्णोन, जलकेलि-वर्ण न, प्रतिमा पुजन-वर्णान, स्वयवर-वर्णान, यात्रा, आखेद, 
युद्ध आदि विविध वर्णानों का भावपूर्ण चित्रण ग्रिलता है। 


कथानक को प्रृष्ठ-भूमि के रूप में दृश्य-विधान की योजना 


राजस्थानी प्र माख्यानो मे इस प्रकार की हृश्य-विधान की योजना प्रचुर 
मात्रा मे मिलती है । इन प्र माख्यानों की नायक-तायिकाओ का प्रथम सिलत प्राय. 
पवित्र स्थल पर ही होता है जो या तो वन मे कोई ऋषि का आश्रम होता है, या शिव, 
यक्ष, देवी अथवा कामदेव का मन्दिर होता है। कथा-वस्तु का मुख्य कार्य-व्यापार 
इत पवित्र स्थलों पर ही घटित होता है जिनसे नायकन-तायिका के प्र मे की पवित्रता 
प्रकट होती हैं। 'रणसिघ कुमार चौपई' मे उल्लेख है कि नायक-तायिका का प्रथम 
मिलन वन के एक मनोरम उद्यान में स्थित यक्ष के मन्दिर में होता है। यात्रा करते 
समय सयोग से नायक उस उद्यान में विश्वाम के लिए ठहरता है और राजकुमारी 
कमलावती उसी समय यक्ष पूजा के लिए आती है। उसकी दाहिनी भाँख फडकने 
लगती है जिससे उसको इष्ट प्राप्ति का शुम शकुन होता है। अन्त मे यक्ष मन्दिर मे 
नायक-नायिका का मिलन होता है और दोनो के हृदय में प्रंम का अ कुर नयनो के 
मिलन से प्रस्फुटित हो जाता है। यथा-- 
तेह नगर नउ छट्ट उद्यान, झई उततरीया विहाराजान। 
तिण वन माही चितामणी जक्ष, देवल देखी कुमर सुदक्ष । 
देहरई आवी करी प्रणाम, बइसी भागलि करई ग्रुण ग्राम । 
क्रिमणी आखि फुरकी तिशिवार, कुमरइ तिजमन कीघ विचार । 
कोईकवल्लभ माणस आज, मुझ नई मिलिस्य॑३ फलिस्यई काज । 
है 4 व 
कूमर अनइ कुमरी भणी, माही मा अशुराग । 
नयणो उपनतठ हीयमइ, हरख अगाध। 
नयरों छागी प्रीतडी, नयण लागढ मोह। 
नयरणोें नयण मिली गया, जिय चबक नई लोह । 
तुलसी कृत रामायण में गोरी पूजन के लिए भाई हुई जनक-सुता सीता को 
दाहिती आँख फडकने का मगलकारी शकुन हुआ था भौर उसके हृदय मे राम के 
प्रति नेत्र-व्यापार द्वारा ही प्रम का अ कुर प्रस्फुदित हुआ था । 
पवित्र स्थल पर नायिक-तायिका के प्रथम मिलन के दृश्य-विधान का एक 
अन्य उदाहरण 'सदयवत्स वीर प्रबन्ध से भी उद्धृत करता यहाँ अनु चित नहीं होगा । 


3...............+ककनन कलाम कल ० री टटिटट टिक कक ५२ 
१, रणसिंघ कुमार चउपई (हु. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 


शेर 


'सदाशिव वन” में 'हरगौरी' के आश्रम मे लीला मनोवाछित वर की प्राप्ति के लिए 
' पूजा करती है। सयोग से सदयवत्स इसी आश्रम में ठहरता है भौर दोनों का मिलन 
होता है । कवि ने सदाशिव के वन, कैछासपति के मन्दिर एव लीलावती की पूजा 
का बडा सजीव चित्र अकित किया है। वन का वर्णोन हम प्रकृति के वर्णन से 
कर चुके है। कलासपति मन्दिर के वर्णन का उदाहरण प्रस्तुत किया जारहा है-- 
'तस अग्गलि उमया पति-अवास । 
कलास छडि जिशि कीधु वास । 
मड निबीड तुग तोरण पयार, 
अपुब पुष्प दीसइ दुआर ॥२१७॥ 
धि्र पथरि मडीय थोर थम । 
पृतलीय रूप्प विभ्रम रम। 
मडपि गवक्स चिहु पविख चार, 
मशिमई सलाका सिखर सार ॥२१५॥। 
करायमइ दंड ऊडईद सद्रित्त । 
लहलहुइ धवल धज वड विचित्त । 
आसन्नउ आगलि सोहइ सड, 
पढिआर नदी चडी प्रचंड ॥२१६॥* 
गलता भे नायिका का स्तान और शिव की पूजा का भी बडा मामिक और 
िन्नात्मक व्शात हुआ है--- 
ग़लते कृति का किद्ध सनान, 
धवली धोती-तर परिधान | 
निर्मेह तीरिश भरवि श्र गार, 
ढालइ ईश अखडित धार ॥२२७॥ 
कार्पाइस्थू आलू छट्ट भग, 
बावनि चदनि चरचइ चग। 
वहु बिलछ-पत्र कुसुमा करि छेउ, 
स्व विविध-परिपूृजा दड ॥४ऐ 
कथा या आख्यात की हृश्यात्मक पृष्ठभूमि का यह रूप हमप्ते कोफऊहरू रचित 
प्राकृत्त के प्र माख्यान छलीलावती” में भी मिलता है। कथा की नायिका लीलछावती 





१. भीमकृत सदयवत्स वीर प्रवध, प्‌ स ३१। 
९. संदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा, रा रि. इन्स्टीयूट, बीकानेर) पू स, ३३ । 


३२े८ष ४ 


और नायक सातवाहन का प्रथम मिल्लन गोदाबरी के तठ पर स्थित वक्षाश्रम में 
भीमेश्वर महादेव के मन्दिर मे होता है जहाँ वायिका शिव-पार्वती की पूजा के लिए 
आती है ।* रामायण और महामारत में भी त्ायक-तायिका का प्रथम मिलन 
गोरी के मन्दिर मे हुआ है । श्रीकृष्ण ने रुकमशि का हरण गौरी के मन्दिर से ही 
किया था । 


कथानक की भूमिका के रूप में दृश्य-विधान की योजना ' 


अधिकाश प्र माख्यानों मे विशेषकर जैन प्र माख्यानों मे कथानक का प्रारम्भ 

जम्वू द्वीप के वर्शान से तथा नगरूवर्णान से किया गया है। नगर-वर्णन के अन्तर्गत 
उद्यान, सरोवर, पनघट, बाजार, व्यवप्ताय आदि का चित्रात्मक रूप से वर्णात किया 
गया है। इस वर्णात मे रचनाकार के वर्णन कौशर के साथ ही उसको सुक्ष्म 
पर्यवेक्षण शक्ति का पता चलता है। समयसुन्दर कृत मृगावती रास से एक उद्धरण 
प्रस्तुत किया जाता है। बधा-- 

जब दीप लख जोयण ना मान, भरत खेत तिहा अभिराम । 

साठा पचवास आरिज देस, अवरदेस तिहा नही ध्रू मलेस । 

कब देश एहवो अमिधान, जस कैलाश वरणों उपमान। 

गोरी इसर वृषम निवास, घन सहुनी पूरइ भास। 

त्रुरकट सपातइ ब्रज ग्राम, सोलइ खेन्र दिसई अभिराम । 

गोपी गावई गीत रसाल, पथीजन थमइ तत्काल ।॥7 
तगर-वर्णन : 

तिशण देसइ कोसबी पुरी, जाणे इन्द्रपुरी अवतरी। 

विवृध लोक ग्रुरू नइहोइ मान, जम सोमित तबहु सुख सतान । 

जम्‌ना नदी वह॒इ जसु पासि, जाणे जरूधि कहइ तास। 

रतन माहरा लीधी मथी | दे मुठ तुझ अण, रतन को । 

प्रासाद श्ूग उपरि पूतलही, कमल नेत्र नइकदि पातली। 

जाती नगर रिधि जोवा भणी, सुर सुन्दरी आवी घणी।- 

उत्प्रे क्षा अलकार के माध्यम से कमल नेत्र वाली पूतछी मे नगर की रिद्धि 





९, देखिये कोऊहल कृत लछीलावती की भूमिका, सम्पादक--5० आदिनाथजी 
नेमीनाथ उपाध्ये (प्र. मा. विद्या भवन, बम्बई) । 

२ समयसुन्दर कृत नकराज चौपइ (हूं. लि ) श्री जैन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 

३, समयसुन्दर कृत मुगावती रास (हू लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


३८५ 


देखने के लिए आई हुई अप्सरा की उदभावना करके कवि ने अपनी सृक्ष्म सूझ तथा 
कोमछरू कल्पना का परिचय दिया है । 

नंगर-वर्णोन का अन्य उदाहरण विनयचन्द्र कृत श्री उत्तम कुमार चरित्र 
चौपाई से दिया जाता है -- 


नयरी तिहा वणारसी, अलिकरापुरि सम तेहो रे । 

जहाँ सुर सरिखा मानवी, निशदिन बढते नेही रे । 

वलि तेहन चो पारवती, विकट दुरग विराजे रे । 

घर वाजित्र सदा घुरे, घन गर जाख छाजे रे। 

ऊंचा मन्दिर अति घणा, दीठा आवे दायौ रे। 

तिम चित चोर कोरणी, जोता दिन वहि जायो रे ।* 
इन्द्र सभा का दृश्य 


हृर्य विधान का एक अन्य मनोरम उदाहरण कुशललाभ कृत 'माधवानल 
कामकन्दला' से उद्धृत किया जाता है । कवि ने देवराज इन्द्र की समा का चित्रात्मक 
हृह्य अ कित किया है। स्वर्ग.लोक का सनोरम करते हुए देवराज-इन्द्र की समा 
तथा अप्सराभो के नृत्य आदि का सजीच चित्र इस रूप से चित्रित किया है मानो 
रगभच पर कोई नाटकीय हृ्य प्रस्तुत किया जा रहा हो। यथा-- 


एक दिवस मति धघरि आशणशाद, इन्द्र समाइ बैंठो इन्द्र । 

अपछर नई दीघी आदेश, रचऊ आज नाटक नो वेस | 

सामलि वचन सज्या सिशगार, वाजइ पच शब्द तिणिवार। 

जीवइ इन्द्रपति घरी जग्रीस, माँड्यो वाटक बछ बच्ीस ।* 
आश्रम-वर्णन . 


िलनन 


समयसुन्दर कृत 'मगावती रास” से आश्रम का वडा सरस और सजीद 
चित्रण किया गया है। आश्रम की प्राकृतिक सुपमा के साथ प्रकृति से ही शत्र 
स्वभाव वाले पश्ुओं को एक साथ खेलते दिखलाकर कवि ने आश्रम की पविन्नता को 
उजागर किया है। साथ ही आश्रम मे रानी मृगावती का पुत्र-जन्म एवं सतानीक 
का अपनी खोयी रानी से मिलन, महाकवि कालीदास के द्वारा 'अभिज्ञान शाकुन्तलू' 





' ल्री उत्तम कुमार चरित्र चौपई (विनयचन्द्र कृति कुसुमाञजलि, सा..-रा, रि 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प. स. १०६ ! 


४७ हैं 


है, ऊँशलछलाम कृत माघवानल कामकन्दरझा चउपई (हु छि ) मी जन ध्वेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर | 


रै८ए 


में वशित, कण्व-आश्रम में शकुन्तला-दृष्यय्त के मिलन के हृदय को सम्मुख ला 
देता है 
आश्रम के दृश्य का एक भनन्‍्य चित्रण उपमा, उत्प्रक्षा अलकारो द्वारा राग- 
रग्रित चित्र खीचा है। केशव मुनि कृत 'सदेवच्छ सावलिंगा चउपई' मे भी उपलब्ध 
होता है । जिसमे कवि ने आश्रम की प्राकृतिक सुषमा को सदेवच्छ सावलिंगा अपने 
गुरु के पास इसी आश्रम में विद्या अध्ययन करते थे। यथा--- 
तिशि ओझानइ भति अभिराम, गृह पासइ इक छट्ट आराम । 
वक्ष अनेक अछइ जेहमइ , जिए दीठा दिन सुख मा गमइ | 
जाई जूही मृचकुद सकुद, पुहकरणी जलूमइ अरविद। 
बोलसिरी पसरी चहुँ ओर, मदोन्‍्मत्त नाचइ जिंहा मोर । 
मालती तरु महकइई महुकार, ग गु सबंद करइ भु जार । 
खिण बईसइ, खिण ऊडी जाइ, रतिवाछिक जिय आतुर धाय। 
नालि केरी जंमीरी द्राख, लूखा लुंबि रही जिहाँं सराव। 
कोइल टहुकइ अब संयोग, जिम-नव-त्रीय, प्रथम संयोग । 
शालिन्खेन्न तिएय वाग-मझारि, भोझा आरोगइ सु विचार । 
बाली तणी रखवाली मणी, वारी माडी जण जण तणी | 
प्रकृति के इस राग-रजित चित्रण से कवि ने बडी चतुरता से भविष्य में 
घटने वाली प्रेमी-प्र मिका की प्रणय क्रीडीओ की ओर सकेत कर दिया है। 
क लादा-पर्वेत का वर्णन 
'महादेव पावेती री वेलि' मे कवि ने केछास वर्णोत का बडा मनोरम वर्णन 
किया है । चन्दन के वृक्ष, कलरव करते पक्षी, क्छ कल करते झरने, बाँसो की ध्वत्ति 
मंगो की उछाल, सरोवर और नदियों का उमडना आदि प्राकृतिक व्यापारों का बडा 
भावपूर्ण चित्रण किया गया है। यथा-- 
जोयन वीस हजार जोवता, सहस दस पहिरूड कइलास । 
असडउ रूप अनोपम आखियइ, एकण थभ तरणऊ आवास । 
यथा -- 
नतूप आगलि निरखइ तीर, तापस आश्रम गुहिर गभीर | 
अग, कदंब, चयक करावीर, अगर तगर नालेर जबीर | 


॥ 


कि तार: पक ललित कल, 
१, समयसुन्दर कृत मृगावती रास (हूं. लि.) श्री जैन स्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


२. सदेयवच्छ सावलिंगा चठपई (सदयवत्स वीर प्रबन्ध सा. रा. रि. इन्स्टीट्यूट, 
बीकानेर) पु. स १३। - ह 
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मध्य भागई मठ उजठ कुटीर, बइठा तापस वृद्ध शरीर । 
हरि मृग अहि न कुलाण [नेवछा) न पीर। 
रिखि चातइ नही जिहाँ वह वह सीर ! 
कापइ मूल की दुख करीर, अद्भुत महकइ सील अबीर । 
पहिरण बरलूकल सुन्दर चीर, खजण वन फल पद सजीर । 
निज बालक धवरावति वीर, ताप सखी तनु वरणाड़ि भीर। 
नाग, नकुल, एकल सुख माणइ, वेयर विरोध नही इण ठाय । 
वृखराव तिसा गिरराव विराजइ, अति साखा सवलूकता अ ग | 
सिसहर तणी पारवती सोहइ, ग्रह जाएणें लागा गयणाग । 
तिण पर पग चदण तरा तरोवर, विविध विविध फूली वणराइ। 
पखी मुखि हरिताम पुणंता, सुरताम मानव तरों सुहाय । 
छिलता झिलता घण' छछोहा, ताढी तट छाया वृख ताड। 
मदझरता इतरा मयगल, पाएले चालस्यइ पहाड | 
कसतूरी नाभि निसधि निकेवल, उडियरण जाइ लांगा आकास | 
मृग तेथि थकत हुथा वन माहे, वाजइ पवन तणा सुरवास ।" 


स्‍्नान-वर्णन : 
इन प्र सासख्यानो में नदी यथा सरोवर पर स्नानन्वणंन के भी सजीव चित्र 
उपस्थित किये गये हैं। यथा-- 
सरगहू ती अपछर उतरइ, ईस गवर की पूजा करई। 
जाणें करिचद उग्यो जामिनी, तिरि[ सरीर मल करइ कामिनी । 
झलके कुडरक सरवर पालि, जारणि हीरा मेल्हया ढालि।* 


दृश्य-विधान का सरस और सजीव चित्रण लब्धोदय क्वृत 'पश्मिनी चरित्र 
चोपई मे बहुत पाया जाता है। सिहलद्वीप प्रस्थान, पद्मिनी विवाह, पश्चिती से 
विवाह कर आने पर राजा रतनसेन के स्वागत मे चित्तौड मे भ्रवेशोत्सव, युद्ध वर्णन 
अतिथि सत्कार एवं राज-प्रासादों आदि के वर्णान मे कवि की भाव तल्लीनता व्यक्त 
होती है तथा ऐसे चित्रण पाठक को रस-मग्न कर देते हैं। यथा -- ह 


राज प्रासाद तथा अतिथियों दे लिए भोजन सत्कार के लिए बने मण्डप का 
चित्रण लीजिए -- 


१ महादेव पारवती री वेलि (सा, रा रि इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) प्‌ स २८ 
२६ । ह 


२, दामो कृत रूखमसेन पद्मावती कथा, परिसल प्रकाशन प्रयाग। 


शैघ५८ 


ऊचा अमर विभाग सा, मोटा महेल अनेक । 

गोख झरोखा जालिया, घोलति णुद्ध विमेक । 

सरग मृत्यू पाताल सब, सुन्दर वन आराम | 

चात्रक मोर चकोर बहु, चित रोया चित्राम । 

कनर्के थम कलसे करी, मडित मोहरण गेह । 

झिगमगि ज्योति जडाव की, चलकती चन्दरु एह् ! 

रगित मडप माहि हिव, जाजिम छाबी जेह । 

वार करें वीछामणा, मोल घणा छे बेह। 

मोखमल मोटा मोरू रा, पच रगे पट कूल | 

जरा कथीपा जुगति सु, सखर विछावे सूल । 

तरहंदार विश मइ ठव्यो, सिहासश तिणवार | 

मारिक भोती लाल बहु, जडीया रतन अपार ।* 

चित्रीपमता का कितना सजीव और मनमोहक उदाहरण है य हे? 
भोजन-तत्कार वर्णन : 

पहरी पटोली रे छाल, दासी सुन्दर देह । 
एक आवबी आसण ठवे रे छाल, रूप अधिक गुण मेह ॥ 
भोजन भगति भलति करे रे छाल, सुन्दर रूप अचम । 
दासी पदमरणरि सारखी रे छाह, रूप जाणे रभ॥ 
सोवन झारी जलरू भरी रे छाल, कनक-कचोला थाल। 
ले आवे भाव घर रे छाठ, कामणि अति सुकपाल | 
नाता व्यजन नवा चवारे लाल, चतुर समाह्या चाख । 
खाटा मीठा चरपरा रे लाल, रुूड़े स्वाद चाख ॥* 


इसके परचात वाना प्रक्रार के व्यंजनों का विस्तृत वर्णन कवि ने किया है | 


लब्धोदय का युद्ध-वरशंत भी चित्रात्मकता लिए हुए है। कवि में उपयुक्त 
दब्द-चयन की कुशलता के कारण युद्ध को चित्र साकार हो गया है तथा शब्दों की 
ध्वनि से थुद्ध की ग़ज सुनाई देने लगती है। यथा-- 


होय हुसीयार हथी यार गरहि ऊठीया । 
मीर वड वीर रिणधीर रोसइ ॥ 


बल्ब 


१, पद्मिनी चरित्र चौपई (सा, रा, रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्‌ त. ५४ । 
२. वही, प्‌. सं. ५५ । | 


इ८६ 


सुणो पतिसाहि अल्लाह अब क्‍या करे। 
न देखि तुझ साधरा हाथ मोसे॥ 
इमक हि मुगल सिर चुगल जिम मृ्‌ डिया । 
धाय गढ़ कग्रुरे आय लागा।॥ 
पीठ परि रीठ पाधर तणी पड पड । 
अड वर्ड लंड घड़े भिड आगा ॥। 
सडा सडि सडा भडि नाले छूटे भली । 
कडाकडि कूट बाजे कुठारा ॥ 
तडातडि तडातडि सबद गढ़ ढावता । 
रू बीया लूबीया मीर गढ़ ऊपरा ॥ 
गो फणा फरा-फणा वहे गोला । 
गडा गडि गिर तणा गडागरि गिर पड, 
चडा चडि ऊछले मृगदल्ल रहोला ॥" 
युद्ध-बरणन से पावस-ऋतु के मासिक चित्रण का उदाहरण हृष्टव्य है -- 
ऊडी रज आकाश जाय, रवि जिणा थी मालिन न थाय | 
घोर अधारे जाणे घोर, गाज वाज॑ नाच मोर। 
घड घड वलय धारू जलघार, चमक बीजल जिम जलूधार । 
तू है सन्नाटे तलवार, उडइ तिणगा अगरन सुझाल। 
खलहल खलक्या लोही खाल, पावस रित जाणे परनाल ॥४ 


भोज गुण के उपयु क्त शब्द-चयन की कुशछता “सदयवत्स वीर प्रबन्ध' मे 
वर्णित युद्ध-वणंत मे लीजिए । यहाँ शब्द स्वय नाचते हुए दृष्टिगोचर होते है तथा 
शब्द-घ्वनि से ही अथ की प्रतीति हो जाती है। यथा -- 


ढम ढम विसमा वाजइ ढोल, उर कमक मइति कायर निटोल। 
झब्व झब्प भव्वकइ भालोह धसमसत घसमसिया जोह। 
घूसण तरणा कसरा कसकसइ , गाढइ ग्रुशि सीगिरि त्रसत्रसद । 
सावलोह सिरि तोमर तीर, मारे सिउ भेदीर शरीर। 
जे मच्छरि मुहि भावी चडइ, ते पायक पग आगलि पडइ [3 


१. पद्मिनी चरित्र चौपई, पृ स, ४५, '४६। 
२, वही, पृ. स, ६€६। 
रे. संदयवत्स वीर प्रबन्ध, प्‌ सं, ८८ । 


३६० 


इन प्र माख्यानो मे स्वयवर वर्शान) और बवसन्‍्तोत्सव" आदि सार्वजनिक 
उत्सवो का भी बडा मनोरम और सरस वर्णोन मिलता है। स्वयवर-वर्णनों मे कवि 
को भाव रमणीयता के साथ सुन्दर शब्द योजना एवं सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्तति के 
साथ कला-पद्ठता का मरि-काचन सयोग हुआ है । समयसुन्दर कृत 'नलराज चौपई' 
मे दमयन्ती के स्वयवर का चारु-चित्रण तो रघचुवश मे महाकवि काछीदास द्वारा 
वर्णित इन्दुमति के स्वयवर-वर्णान की चारुता का स्मरण दिला देता है। इन 
प्र माख्यानो में हृश्य-विधान एवं अन्य वस्तु वर्णन में कृतिकारों की भावप्रवणता, 
निरीक्षण पद्ुता एव सरलरू अभिव्यजना का सन्तुलित समन्वय हुआ है। 


ग्रांचलिक-वररान 
इन प्र माख्यानो मे राजस्थानी रग से मोत-प्रोत आचलिकंन्वर्गान भी बडी 
सरसता और सजीवता के साथ हुआ है। मरुभूमि की प्राकृतिक और भौगोलिक 
विद्येषताये, राजस्थानी जन-जीवन, उनका रहन सहन, पहनावा, आननन्‍्द-प्रमोद के 
साधन एव त्यौहारो मे स्थानीय रग की गहराई दर्शनीय है। ढोछा मारू रा दृहा 
मे राजस्थानी रग-रूप के मामिक चित्रण अपनी सहज अभिव्यक्ति एव सरस माव- 
व्यजना के लिए प्रसिद्ध हैं। इसमे राजस्थान की आत्मा अपने सरल एवं स्वाभाविक 
रूप से झाकती दृष्टिगोत्रर होती है । यह भाचलिक रग, जिनके प्रयोग से राजस्थान 
की आत्मा साकार हो उठी है, बीच २ में आये हुए कथा प्रसगो के रूप मे राजस्थान 
देश का वर्णान, ऋतु वर्णन, राजस्थान का नारी-सौन्दर्य वर्णन एव करहा-वर्शन मे 
पाया जाता है । वीसू चारण ढोला से राजस्थान के लोगो का वर्णान करते हुए 
कहता है-- 
देश सहावशउ, जल सजल मीठा बोला छोई। 
मारन कामरा भुईइ दखिण, जइ हरि दियतत होई ॥7 
राजस्थान देश कितना मनमोहक है | यहा का जल तो मीठा है ही, साथ ही 
उस मीठे जल को पीने वाले राजस्थान्तियों की बोली भी उतनी ही मीठी है । यहा 
जैसी रूपवती नारिया दक्षिण देश मे तो परमात्त्मा की विशेष कृपा होने पर ही 


मिछ सकती हैं । 
राजस्थान में किस प्रकार 'पडाव' जमता है, किस प्रकार दारू की मनुहार 





देखिए सदयवत्स वीर प्रबन्ध ग्र थ का भध्याय-5 की पाद टिप्पणी न. २। 


१ 
२ + 49$9 १॥ ॥9 कक । त्त ४ | 
३ ७ 


ढोला मारू रा दृहा (ता, श्र. सभा, काशी) पू स ११५ । 


३६१ 


चलती है तथा पास मे बठा ऊंट किस प्रकार जुगाली करता है, इसका हृदयग्राही 
वर्णन इस पक्ति में हुआ है? -- 
तत्त कणवकई, पीड पिव३, करहा जुगालेह । 
शब्द-लाघव के साथ व्यजना का कितना सुन्दर उदाहरण है यह ? केवल 
एक ही पक्त में पूरा दृश्य अफ़ित कर दिया गया है। राजस्थान के गहरे कु भो 
का वर्णान भी वहुत सुन्दर बत पडा हैं । यथा-- 


बालहउ बाबा देसडठउ, पाणी सदी ताति। 
पाणी केरइ कारणेइ, पिउ छडि अधिरात ॥६५६॥। 
ऊडा पाणी कोहरे, दिसई तारा जेम। 
उस्यार हेउ थाकस्या, कछूउ काडि इस्याई कैम ॥ 


मालवणी राजस्थान की निंदा करती है, किन्तु उसकी यह निदा ही राज- 
स्थान की विशेषता बन गई है। यथा--- 
मारू थकई देशडे, एक न भाजइ रिड॒। 
ऊंचा अलऊ, भवरस वड, कइ फाकइ कई तिहु ॥३ 


मालवती के इस कथन में वर्शान की स्वामाविकता हृष्ठव्य है। 


ऋतु-वर्णन मे राजस्थान का आचलिक रूप निखरा है जिसका उल्लेख इस 
प्रकृति वर्णन के समय कर चुके है। ग्रीष्म ऋतु में वालु रेत का तपना, लू का 
चलना राजस्थान मे एक सर्वे विदित तथ्य है। इस प्रकार वर्षा ऋतु मे भी राज- 
स्थान के ग्रामो में वाजरे के दूर-दूर तक फैले हुए खेत किसका मन आकपित नही 
करते ? वस्तुत वर्षा ऋतु मे राजस्थान की घरती अमूल्य हो जाती है । 


मारवणी के श्र गार वर्णत में भी ठेठ राजस्थानी नारी का मनोहारी 
चित्रण मिलता है। यथा-- 
घण घमनन्‍तई घाधघरई, जानइ उलट गमद । 
मारू चलइ भन्दिरें, झीणें बादल चन्द।ं 
राजस्थान के जीवन में 'करहा' अर्थात्‌ ऊंट का महत्वपूर्ण स्थान है। यह 


१. ढोलामारू रा दूहा (ना, प्र. समा, काशी) पू स १५२। 
२, बही, पृ. स. १५६ । 
३. वही, प्‌ सं, १६० | 
४. वही, प. सं. १२६९ । 


८२९२ 


रेगिस्तान का जहाज कहलता है। रेगिस्तान मे बैठकर ऊंट किस प्रकार जुगाड़ी 
करता है तथा जहा ऊंट बाधने के लिए हर-टूर तक वृक्ष आदि न हो, वहा ऊंट 
के पग को पग से किस भाति बाधा जाता है इसका एक साकार चित्र ली जिए--- 


तत कराक्‍कइ, पीव पिउई, करहा उगा दूलेह । 
पग सू ही पर कूटइ, मुहरी झाली नारि ॥!१ 
शब्द-सौष्ठव के साथ चित्रोपमता का कितना सजीव चित्रण है यह ! 


इसी प्रकार पन्ना वीरमदे री बात” से भी “राजस्थानी आचलिक रणग' के 
अनेक सरस उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते है| राजस्थान मे श्रावण महीने में गोठ 
(पिकनिक) का रिवाज प्रचलित है। सामन्ती सरदारो में किस प्रकार दारू की 
मनुहारे चलती है तथा ग्रोढ मे आमोदब्प्रमोद होते हैं, इसमे ठेठ राजस्थानी रग 
उभर आया है | यथा--- 


सघन दरखता री छाया आगे छिडकाव करि विछायत्या हुई छ॑। मसद 
की तयारी वरि रही छे | ग्रुलाव छिडकावे छे । फरास पखारी झपटावा अनर री 
लपटा आव छे। रग रग रा दारूवा की तुगराआई प्याली फेरे छे। जागडारी जोडी 
गावे छ । जिके मल्हार माहे दुह्य सुशावे छ॑ | मतवार॒या करि करि प्याला भरे छे | 
इणा भाति रीझो करें छे। अतर खसबोय लगावे छ। ३८ %८गोठ की तयारी है। 
> » पावस री सघण छेला पड छे | जिणा माहि घोडा खड़े छे । पागारी रग रग 
रा धोरा ऊतरीया छे ।”!९ 


राजस्थान मे स्त्रियों के मनमोहक पहनावे का एक सजीव चित्रण 'रतना 
हमीर री बात मे से लीजिए -- 


“घू मालो घाघरो पहरीज है, लहरियो भोढियों जिण मैं तन मन लहरीजै 
है । लक जिका लचेडे है, तिणहु करि मेखला रचे हैं ।””3 


राजस्थानी सामनन्‍्ती सरदारो के रहन-सहन का एक चित्रण “पन्ना वीरमदे' 
से उद्धृत किया जा रहा है-- 


“'. चनरण अगरजा गाता ऊपरे लगावे छे । मुहावरा जिके भवारा सू अडरह्या 
छ | लूट पटीया पेच में उलझिया थका मोतीयारी लडाँ रा पेच उधडिरशा छे। 
१ ढोला मारू रा दूृहा (ना, प्र. सभा, काशी) पृ. स, १५१ । 

२ पना वीरमदे री वारता (ह. लि.) दादाबाडी, अजमेर, पृ स, ६। 

३. रतना हमीर री वारता (ह लि) श्री जन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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पुषराजी प्यालां सु अराक छाक पीव छे। घणौ घूमरधारिया जाम्ा रा वध छाती 
ऊपरा सू खोलि दीधा छ॑ | मद माता पटा छूठ हुआ थका बागरी सेला: फिरेछे ।/!* 
राजस्थान के जन जीवन में श्रावशी तीज के त्योहार का बडा भहत्व है । 

पन्ना वीरमदे री बात” में तीज का वर्णन बडा मनोरम हुआ है) बाग मे जाकर 
स्त्रियों का रग-बिरगे कपडे पहनकर फूछा कूछना, भाभी का अपनी नश॒द से पत्ति 
का नाम कहलवाना और जब तक नाम नही ले, छडी से मारने आदि का चित्रण 
बडी सरलता एवं चित्रोपमता के साथ किया है। इन प्रसगो मे कवि की सजीव 
वर्णुन-पद्ुता दृष्टव्य है। यथा--- 

“कपडा भीना कुमकुर्मं, अछका अतर उंडेल। 

चंद बदनन्‍्या आवे, चतुर रमणि तीज रग रेल । 

सरब कसू बले साज रग, अनत जडाव बणाय । 

त्िया सिरे पुगल तणीी, कुल परुया छिप जाय ॥ 


ददोय दोय साथण्या चढि हीडा चलावे छे। जिके आव की डाब तोडि तोडि 
ल्यावे छे। घरि भूकि गोडी मोड छे। अपछरा का सा विवाण आमा सामा 
दोडे छे । तीज गर्े छे जीसू तीजण्या छाज छे। गोडी की साथ पायरू को ठमको 
बार्ज छे | ज्यारा पीठ पर चोटी ऊछलती निजरि आवबे छे। जाणे घडो फेरता मदन 
चामडी बावे छे। साथण्या साटक्याँ वावे छे। हर नाव लीरावे छे ।' 


“ सोस दिराय सुहाग री, सुणता सख्या तमाम । 
अब तो लेस्यों आप ही, नणद तूज बर नाम । 
अगे ऊपडिया आपरे, साठकीया सहनारा। 
आबी लाज अपार छे जी भाभी घण जाण ॥३ 


तीज के अवसर पर गशणगोर की पूजा का भी एक सरस चित्रण लीजिए-- 

'डेरे आय गणझागौरि की पूजा कीनी । कु कु हर काजल की टीक्या दीती । 
हास रस में फुल बावें छे । मा हो माहि साथण्या पर मोती ढलकादवे छे । ऊ उछाव 
की तो वोथमाइ (उपमा) न आावे छे। वास मे तौ देख्या ही वि आवै छे। पना 
वारवार गणगौरि का पगा छलागे छे। गणगौरि कना सूवाही का अभिलाषा 
मार्ग छे । ४ 


१ पना वीरमदे री बात (हू लि.) दादावाडी, अजमेर प्‌ स, ११। 
२, वही, पु. स १२। 

३. वही, पृ. स, १५, १६। 

४. पनोँ वीरमदे री बात (हु. लि.) दादावाडी, अजमेर, प्‌, स. १२ । 


३६४ 


उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते है कि राजस्थानी के इन 
प्र माख्यानकारो मे काव्य मे मामिक स्थलो के चयन करने की तथा उनका सरस 
भौर सजीव चित्रण करने की असाधारण क्षमता थी। इनके प्रकृति के चित्रण मे, 
सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति, भावनप्रवणाता एवं प्रकति के साथ तादात्मय सम्बन्ध प्रकट 
होता है । वस्तु वर्णान मे भी इनकी बहुलूता एवं वर्शान-कौशलू की अद्भुत क्षमता 
एव प्रतिमा का पता चलता है । भाचलिक्रता के सजीव और सरस चित्रण मे इनकी 


सहृदयता व्यक्त होती है । 


ख्रध्याय 


काव्य-सोष्ठव 


आअध्यययाय्व 


न्छालूजउज-स्पेंलरड स्व 


रस 

'रसो वे स “इस श्रूतिवाक्य मे रस को ब्रह्म-स्वरूप बतलाया गया है। 
तथा आचार्यों ने काव्य को ब्रह्मानन्द सहोदर कहा है। अत काव्य में रस के स्थान 
का निरणंय करते हुए अधिकाश आचार्यो ने रस को काव्य की आत्मा माना है । 
आचार्यों ने कुल नौ रस माने हैं, किन्तु परवर्ती भाचार्यों के द्वारा वात्सल्य रस को 
दसवा रस मान लेने पर रस की कुछ सरुया दस हो गई। इन सब भे शव गार-रस को 
'रस-राज' माना गया है| 


श्र गार रस की महत्ता श्र उसका स्वरूप 


साहित्य दपणंकार प. चिव्वनाथ ने श्यू गार-रस के स्वरूप को स्पष्ट करते 
हुए लिखा है-- 
भर गहि मन्मथोद्ध दस्तदा गमन है तुकः । 
उत्तम-प्रकति प्रायो रस: मय गार इष्यते ॥। 
शू गका अर्थ कामोद्रेक' है। कामोद्रेक की उत्पत्ति का कारण शृ गार 
कहलाता है। किन्तु उत्तम प्रकृति का कामोद्रेंक ही श्लगार कहलाता है, ऐन्द्रिय 
वासनायुक्त कामोद्र क जिसमे श्ारीरिकता का हो प्राधान्य ही पु गार के भन्तगेत 
नही भा सकता | श्यू गार-रस का स्थायीमाव रति है । जिसका अथ प्रिय वस्तु के 
प्रति मन के उन्मुख होने का भाव कर्थात्‌ नायक-तायिका का पारस्परिक अनुराग 
है। यथा --- 
'रतिमंवोनुकूलेइथें मनसः प्रवणशायितम्‌ ॥' 


इस प्रकार शास्त्र के अनुसार स्त्री-पुरुष के हृदय में एक दूसरे के प्रति एक 
पहज आकप ण॒--उन्मुखी भाव!” वर्तमान रहता है जो अनुकूल परिस्थिति में उद्बुद्ध 
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होकर विद्येप मानसिक एवं शारीरिक क्रियाओ द्वारा अभिव्यक्त होता है, इसे हौ 
शुगारया प्रंसम कहते है। डा० नगेन्द्र ने श्र गार-रस की मनोवेज्ञानिक व्याख्या 
करते हुए लिखा है कि “जीवन की एक प्रमुख वासना है-काम मिलनेच्छा | काम पर 
आश्रित मनोविकार ही शूगारया रति है। शूगार या रति का कारण अर्थात 
आलम्बन है स्त्री अथवा पुरुष (नायकनतायिका), अनुभूति मुलत सुखद हैं (इसलिए 
विश्वनाथ ने श्र गार को सत्प्रकति कहा है), परिवर्तित भाव रूप असूया, हर्ष, आदि 
है, ऐन्द्रिय सवेदनाएँ रोमाच, स्वरभग, विवर्णाता, स्वेद-अश्रू आदि हैं, और शारीरिक 
चेष्टाएँ है--स्मिति, कटाक्ष, चुम्बन, आलिंगन आदि । मनोविज्ञान की दृष्टि से रति 
काम पर आशित भावदवद्येप है, जो हे, असूबा आदि सहचारी भावों की जन्म 
देकर उनसे पुष्ट होता हुआ रोमाच, स्वरभग, आदि सूक्ष्म ऐन्द्रिय सवेदनों ओर 
स्मिति, कटाक्ष, चुम्बन, आलिगन, रति आदि स्थूल शारीरिक क्रियाओ मे अभिव्यक्त 
होता है ।'' 

श्र गार-रस की महत्ता का प्रतिपादन करते हुए आचाये भरत ने लिखा है-- 

यत्कि चिल्लोके शुचि मेध्ययुज्जवल दर्शनीय वा तच्छ गारे णोपमीयते । 


अर्थात्‌ संसार मे जो कुछ ० वित्र, उत्तम, उज्जवल ओर दवशं॑नीय है चही 
श्रगार है। भोज ने शछगार प्रकाश मे श्टगार को ही एकमात्र रस मानते हुए 
उसकी पूर्ण प्रतिष्ठा की है । हिन्दी के लगभग सभी आचोर्यों ने एक स्वर से उसे 
रसराज माना है। इसके अतिरिक्त साहित्य का वृहृदण शव गार-रस से ही अनुप्रारिगत 
है । आध्यात्मिक दृष्टि से स्त्री-पुरुष का प्रेम प्रकृति और पुरुष की प्रणय लीला 
का प्रतिविम्ब हे । 
राजस्थानो के प्र मार्यानो में प्यु गार रस की प्रधानता ु 

श्र गार-रस की 'इस अनु राग-मावना अर्थात्‌ प्रीति का प्रतिपादन राजस्थानी 
के प्रेमाख्यानो मे बडी सरसता एवं सजीवता के साथ मिलता है। शय गार-रस प्रधान 
इन प्रेभार्यानो में नायक के उत्कषें का चित्रण करने के लिए कत्तिपय प्र माख्यानो 
में आये हुए युद्ध के प्रसगो मे वीर, भयानक और वीभत्स का भी सयोजन मिलता 
है । इन प्र माख्यानो में अलौकिक घटनाओं और चमत्कारो के समावेश से अद्भ्रुत 
रसः भी मिलता है तथा कुछ प्रेमाख्यानो मे जीवन की व्यापक मनोवृत्तियो का 
चित्रण होने से वात्सल्य ओर शान्त-रस की भी प्रतिपादन हुआ है, किन्तु इन रसो 
के सयोजन से 'रस-राज' ख्वगार की पृष्टि में कोई अडचन नहीं पडी है। इन 
प्रमाख्यानों मे श्गार भावना अत्यन्त परिष्कृत' और सस्क्ृत रूप में हमारे सामने 


४. देव और उतकी कविता-डा० नगैच्द्र पृ.त् ऊरे । 
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आती है। शारीरिकता की उसमे स्वीकृति है, पर वह शरीर की प्राकृत भूख नही 
है, (कुछ अपवादों को छोडकर) अधिकाश रूप में उनमे मेन की कोमल सौन्दय्य-वृत्तियो 
को ही अधिक मूल्य दिया गया है, किन्तु मासझता की भी कम स्वीकृति नहीं। इन 
प्र माख्यानो मे मासछता और मानसिकता का सन्तुलित समन्वय हुआ है । इसलिए 
इसमे तीतज्नता और उत्कटता के साथ माधुयें और मृसणता भी मिलती है । 

श्ष गार-रस के दो मूल-भेद हैं- सयोग और वियोग। सयोग में आश्रय- 
आलम्बन का मिलन रहता है, अतएवं वह सुखात्मक है। हूप-वर्शान अर्थात्‌ नख- 
शिख एव आभषशणा-वर्णान, हाव-चित्रणा अष्टयाम, उपवन, उद्यान, जलाशय आदि के 
क्रीडा-विलास, परिहास विनोद सुखान्त इसके अन्तर्गत आते है। वियोग मे प्र मी 
प्र मिका का विच्छेद रहता है, अतएवं स्वभावत वह दु खात्मक है! उसके चार 
भेद है- पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण । पूवेराग सयोग से पहले उत्पन्न होने 
वाली आकुलता है। मान, किसी अपराध के कारण नायिका के रूठ जाने को कहते 
हैं। राजस्थानी कवियो मे नायक के रूठ जाने का भी वर्णत मिलता है । प्रवास मे 
नायक का विदेश गमन होता है । करुण में किसी श्राधि-देविक अथवा अन्य प्रबल 
व्यवधान के कारण सयोग की जआाशा अत्यन्त क्षीणा अथवा नष्टप्राय हो जाती है। 
वियोग फे अन्तर्गत कवियों मे दस कामदशा, पत्र, दृती, बारहमासा भादि का वरणन 
करने की परिपाटी है। पड़ऋतु का अतर्माव सयोग-वियोग दोनो में हुआ है। 
सयोग 

सयोग के दो मुख्य ञ॒ ग हैं--एक रूप-वर्णन, दूसरा मिलन, जिसके अन्तर्गत 
पारस्परिक झरीर सुख के विनिमय के अतिरिक्त विनोद भौर विहार भादि आते हैं ! 
(१) रूप-वर्णन ' । 

सौन्दर्य तत्व की व्याख्या हम अध्याय चार मे कर चुके है। मनोविज्ञान की 
दृष्टि से सौन्दर्य का मूल-तत्व सामजस्प है। यह सामजस्य पहले वस्तु के विभिन्न 
अगो मे होता है, फिर वस्तु और व्यक्ति के मन भर्थात भाव के विभिन्न अगो मे 
होता है, फिर वस्तु और व्यक्ति के मन अर्थात्‌ भाव के बीच | प्रथम को वस्तगत 
सोन्दर्य तथा द्वितीय को भावगत सौन्‍्दये की सज्ञा दे सकते हैं । रूप, सौन्दर्य का वह 
पक्ष है जो नेत्रो के ढ्वारा मन का प्रसादन करता है। डा० नग्रेन्द्र ने रूपात्मक 
अनुभृत्ति की त्तीन अवस्थाये मानी हैं :-- “ 

(१) वस्तुगत रूप की अनुमति, जिसमे वस्त के विभिन्न ञ गो के सामजस्य 
का त्तटस्थ रूप से ग्रहण मात्र होता है । 


(२) रूप-जन्य मानसिक भानन्द की अनुभूति | इसके मूल मे वसंत और 
साव का सामंजस्य होता है । 


३६८ 


(३) रूप के प्रति वासना की अनुभूति । इसमे केवल आनन्द की भावना 
ही नही, वरन्‌ रूप के ऐन्द्रिय उपभोग की वासना का भी गाढा रग रहता है। 


रस-शास्त्र की दृष्टि से सोीन्दर्यानुभति में विस्मथ, आनन्द और रति इन 
तीनो भावों की पृथक्‌-पृथक्‌ अथवा सम्मिश्चित अनुमति होती है ।" 


राजस्थानी के इन प्र माख्यानों मे रूपात्मक अनुभूति की इन तीनो अवस्थाओ 
का सम्यक्‌नचित्रण हुआ है । 


(१) वस्तुगत रूप को अनुभूति ;--राजस्थानी के इन प्र माख्यानो मे वस्तुगत 
रूप की अनुभूति तायिका के नख-शिख वर्णन में मिलता है। इन प्र मास्यानों मे 
नायिका के नख-शिख का वर्शात परम्परागत रूप मे ही हुआ है। इसमे परपाटी- 
बद्ध उपमान आदि का परिगणन होने से वस्तृपरकता का प्राबान्य मिलता है। 
उदाहरणार्थ '-- 

जस जघ-जु अल वर रंम-धभ। 

पिथल कि उरथल केरिण कुम ॥ 
कर-पलल्‍लव नव-शाखा अशोक | 

सोवन्न वन्न साम-शरीर रोक ॥ 
तिल-फुलल, नासन्संजुत मत। 

त्रुटि दाडिम दत, अहर राग रत्त ॥ 
अजन सह खजन सरिस नेत्त । 

सीमत कुत किरि मयूर केतत ॥ 


कुशल लाम कत माधवानल कामकन्दला चौपई से एक अन्य उदाहरण भोर 
प्रस्तुत किया जा रहा है। यथा--- 
चपक वर्ण सु कोमल अगर, मस्तक वेशि जाण| भ्रुयग । 
अधर रग परवालि वेलि, गय वर हेँस हरावे ग्रेलि। 
नाक जिसी दीवानी सिखा, बाहे रतन जडित बहिर खा । 
सीसफू्ल सोवन राखडी, कचन मय घड़ी, रतने जडी |? 





१, देव और उनकी कविता, डा० नगेरद्ग, पृ. से. १०० । 
० क भीमेकृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा, रा. रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर ) 


प.स., २३ । 
३, कुशललाम कृत माधवानल कामकन्दला चोपई (ह. लि.) श्री जैन दववेताम्बर 


मन्दिर, अजमेर । 


'रैहै६ 


उपयुक्त नख-शिख चित्रण में रूप के वस्तु-परक पक्ष का उद्घाटन हुआ है, 
भाव-परक रूप का नहीं । साहदय और साधम्यं उपमानो के द्वारा वस्तु का चित्र 
तो सामने उपस्थित कर दिया है, किन्तु नायिका की उमड़ती हुई भावता की अभि- 
व्यक्ति इनमे नही हुई है। सीन्दय के इस प्रकार के रीतिबद्ध चित्रो का चित्रण इन 
प्र सास्यानो मे बहुत हुआ है । 

साहइ्य एवं साधम्यं उपमानोी के माध्यम से रूप-चित्रण के अन्य उदाहरण 
और प्रस्तुत किये जा रहे है। यथा--- 


"नतासिखा जाए दीपक री लोय, मुख जेसो पूनो रो चन्द। दातू जाणे 
डाडिम बीजा कपोल जके कचन तक कठ । घणोो कोमल दरसाव | जीको पीवता 
पाणी निजर आवे। कुच जाणे काचो अनार | आगला म्‌ गफली सी । 


इसी प्रकार 'माघवानल कामकन्दला प्रबन्ध में साधम्यं उपमानो के युक्त 
रूप-चित्रण का एक उदाहरण लीजिए--- 
दीप शिखा, सोविन सली, तेल तरह ते धार। 
निरखी निरखी नासिका, जग सहि करदइ विचार ॥४ 


इस उद्धरण में नायिका की नासिका की उपमा दीपक की ली से दी है तथा 
उसमे स्वर्ण की सली बताया है। 'स्वर्ण की सली' उपमा से नासिका का तीखापन 
प्रत्यक्ष हो उठा है। नवीन उपमाततो का प्रयोग कवि की सृक्ष्म सूझ, लवोन्मेषशालिनी 
कल्पना का द्योत्तक है, किन्तु उक्त रूप चित्रण मे कवि का बौद्धिक-विलास और 
उसकी चमत्कार-प्रियता ही प्रकट होती है, माव-प्रवणता नही । 


(२) भावना परक रूप-विधान 


इन प्र साख्यानो से भावना परक रूप-लावण्य का आतनन्दानुभूतिमय चित्रण 
भी कम नहीं हुआ है। उदाहरणार्थ कविवर पृथ्वीराज राठौड कत 'वेलि क्रिस्त 
रुक्मणि री का रूप चित्रण लीजिए जिसमे कवि ने रुकमरणि के रूप-सौन्दर्य-वय 
सन्धि, यौवत्तागम एव नख-क्षिख जादि के रम्य चित्र सजाये हैं। यथा -- 
पहिलड मुख राग प्रकट थिउ प्राची, 
अरुण कि श्ररुणेंद अम्बर। 


१. पना वीरमसदे री बात (ह, लि.) दादावाडी, भजमेर, पृ से १७। 


२. गरापति कृत माधघवानल कामकन्दला प्रबन्ध (गायकवाड भोरियन्टरू सीरीज) 
पृ से. १०८। 
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पेख्ें किरि जगिया पयोहर, 
सझा वन्दण रिसे स्वर ॥१६॥" 


कपोलो पर यौवन की अरुणिमा और अर मे झाकती हुई उपा की रक्तिम 
आमभा के साथ ऋषिवरो के निद्रावस्था से पूजन के लिए उठने की क्रिया का साम्य, 
यौवन आगम पर उरोजो की उठान से सम्बद्ध कर कवि ने अपनी उर्बरा कल्पना 
की परिचय दिया है । 


लज्जा नारी का भूपण है। वरडसवर्थ ने तो कहा है कि लजीछा पुष्प चित्ता- 
कंषक होता है। लज्जा नारी के शील का परिचायक है। इस लज्जा-मावना से 
नारी का सौन्दर्य द्विगशित हो उठाता है। 'प्रसाद' जी के शब्दो में - “मैं एक पक्ड 
हैँ जो कहती है। 'कुछ ठहरो सोच विचार करो' । लज्जा नारी को सकोचश्ञील बनाती 
है ओर कानो की लाली तथा आँखो का अजन वनकर उसे' छजीला पुष्प बना 
देती है। पृथ्वीराज ने रकमरि के ऐसे ही मनोमग्धकारी लज्जा समस्वित रूप का 
राग-रजित चित्र खीचा है जो उन्हे अन्य श्व गारिक-काव्यो से ऊचा उठा देता है। 
यथा--- 
आगलि पित मात रमति आगरि, 
काम-विराम छिपाइन काज । 
लाजवती भगि ओह लछाज विधि, 
लाज करति आवइ लाजवाशदा' 


यौवन के आगमन के फलस्वरूप रुवमणिं जी की शरीर यष्टि बमन्त के 
कुसुम सी खिल रही है। वह अपने काम-विरामो को छिपाना चाह्द रही है, किस्तु 
इस क्रिया मे रुक्मशिजी को लाज करते हुए भी लाज आरही है। कितनी सुकोमल 
भावना है। यहा बिहारी की नायिका की माति रुकमणि जी इतनी प्रगल्म नहीं है 
कि अपनी छाया को भी--'छितुक निहारि छाह' निहारने के लिए व्याकुल है। 
विद्यापति की नायिका का हाल तो इससे भी बढ़ता है--- 
मुकुर लेत छिनु नेकु निहारी, 
पुछइ सखिइन कत सुरत विहार । 
यौवन रूप हरइ कृत बेरि, 
हेंसई अपन पयोधर हेरि॥ - 


निम्न जी लक ३3. नाम ७एएए 


१, क्रिसन रुकमणी री वेलि, सं० श्री नरोत्तमदास स्वामी, पु,स ६।' 
२, वही, पृ.स १०। ह 


अक्की 


४0.९ , 


यहा रुक्‍मरि की तरह लज्जित होकर कुचों को छिपाया नही जाता बल्कि 
उनको देखकर स्वयं नायिका ही आनन्द विभोर हो रही है। इन उद्धरणो से यह 
तो परिलक्षित हो जाता है कि श्वू गार-रस का शील समन्वित रूप जो वेलि में पाया 
जाता है, भन्यत्र दुलंम है | इसी प्रकार “महादेव पार्वेती री वेलि' में भाव-परक रम्य 
रूप-विधान के सुन्दर उदाहरण मी मिलते है। पावेती के वक्षस्थल पर पडे हुए 
मोतियों के हार का एक मनसोहक चित्रण लीजिए--- 


मोती अति नुमझर कोर सिर काढे, 

खासद हीर पोविया खास । 
मिलती गग समुद्र जरू मेली, 

ऊंजल उदक  तणइ ऊजास ॥३३४॥' 


मोतियो के हार मे गगा का अपने उज्जवल जल के उजास के साथ समृद्र मे 
मिलने की उदभावना करके कवि ने बडी चतुरता से अपने प्रियतम से मिलनोत्सुक 
नायिका की ओर सकेत कर दिया है । 


आमभूपणों से सुशोभित नायिका का ऐसा ही भाव-परक चित्रण हमे 'पना 
वीरमदे री बात' भे मिलता है। इसमे नायिका के वक्षस्थल पर पडी हुई मोतियो 
की माला में गगा की धाराओं की उद्भावना की गई है--- 


“मोत्या री हार री छडा कुचा दोन्यो दोली फीरे छे । जाणे सुमेर सिखर 
पर सु गगा दोय घारा कर उतरे छे। अगिया री कसा शरीर में गडी छे, जार 
सोना के उपरे कसौटी चमी छे ।* 


अगिया की क्सो के गडने से नायिका के कोमल शरीर मे ऐसी रेखाये पड 
जाती है मानो कसोटी पर स्वर्ण रेखाये अकित हो गई हो । कितनी सूक्ष्म और 
नृुतन कल्पना है यह ? इस प्रकार के रूप चित्रण के अनेक मनोरम उदाहरण इन 
प्र माख्यानो से भरे पडे हैं । 
(३) उपभोग सूलूक रूप-विधान : 


रूपात्मक अनुभूति की तीसरी स्थिति उपभोग मूलक होने से वासनामयी 
होती है। नायिका की पहिचान यही है कि जो देखने वालों में अपने यौवन से 
रतिभाव जागृत करे। अत्त इस प्रकार के रूप-चित्रण मे यौवन की सादक-गध लिए 
तीज्ता और प्रगाढता मिलती है। रस भीने गन्ध-युक्त मासऊ-सौन्दर्य का चित्रण 


१ महादेव पावृंती री वेलि (सा, रा, रि, इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पु, स, ११२। 
२, पना वीरमदे री वारता (हु. लि.) दादावाडी, अजमेर, पृ. स ४१। 
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इन प्र माख्यानो की विशेषता है। 'वेलि क्रिस्त रुक्मिणी री' की नायिका रुक्मिणी 
के उनन्‍्म्‌द यौवन सें रति भाव को जाशृत करने का ग्रुण कुट-कूट कर भरा हुआ है। 
यथा--- 
आकरखणा, वसीकरणा, उनमादक, 
परिठि द्विविण सोखण सरपच। 
चित्तवणी, हसणी, ऊसणी तरि सकुचिणि, 
सु दरि द्वार, देहराबह्सच ।' 
उपयु क्त रूप-चित्र में कवि मे काम के पाँच वाणों का ऋआगार की पाच 
चेष्ठाओ के रूप मे बडे लाघव से वरशुन किया है। इसी प्रकार पावेती के मादक 
रूप का चित्रण भी उपमोग भावना जाग्रत करता है। यथा-- 


प्रीतत॒ रद कारण पारवती, 

राखीयउड जाणे आमनन्‍रस | 
भीडीयउ उर ऊपर काचू भर, 

कसणा. रेसम तणा कस ॥3१ ३ 


पावंती के उभरे हुए उरोजो का वर्णोन करते हुए कवि ने कल्पत्ता की है 
कि मानो उसने अपने प्रियतमा के आस्वादन के लिए अमृत-रस के कुम्म मर रखे 
हो और उन्हे वक्ष-स्थल पर कचुक से ढेंक का रेशम के वन्धनो से कस कर बाँध 
रखा हो । रस-भीने योवन को प्रियतम के लिए समर्पित करने की तैयारी का बडा 
सजीव चित्रण है यह ! 
इत प्रेमार्यातों मे अवस्था भेद के अनुसार नायिका के विविध रूप-- 
वयसन्धि, यौवनागम, नव-यौवना, अज्ञात-यौवना, मुग्धा नायिका के ज्ञात योवना, 
नवौढा, मध्या और प्रौढा आदि का भी चित्रण यत्र-तत्र सिलता है। यह चित्रण 
परम्परागत ही है। 'रतना हंमीर री वारता' में वयसन्धि, नव-यौवना, भज्ञात्त 
गौवता आदि तायिका के चित्रण में रीतिकालीन काव्य-प्रणाली का स्पष्ट प्रभाव 
लक्षित होता है। यथा--- 
वय-सन्धि : 
तीर पहुति नाचे तिय, सिसुता जोबन सार । 
चित उतरण अर चढण री दरूबलू हुई हुकार ॥। 





५ १, क्रिसन रुक्मिणी री वेलि, स० श्री नरोत्तमदास स्वामी, पृ. स, ५७। 
२, महादेव पावेती री वेछि (सा. रा. रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पु स. ११२। 
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नव-योवना 
सिसुता जल सुसियाह, जिएा जोबन स्व जेठ रे । 
ऊचा उस सियाह, अद्भुत उरज उरस्थली ॥। 
अज्ञात-योवना : 
उर उकसाणा ऊपरे, सखि हँस पडसा जेह। 
मिट॒वि निथारी सकमन, छोयरणा अति लाजेह ॥" 
कविवर पृथ्वीराज ने भी “वय सन्धि' का बडा मनोवैज्ञानिक और सूक्ष्म 
चित्रण किया है । यथा--- 
संसव तनि सुसुपति जो वरणन जाग्रति, 
वेस सन्धि सुहिण सुवरि। 
हिव पल पल चढतों जि होइ स्यइ, 
प्रथम ग्यान एहवी परि ॥४ 
वय सन्धि' के चित्रण से उपमा का सयोजन स्थूल से सूक्ष्म की ओर उन्मख 
है। सुपुष्ति, स्वप्त और जागृति के बीच निखरतौ हुई चेतना का साम्य सुन्दरी के 


अगो के क्रमिक विकास के साथ इतना सुचारू रूप से सगठित किया जाता है कि 
अन्य कवियों में मिलना दुलेभ है। 


तायिका के 'यौवनागम' रूप का चित्रण “महादेव पारवती री बेलि' से 
अपनी नूतन कल्पना और सरसता के लिए दृष्टव्य है। यथा--- 
अकुस मदन चा तन ऊपडिया, : 
घट महिमा जोवता घणी । गः 
देवल जाहि सिखर चा देवर, हु 
ईडा चा झल किया अणी ,॥४ हे 
नायिका के वक्षस्थल पर अण्डो की नोक की तरह उठते हुए उरोजो की 
उपमा देवालय के शिखर स्थित गोलाकार से देकर कवि ने अपनी सुक्ष्म अन्तह ष्टि 
का परिचय दिया है। 


रूपमुग्धा-नायिका * 


हूपम॒रधा नायिका का सी सरस और सजीव चित्रण इन प्र॑ माख्यानो में 
पाया है। यथा--- 





स्ाज 


१ रतना हमीर री वारता (ह छि.) श्री जैन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२. क्रिसन रुकिमणी री वेलि, स श्री नरोत्तमदास स्वामी, प. स ८। 
३. महादेव पारवती री वेलि (सा रा रि इन्स्टीट्यट बीकानेर) प. स. २२१ 
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काहेवत भई कामनी, भयो जोवन को जोर। 
निरवत कर गहे खासती (आरसी) अपनी आप मरोर । 
देखत अपनी छबि अपा, हुलसे जीव विशेष । 
त्यो-त्यो निरखे हुसुन को, ज्यो-ज्यो बटत विवेक ॥" 


आरसी में अपने ही रूप को देखकर आनन्द विभोर होने वाली विद्यापति 
की रूपम्‌ र्घा नायिका का हम पिछले पृष्ठ मे उल्लेख कर चुके है । कवि खेतसी की 
नायिका भी विद्यापति की नायिका की भाँति ही दर्षणों में अपने यौवन 
के उभार को देखकर उललसित हो रही है। मनोवेज्ञानिक दृष्टि से इसे हम 
आत्म रति (]२४४॥८४श॥)) को सन्ञा दे सकते है। 


सद्यस्नाता नायिका 
इन प्र माव्यानो मे सद्य स्नाता' नायिका के भी रसभीने अनेक चित्र चित्रित 
किये गये है | कुछ भी उदाहरण यहा प्रस्तुत किये जाते है :--- 
उठी ताइ करे माजणउ उमया, 
वेणी झर अब ग्रह वड। 
बादल स्वास तणउ ताइ वरसइ, 
झीणी बूदा केर झड ॥।7 


स्नान करके उठी नायिका की जल से भीगी हुई वेरि। झरने की क्रिया 
मे हलके बादल का झीनी बन्दों की फडी लूगराकर बरस ने की रम्य कल्पना करके 
कवि ने सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति एवं नवोन्मेषशालिनी प्रतिमा का परिचय दिया है | 
इसी भाँति पृथ्वीराज कृत वेलि मे भी सचस्ताता रुकमणी का नृतन-कल्पवाबुक्त 
सरस चित्रण मिलता है। यथा-- 
कुम-कुमइ मेजण करि धडत बसन्‍्त धरि, 
चिहुरे जल छागौ चुबरण । 
छीणे जारि छछोहा छूटा, 
गुगा मोती मख तूल गुर ॥5१॥। 
रूक्मिणी के गुलाब जल से स्तान करने के उपरान्त उसकी लटो से जल-करा 





१, कवि खेतसी कृत विरह गुलजार इश्क अनवर कथा (ह. लि.) रा. प्रा. विद्या 
प्रतिष्ठान, जोधपुर, श्र थाक ५२०३ | ह 
२. महादेव पारवती री वेलि (सा. रा, रि. इन्स्टीट्यू, बीकानेर) प्‌. सं. ६१० । 
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टपक रहे है। उनके केश-कलाप से टपकते हुए जल बिन्दु ऐसे प्रतीत होते हैं । मानो 
काले रेशम के टूट जाने पर उसमें गये हुए मोती जल्दी-जल्दी गिर रहे हो |" 
मानतुग मानवती चरित्र मे भी सद्यस्ताता नायिका का मनमोहक चित्रण 

हुआ है । यथा--- 

के मज्जन करी ने जल की बाहिरे रे, आवि केशनि चोवे नारि | 

टब-टब के बूद बिहुआरे, जाशि के दुट्टों मोतिहार॥ 

कसर अवर रे पीताबर तणोरे, काव्य वीणा माहि की ताम । 

के पहर॒यो शिलकैरे झीरणा भ ग थी रे, जिए छवि मोहै सुर नर गाम ॥* 


योग वेश मे रानी मातवत्ती के नदी से स्‍्नाव कर निकलने पर उसकी 
अलको से पानी की ब्‌ दे ऐसे टपकती है, मानों मोतियों के हार के हृृट जाने पर 
मोती बिखर पडे हो। भीगी अलको से जछ-बिन्दुओ के टपकने मे मोती बिखर 
जाने की कल्पना पृथ्वीराज ने भी की है, किन्तु पृथ्वीराज ने साहश्यता और 
साधम्यंता के आधार पर केश कछाप में काले रेशम के डोरे की कल्पना करके 
अपेक्षाकतत अधिक रमणीयता लादी है । 
मिलन और उपयोग 


मिलन के अन्तर्गत सयुक्त प्रंमियो के समस्त मानसिक और शारीरिक सुख 
आते हैं। रीति-परम्परा के अनुसार कवि इस प्रसंग मे नव दम्पति की रस चेष्टाएँ, 
सूरत, अष्टयाम, विहार आदि का वर्शान करते रहे है। इन प्र माख्यानो मे नायक- 
नायिकाओ की रस-चेष्टाओ के जो चित्र अ कित किये गये हैं, उनमे मानसिक और 
शारीरिक सुख का गाढा रग हैँ। उनमे मत ओर शरीर दोनो ही तन्मय होकर 
उत्सव सनाते है । अपने प्रियतम के भिलन पर नायिका के उल्लास का एक सजीव 
चित्रण लीजिए ,-- 
सोई सज्जण आविया, जाँह की जोती बाद। 
थामा ना चडइ, घर हँसइ, खेलण लागी खाद ॥३ 
मारवणी जिसकी आतुरता से प्रतीक्षा कर रही थी, वही प्रियतमा जब 
एक दिन आगया तब उसके हुए का पारावार न रहा और समस्त वातावररा 
आनन्दित हो उठा । उल्लास के इस उच्छलन मे जड-वस्तुये भी पीछे नही रही । 
'ढोला मारू रा दृहा के कवि ने कितनी सहज और सरल भाषा से नायिका के मन 


१. क्रिसन रुकमणी री वेलि, स. श्री नरोत्तमदास स्वामी, प्‌ स ४२। 
२ मानुतु ग सानवती चरित्र (ह लि) श्री जन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३. ढोलामारू रा दृहा (ना प्र. सभा, काशी) छद स ५४१, पृ. स, १२६ । 
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'और तन के उल्लास का सजीव चित्र अकित कर दिया है । इससे भी अधिक हृष्टव्य 
है कवि को गृढ़ साकेतिक्ता । नाचण लागी खाट मे कवि ने नायक-तायिका के 
वीच होने वाले रति-क्रीडा के उल्लास का भी बडी चतुराई से सकेत कर दिया है । 
इसे कहते है व्यजना-शक्ति का अद्भुत चमत्कार | 
प्रियत्तम के मिलन पर नायिका के मन के उल्लास के साथ तन के उल्लास 
का एक अन्य सजीव चित्रण और लीजिए--- 
प्रिय दिट्टो भर प्र म प्रकास, अगि अंगि वाध्यो उल्हास । 
सकट कचुअति उल्हसड, प्रिय सगति हुई तिणशहसइ ॥" 
प्रियतम को पाकर नायिका के अगर ही नही वल्कि प्रियतम के वियोग मे 
उदास, शुष्क कचुकी भी उल्लसित हो रही है। यही नही मन के उल्लास के साथ 
तन के प्रफुल्लित होने तथा प्र॑मिका के द्रवित होने की प्रक्रिया का कवि ने सृक्षम 
मनोवैज्ञानिक चित्रण निम्नलिखित दोहे मे किया है -- 
तन विलूसणश मन उल्हसण, वयरणा सयणा सम वाशि । 
चख-निरखत घन विद्रवरण, मानव भव सुप्रमाणि ॥* 


विविध श्रनुभावों का संपोजन 


श गार-रस में स्त्रियो की चेष्टाओ और उनके मनोविकारों के वर्णोन करने 
की प्रवृत्ति ही प्रधान होती है, इसी कारण विविध अनु भावों का सयोजन ऐसे काव्यो 
का मुख्य अभग है। आचार्यो ने स्त्रियों के तीन अगज, अलकार-भाव, हाव कर 
हेला माने हैं। रतिभाव के उद्रेक के लिए प्रत्यक्ष-दर्शन, चित्र-दर्शन, स्वप्त-दर्शन, 
गुण श्रवणादि का प्रयोग इन काव्यों मे मिलता है। यहाँ कुछ उद्धरण प्रस्तुत किये 
जाते हैं | नायक के प्रथमन्दर्शन के समय नायिका के निर्विकार मन मे प्रथम-विकार 
रति भाव के स्फुरण का एक चित्रण लीजिए :-- 

वयण नयरण सयणह तरोे, इंगित नई आकारि। 

कुमरी जाँण्यड कुंबरनउ, चित थयु सुविकारि ॥ 
निरख्यो कुअर कुअरि नयरणा, मोहाणा मति जाग्यों मयरा । 
पल पल देखइ नयन पसारि, खिण विहेसइ खिण बिलखी नार ॥ 7 





९, केशवकुत सदयवत्स सावलिंगा चउपई (सदयवत्स वीर प्रबन्ध सा रा रि 
इन्ह्टीट्यट, बीकानेर) पृ. सं, १५१ । 
वही, पु.स १४५ | 
३. केशव कृत सदयवत्स सावलिंगा चउपई (सदयवत्स वीर प्रबध, सा. रा, रि. 
इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स. १४६ । 
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प्रेम लुब्धा नायिका के मनोभावो का कितना भनोवेज्ञानिक सरस चित्रण 
इन पक्तियों में हुआ है? इसमे हर्ष और अश्व्‌ तामक हावो का चित्रण भी 
हृष्ट्व्य है । 
प्रियतम से मिलने पर नायिका की प्रेम-जनित रोमाचक-दहशा का चित्रण 
निम्नलिखित पक्तियो में कितना सजीव बन पडा है -- 
“रोम जिणारा हरसिया, आखूया मे आनन्द बरसिया । 
बदन मुखकिया, अग अग पुछकिया 7 7 


नाथिका की अ गज चेष्टाओ मे हाव और हेला का भी इन प्र माख्यानो मे 
विशद्‌ चित्रण मिलता है। हाव नामक अ गज अलकार के कुछ उद्धरण यहाँ 
प्रस्तुत किये जाते है । यथा-- 

'पततिरछी नीजर कृवरनु जोबे छे। अर चमक चवद हुय लूचकाणी पड गई। 
जाणे मग मे ही जवबड गई ।/* 


नायक के प्रथम-दर्शन के समय नायिका के मन की कैसी विचित्र दशा हो 
जाती है। 'जाणें अग मे जवड गई मे 'स्थम्भ हाव' का चित्रण हुआ है। 'स्थम्म 
हाव' का एक अन्य मामिक उद्धरण और लीजिए -- 
“आ बार बार देखे उणाकानी तिण बेला इसी फबी जाणी सबी देख हुई 
आप सबी ।॥ 
यहाँ रूप विमुग्धा नायिका की प्र म-जनित जडता कितनी सुन्दरता के साथ 
व्यक्त हुई है । 
'अश्र, नामक हाव का उद्धरण 'ग्रुलाबा भवरा री वारता' से उद्धृत किया 
जा रहा है। यथा-- 
“देदे वचन अपार ले चली सखिया, परिहा । 
निकसे नाहि बेन, डबी डबी अ खियाँ।४ 
प्रथम समागम के समय नायिका के सात्विक भाव तथा 'किल किचित हाव!' 
का एक सरस उद्धरण छित्ताई वार्ता से उद्धृत किया जा रहा है-- 


“छारत क चुकी छूजाइ। फुूकइ द्विष्ट दिया बुझाय ॥ 
भो वियान मुखि कपह देह । चल्यौ प्रसंद प्रथम सितनेह ॥। 





रतना हमीर री वारता (ह. लि ) श्री जेन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

वही, 

वही, 

गुलाबा भवरा री वारता (ह, लि.) राजस्थानी सस्थान, जोधपुर, ग्रथाक १७३५। 
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अधर प्रकार कुच गहन न देइ । छुवन न भग छिताई देई ॥ 

। घू घट वदन तर हडी कीउ | दोउ हाथ लगावत हीउ ॥ 
कठिन गाठि हढ विधना दद । छोरत जवहि सुरसी छइ ।। 

नाना नाभि नारि उचरइ। तब चित्त चउप चन्नणानी करइ ॥। 
सकइ सकुचइ बीरी न खाइ। रही पीठ दे हाथ छुडाइ ॥" 
नायिका की अ गज चेष्टा हाव का एक मनोवेज्ञानिक सरस चित्रण निम्न- 

लिखित रूप से किया गया हे-- 
आलस भोडइ माजई अग, मरट घरइ लेवा मन दग। 
खिएा निसास करें ऊससे, कामदेव जागत कसमसे ॥। 
वाम चरण अगृठा नखस्ने, खिणि नीचो जोई लिखे। 
कुगर-निजर साम्हो ते देखि, समालइ निज चीर विशेषि ॥) 


लजालु नायिका का नीचे झुककर अपने वाम चरण के अ गृठे को निहारने का 
चित्रोपमता लिए हुए कितना सुक्ष्म सूम-जनित चित्रण है यह ”? 
नायिका की अ गज चेष्टा 'हेला' के भी इन प्र मार्यानो भे अनेक उदाह रण मिलते 
है । यहाँ 'पत्ना वीरमदे री वारत। से एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा है :-- 
वारब्चार वालम बचने, हरपि भआाय हस देते । 
एक तणी मृठीरन, खोलि-खोलि ढकि हछेते ॥३ 
इसके अतिरिक्त इन प्र माख्यानो से स्वभाव-सिद्ध अनुभावों मे विलोक, कुट्ट- 
मित और केलि का तो प्रधान रूप से चित्रण मिलता ही हे, किन्तु ववण्यं, विभ्रम 
आदि के उदाहरण भी यत्र-ततन्न पाये जाते है । शोभा, काति, दीप्ति, माधुये, 
प्रगल्मता, औदार्य आदि अयत्नज अलकार तो इन प्र मार्यानों की प्राय सभी 
नाथिकाओ मे मिलते हैं । 
इन प्र माख्यानो मे सुरत और सुरतान्त के अनेक सरस उदाहरण मिलते 
'है। सूरत-चितन्नों मे कवियों ने शालीनता, सूक्ष्म सुझचि तथा कोमल भावना 
का परिचय दिया है । तथा अधिकतर साकेतिकता से कार्य चलता चलाया 
है । सुरत-क्रिया का साकेतिक वर्णान अलकारिक शली में कुशल लाभकृत 





१ भारतीय प्रेमाख्यान काव्य (छिताई वार्ता) डा. हरिकान्त श्रीवास्तव, पू स. 
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२. केशव कृत सदयवत्स सावलिगा चउपइ (सदयवत्स वीर प्रबन्ध सा, रारि 


इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पू.स १४६। 
३, पन्ना वीरम॒दे री बात (ह. लि) दादावाडी सजमेर पृ. स २४। 


माधवानल-कामकन्दछा चौपई मिलता है जिसमे कलुषतां महा मिलती । 
यथा--- 

जिम मधुकर नई कमलरि, गगा सागर वेलि । 

तिरि। परि माधव रमे, काम कतु हल केलि 


इसी भाति कमल्‍ावती चौपई में तायक-तायिका की केलि-क्रीडा का 
अलकारिक-शैली मे वर्णन किया गया है। यथा-- 
'कुमर भमराइ कुमरी मालती जी माणइ भोग रसाल । * 
नायक-नायिका के आलिगन-बद्ध एकाकार का एक मनोरम चित्र गएपत कृत 
माधवानल कामकन्दला प्रबंध से उद्धृत किया जा रहा है। यथा-- 


माधव महिला थी ठरइ, महिला माधव दीठ । 
अन्यों अन्यद श्या थमा, चटकु चोल मजीठ ॥२ 


सलज्ज रति मस्धा नायिका का एक राग-रजित चित्र 'पना वीरमदे री 
वारता' से उद्धृत किया जा रहा है-- 


“होला की निवार चौपडी करि नीची नाठवी, डोर सू चडि झरोखें ढोले 
भायो | जाणे कॉवल पराग के ऊपर भवर लुभायां । पता के लाज को वदण ती 
मजबूत ही छखावे छे | पणि चाह को समद पा जा मे न मावे छे ।४ 


घ्‌ घट ओट सलाय गहै, केंचलछ कवर विगसाय। 
हंसती, लजती, उमगती, उभी मत सुसकाय ॥। 
मुख सोभा दे मयक ज्यों, मुखके मद सुमद | 
पट घृ घट की फडक भें, चोर लियो घण चद ॥ 
कर गहि लोनी ढोलीये, साय घण कत सकाज । 
हाथा हाथ मिलावीयौ, रति जाण रति राज ॥ 
हंठ धण, हुलसरणि, हरख मन रोझण खीजरा रूप । 
लाज सुरगा लोयणा, भाई पिलग अनूप ॥। 


१. कुशल काम कृत माधवानल कामकन्दला चउपइ (ह लि.) श्री जैन इ्वेताम्वर 
मन्दिर, अजमेर । 
कलावती चोपई (हू लि) श्री जन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

३, गणपति कृत माधवानरू कामकन्दरा प्रवध (गायकवाड ओरियन्टल सीरीज) 
पृ. स, १०८। 

४. पता वीरमदे री बात (ह. लि.) दादावाडी, अजमेर, पु, स २२। 
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पट घू घट हुठ खोलियो, उमड़यो मुख उजास । 
सके क पूनन्‍्य सरद री, कीदो चद प्रकास ॥* 

उपयु क्त उद्धरण मे नायिका के मानसिक उल्लास का वडा सरस वर्णन 
किया गया है । रमण के लिए सेज पर बंठी पना का जब घू घट हटाया गया तो 
लगा कि शरद्‌ की पूरिमा को चन्द्रमा अपनी सम्पूर्ण स्विग्ध आभा लिए प्रकाशित 
हो रहा हो । 

रति-क्रीडा के कुछ अनावृुत चित्रण भी इन प्र॑मासख्यानो में मिलते हैं। 
अनावृत्तता या नभ्नता को अश्लीलता का पर्यायवाची नहीं समझ्न लेना चाहिये, 
क्योकि नग्नता संहव अश्लील नही होती और न आवरण सवेया शोमनीय ही हो 
सकता है । ऐसी दया मे अर्लीरुता का सम्बन्ध कुरुचि से ही माना जा सकता है। 

सुरतात या रतिश्राता नायिका का माव-परक रम्य चित्रण भी इन प्र मा- 
रुपानो मे बहुत हुआ है । उदाहरणायथे - 

“मर गजे चीर अलसाये सरीर पना सेज सू ऊठी छ। नींद नही, सरव 
निसा मदन प्री लूठी छे। आयवलती अलका वेसर में उलजी छे " नोसरहार की 
लडा विसस्या सू न भूल छे | कु वार ऊपरे नख खित ईण भाति ऊगडिया छे, जाणे 
कनक माहि माणक के करण जडीया छे ॥ 

नायिका के कान्तियुक्त शरीर मे नायक द्वारा 'नखक्षत' के चिन्ह ऐसे प्रतीत 
हो रहे है मानो स्वर्ण मे माणक के कण जड दिये हो। इसी भाति वेलि मे भी 
सुदतान्त मे रुक्मिणी के ल>ठ पर पसीने के कणो मे शोमित कु कम-विन्दु पृथ्वीराज 
को ऐसा प्रतीत होता है मानो कामदेव रूपी कारीगर ने स्वर्ण मे हीरे जड़कर बीच 
मे माणिक मिला दिया हो | किन्तु वेलि मे कवि की कल्पना का कलात्मक निखार 
अधिक उभर पाया है । 

सयोग-सुख से वचित होने की आशका नायिका को विचलित करती है। 
वह चाहती है कि यह मादक रात्रि कभी समाप्त न हो। ऐसे ही एक रम्यबचित्रण 
का उद्धरण 'ससी पुना री वात से उद्धृत किया जा रहा है-- 

“तारा मण्डल जी नीखवी सो, मती यह रन बिहाय। 
तू मती बोले कूकडा, मती पनौ ऊठी जाय ॥४ 





पना वीरमदे री बात (ह लि.) दादाबाडी, अजमेर | 

वही, पृ, सं. २७। 

वेलि क्रिसन रुक्मिणी री। 

४-  ससीपना री बात (ह. लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 
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इसी प्रकार सयोग-सुख में बावक हर वस्तु नायिका को बुरी रूगती है। 
प्रभात होने की चेतावनी देने वाले कू कडे की आवाज 'पना वीरमदे री वारता' की 
नायिका को बहुत बुरी लगती है और वह विचार करती है कि प्रियतम और उसके 
बीच मे रात्रि को हार जितनी दूरी असह्य रही तो प्रभात के समय प्रियतम का 
विछोह वह बंसे सहन कर पायेगी । यथा--- 


"केसरी का हू कूकडा, बोल्यो मुन अभाग। 

सेज्या प्यारा सजन रे, सूती छी गलू त्याग । 

हार जिती ही आन्तरो, हिये न सहियो राति । 

राजि हलण रो आतरो, क्यू सहस्या परभात ॥ 

जहा एक ओर अपने प्रिय से दूर करने वाली अथवा सयोग-सुख से बाधक 

वस्तुये अप्रिय लगती हैं, वहा प्रियतम से मिलने वाली बस्तुयें नायिका को उत्तता 
ही प्रिय लगती है। अपने प्रियतम की प्रतीक्षा में आतूर नायिका को जब उसका 
प्रिय मिल जानता है तब वह हषे से फूली नहीं समाती । वह अपने प्रियतम को छाने 
वाले घोडे पर बलिहारी होती है-- 


ल्यू बलिहारी नीलडा, पते ल्यायो पीव ।* 


सयोग के आनन्द और प्र म के गे को प्रकट करने के लिए इन प्रे माख्यानों 
मे नायकब्नायिका के बीच परिहास प्रसगो की भी सरस स॒ष्टि की गई है। विनोद 
का अपना ही माघुय होता है और इसमें कवि का भी वागवेदग्ध्यता प्रकट होती है । 
नायक-नायिका के बीच परिहाम का सुन्दर चित्रण ढोला मारू रा दूृहा मे भी 
मिलता है। मारवणी की कचन काया को देखकर ढोला मारवणी से विनोद करता 
है कि जो बहुन से दु खो से बिद्ध है, वे सुरगे केसे रह सकते हैं? भारवणी ढोला 
के व्यग को समझ जाती है गौर हँसते हुए प्रत्युत्तर देती है कि आपको आये तो एक 
पहर हो गया, मेढक तो घन बरसते ही क्षण भर मे सजीवित हो जाते हैं। इसलिए 
यदि मैं सुरगी लगती हू तो इसमे आइचये कंसा १३ 


नायक-तायिका भे विनोद के लिए समस्या-विनोद, पहेलियो आदि का प्रयोग 
भी इन प्र माख्यानो में बहुत पाया जाता है। सयोग-शू गार के अन्तर्गत नायक- 
नाथिका के विहार का भी अत्यन्त महत्व है। इसके अन्तगंत प्राय अष्ठायाम, 
पड ऋतु-वर्णन, उपवन, एवं उत्सवो का राग-रजित वर्णन होता है। इस प्रकार के 








१. पना वीरमदे री बात (ह, लि.) दादावाडी, अजमेर, पू स. २५। 
२. वही, पृ. स. ३३ । 


३. ढोला मारू रा दृहा (ना, प्र. सभा, काशी) दृहा स, ५४६, ५४५ पृ. स, १३१। 
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विहार-प्रसगो का इन प्रंमार्यानों मे बडा सरस और सजीव वर्णन मिलता है । 
इनका उल्लेख हम अध्याय छह मे प्रकृति चित्रण तथा वस्तु-वर्णन के अन्तर्गत कर 
चुके है । 
विरह ; 

काव्य में विप्रलम्म-श्र गार की सबसे बडी उपादेयता यह है कि इसमें कवि 
को मानव-हृदय की उन रागात्मक, सुख-दु ख से पूर्ण निउछल, निष्कपट मनोवत्तियो 
का सूक्ष्म और हृदयग्राही वर्णत करने का अवसर मिल जाता है, जिससे काव्य की 
भात्मा खिल उठती है। इसलिए प्रत्येक कवि ने विप्ररुम्भ श्र गार का वर्णन कम 
वे अधिक रूप से किया है । 

आचाय विश्वनाथ ने विरह के चार अग माने है--पूर्वराग, मान, प्रवास 
ओर करुण । कुछ विद्वानों ने 'शाप' का भी उल्लेख किया है। आज कुछ विद्वान 
'मिलके बिछूरे की विथा' न होने से पृ्वेराग को वियोग के अन्तर्गत नही मानते तथा 
मान को तो वे सयोग का ही अग मानते है । वस्तुत मान एक प्रकार से सयोग की 
एकरसता को तोडने के लिए परिवतंन मात्र है। डा० नगेन्द्र का कथन है कि पूर्व 
राग या मान में अवसाद का वह गाम्मीय नही होता जो प्रवास में होता है। उनके 
अनुसार पहले मे चाचल्य है, दूसरे में अस्थिरता है जिसका जन्म निष्ठा के अभाव से 
होता है । इसलिए स्वभाव से गमीर अआलोचक प० रामचन्द्र शुक्ल को नागमती और 
सीता का प्रवास-जन्य विरह-वर्णान ही ग्राह्म हुआ, क्रीडारत गोपियों का मान उन्हें 
खिलवाड लगा । * 

राजस्थानी के प्रेमाख्यानो मे विप्ररुम्म वश्यगार के उपयुक्त चारो अगोका 
चित्रण मिलता है । 
पुत्र-राग : 

पू्वेराग रति का अग अवश्य है परन्तु पूर्ण रति नही। साहित्य-दर्पणकार 
ने पवेराग की परिभाषा इस प्रकार दी है --- 

श्रवणाहशताहद्यपि मिथ. सरूढ रागयो । 
दशा विशेषोयोउप्राप्ती पूृवेराग. सउच्येत |? 


इन प्रे माख्यानो मे नायक-तायिकाओ मे पूर्वराग का उद्र के रूप-गुण-श्रवरा, 


१, 'सच पर्राग मान प्रवास करुणात्मकश्नचतुर्दधास्यात्‌ । साहित्य दर्षण, 
३/२१३। 

२ देव और उनकी कविता : डा० नगेन्द्र, पृ स १०८॥। 

३. साहित्य दर्पण, ३/२१४। 
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चित्रन्दशन, स्वप्नन्दशन तथा प्रत्येकन्द्शन होता है। 'ढोछा मारू रा दूृहा 
प्रेमा्यान मे यद्यपि मारवणी और ढोला का विवाह हो चुका होता है, किन्तु 
मारवणी का पर्वराग स्वप्न-दर्शन से ही मानना होगा क्योकि ढोला से उसका विवाह 
बचपन में ही हो गया था तथा उसे अपने विवाह की बात, स्वप्त में प्रियतम देखने 
के बाद सक्षियों से ज्ञात हुई थी। इस प्रकार अन्य प्र माख्यानो मे भी स्वप्न-दर्शन 
चित्र-दर्शन अथवा रूप-गुणन्‍भ्रवण के द्वारा पुवेरागब्जन्य विरह के अनेक उदाहरण 
मिलते हैं जिसकी विवेचना हम इसी ग्रथ के, प्रेम-पद्धत्ति तामक चोथे अध्याय मे 
कर चुके है । 

करुण 

करुण के उदाहरण हमें नागजी नागवती री बात, शेणी बीजाणद, 
ससी पता, मूमल महेन्द्र तथा उन सब प्र माख्यानों में जहाँ प्रतिनायक द्वारा नायक 
को समुद्र मे गिराकर नायिका के अपहरण की घटनाओ का उल्लेख है, यथा--- 
हसाउली, उत्तम कुमार चरित्र चौपई, सिंहलुसुत चौपई, बीजा बीजोगण री बात 
आदि-- से मिलते हैं। इन प्रेमासख्यानों मे नायक-तायिक्राओं के मिलूत की आशा 
समाप्त होती है। प्रथम तीन प्रेमाख्यानों मे तो नायक-तायिकारयें विरहजन्य हूं ख 
को सहन नही कर पाने से मर जाते हैं । 
प्रवास : 

'होला मारू' भे मारवणी का विरह प्रवासजन्य है; अत उसके विरह मे 
मारवणी की अपेक्षा अधिक तीक्ता मिलती है। 'पच सहेली रा दृह्दां और 
वीसलदेव रास मे भी प्रवास-जन्य विरइ का बडा मामिकर्नचित्रण हुआ है । 
मान ; 

इन प्र माख्यानो मे मान! का चित्रण प्राय, कम हुआ है। अचलदास 


खीची री बात मे लाल मेवाडी का रूठना मान-जन्य विरह के अन्तगत ही 
आयेगा । 


विरह-चित्रसण में भाव-सतौंदय 


अधिकाश राजस्थानी प्रेमाख्यानो मे प्र मियो का कथा के आरम्म में ही 
मिलन नही होता, जिससे कवियो को उनके प्र म-जन्य औत्सुक्य, प्र॑मी को प्राप्त 
करने की व्याकुलूता, चिन्ता आदि नाना मनीदशाओ का विस्तारपुर्वक वर्णन करने 
का अवसर मिला है और जिन कवियो ने अपनी रस-प्विद्ध मावुकता का परिचय 
दिया है, उनके प्र मार्यानी में माव-सौन्द्य के सजीव और सरस उदाहरण मिलते 
है। इन प्र माख्यानो मे विरह-चित्रण मे भाव-सौन्दर्य को प्रकठ करने वाले कुछ 
उद्धरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं .-- 
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मारवरणी अपने प्रियत्तम से मिलने को व्याकुल है । वह कुरझो (क्रौच-पक्षी) से 
उनकी पखडियाँ माँगती है ताकि उन्हे लगाकर समुद्र पार कर अपने प्रियतम के पास 


पहुच सके । क्रझे भी मारवणी के करुण विलाप से द्रवित होकर उसके साथ 
सम्वेदना प्रकट करती है। यथा-- 


कु झा, द्उ नइ पखडी, थाकउ विनडव हेसि। 
सायर लघ प्री मिलउ , प्री मिलि पाछी देसि ॥६२॥" 
कुरसे भारवणी को अपनी पखडियाँ देने मे तो असमर्थ है, किन्तु वे मारवणी 
की सहायता के लिए तत्पर है। यथा-- 
माणस ह॒वाँत मुखचर्वां, म्हें छाँ दु घडियाँह । 
प्रिउ सदेसउ पाठविसु, लिखि दे प्डियाँह ॥६५॥)४ 
अपने प्रियतम के वियोग से दु खी विरहणी नायिका के हृदय-गत्त वेदना की 
कितनी मामिक झाकी है, यह । इस वेदना से पक्षियों त्त का हृदय पिघल जाता 
है। सहानुमृत्ति और सम्बेदना का इतना व्यापक विस्तार केवल विरह-अवस्था में 
ही पाया जाता है। जायसी की नागमती पर भी एक पक्षी को इतनी दया भाती 
है कि वह उसके प्र म-सन्देश को ले जाने के लिए तैयार हो जाता हैं। तभी 
तो प रामचन्द्र शुक्ल ने नागमती के विरह-वर्"ोतत की मामिकता का उद्घाटन करते 
हुए कहा था--'वह पुन्य दशा धन्य है जिसमे ये सब अपने सगे छूगने रूगते है और 
यह जान पडने लगता है कि इन्हे दू ख सुनाने से भी जी हलका होगा। > »% »€ 
हृदम की इस व्यापक दशा का कवियों ने केवल प्रेम-दरशा के भीतर ही वर्णन किया 
है, यह बात ध्यान देने योग्य है ।* 
जिस प्रकार नागमती अपने प्रियतम के वियोग मे उपवनो के पेडो के नीचे 
रात रात भर रोती फिरती है। इस दशा मे पश्ु-पक्षी, पेड-पल्लव जो कुछ सामने 
माता है, उसे वह अपना दुख सुनाती है, उसी प्रकार 'ससी पना री वारता की 
नायिका ससी भी पत्ता के वियोग मे वन से भटक रही है और उसको मारे में पशु, 
पक्षी तथा अन्य जड पदार्थं--यथा तीतर, पहाड आदि मिलते है, उनसे अपने 
प्रियतम का पत्ता पूछत्ती फिरती है। यथा -- 
ओ आडा भऔ बाप, बेह डूगर सयलू हु । 
ईसरा तरस न छाग, सझे मीलौ हो सजना ॥ ४ 


१. ढोला मारू रा दृहा (ना, प्र सभा, काशी) पृ स १५। 
२. ढोला मारू रा दृहा (ता. प्र. सभा, काशी) पृ स. १५ | 
३. जायसी ग्रथावली (ना प्र सभा, काशी) पृ. सं. ३६. 
४ , ससी पता री बात (ह लि.) राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
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विरहुणी नारी के कोमल हृदय की कितनी मार्मिक पीडा व्यक्त हुई है इस 
सोरठे मे । हृदय को रागात्मक वृत्ति का प्रसार चेतन जगत तक ही सीमित नही, जड 
जगत तक पहुंच गया है। यह करूणोक्ति, वेंसी ही है जसी प्रेमातुर अवस्था मे राम 
का सीता की खोज में वन के मृग ओर वृक्षों से सीता का पता पूछना अथवा विरह- 
विधुरा गोपिकाओ का ब्रज की छताओ से कृष्ण के विषय में पूछना । 'सझे मिलो 
हो सजना मे नायिका की विरहातुर मानसिक दशा अभिलाए' का भी सुन्दर 
चित्रण हुआ है । 
सयोग अवस्था में जो प्रकृति के मनोरम उपादान एवं ऋतु परिवतेन तथा 
अन्य वस्तुये नायक-नायिका को बडे सुखप्रद होते है, वे ही वियोग की अवस्था में 
दूं खप्नद हो जाते हैं। प्रकृति का एक एक हृश्य, समय का एक एक क्षण और वसुधा 
का एक एक पदार्थ उसे पीडा पहुचाने रूगता है। उदाहरणार्थ, गणपति छूंत 
'माधवानरलू कामकन्दला' की नायिका कामकन्दका की सानसिक स्थिति के चित्रण 
में कवि ने प्रकृति के सारे क्रिया-व्यापार एवं नित्य प्रति के जीवन से सम्बन्धित 
वस्तुओं का सयोजन करके उनके प्रति नायिका की मानसिक प्रतिक्रिया का आयोजन 
किया है । सयोग के समय दीपक, चन्द्रमा, कोयल उसे सुख पहुचाती थी, आज वे ही 
उसके लिए पीडादायक हो गईं है । कामकन्दरा दीपक से कह रही है-- 
'दाखिन राखू दीवडा का दहुइ मुझ शरीर । 
पवन कारी पर हो कहू, उपरि नामू नीर। 
तेल बलइ बाती बलइ, आपि बलइ अपार । 
बलनु बल अधिकु करइ, मुझनइ मार खहार |” 
इसी प्रकार वह चन्द्रमा से कहुती है-- 


पापी तू प्रछहइ नही, परमेश्वर परतक्ष । 
पूनिम निशि पीडिया आहे, बलूतु करिउ विपक्ष ॥) 
विरह में विरृणी को कोयल, पपीहा, मोर आदि किसी का भी स्वर अच्छा 
नहीं लगता | यथा -- 
'कोइल तू काली सही, स्ववर परिय ताहरु काल । 
प्रिउ पाखइ पेखी प्रिया, प्राण हरइ तत्काल ॥3 
इसी भाति से मारवणी को भी पपीहे का स्वर अच्छा नही लगता । कभी 


१. गरपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, पृ. सं १६०। 
वही, ५ )$ रै3 के] सं श्परे । 
३, वही, प्‌ृस 


)) ११ १४ १ ८८ | 
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बह पपीहे को ठग बतलाती हे और उसकी चोच कटवाने की धमकी देती है। 
विहरनी को कभी ऐसा लगता है कि पपीहा नमक लगाकर उसे काट रहा है। कभी 
उसके मन में 'असूया' भाव जाग्रत होता है और वह कहने लगती है कि “प्रिय मेरा 
है, और मे प्रिय की हु, मरा “पिउ-पिउ” कहने वाला तू कौन होता है ” यथा-- 

वाबहिया, तू चोर, थारी चोच कटा विसू । 

राति ज दीन्ही लोर, महंँ जाण्यउ प्री आवियउठ ॥३०॥। 

बावहिया नि पिया, वाढत दइ दइ लूण । 

प्रिउ मेरा मंह प्रीउ की, तू प्रिउ कहइस कूणा ॥३३॥ 


मारवणी के प्र म-सदेशों मे भी उसकी मानसिक दशाओं की उथल-्पुथल 
और भाव विकारों का मनोवैज्ञानिक चढाव-उतार बडी मामिकता के साथ व्यक्त 
हुआ है । अपनी हृदयगत पीडा को मारवणी अलनुनय, विनय, क्षोम, पश्चाताप, 
आश्का, भय इत्यादि के रूप मे नाना प्रकार से व्यक्त करती है।” इसी भ्रकार “फ़लजी 
फुलमती री वारता' की नायिका फूलमती भी तोता के साथ अपने प्रियतम के पास 
सन्देश भेजती है जिसमे उसकी विरह-वेदना का मामिक चित्रण हुआ दे | यथा-- 


सुधा एक सन्देशडो, वेगी जाय कहेस । 
कागद दीजो हाथ मे, था विन उवाय रेस ॥“ 
श्रावरा महीना भागया है और घटाये घुमड रही हैं तथा बिजलिया चमक 
रही है । ऐसी अवस्था में नायिका के प्राण अपने प्रिय के वियोग में निकले जा रहे 
हैं । यथा-- 
सावण श्रायो फुलजी, घटा उमगी जाय। 
बीजलीया चमवी घणी, था विन जिवडों जाय ॥४ 


अपने प्रियतम के वियोग मे नायिका सब श्रगार, आभूषण त्याग देती है 
तथा उसे नींद भी नहीं भाती, क्योकि उसके हृदय में तो श्रियतम बसे हुए है भीर 
विरह रूपी भुजग उन पर वैसे ही सुशोभित है, जैसे महादेव के सिर पर गगा सुशो- 


९, ढोछा मारू रा दृहा, (नागरी प्रचारिणी सभा, काशी) पृ स. ८ । 
२ देखिए-ढोला मारू रा दृहा, (नागरी प्रचारणी सभा, काशी) के ११५ से १३० 
तक तथा १३७, १५६, १५८, १६८, १७५, १७३६, (८९ दोहे प्‌ स, २६ से 
४० । 
३ फूलजी फूलमती री वारता (ह लि) रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोवपुर, 
ग्र थाक १०४७६ । 
४. वही, ४५ ग्रथाक १०४७६ | 
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भिनत हो रही हो -- 
थारे कारण फूलजी, छोड्या सब सिखगार। 
गहरे तो पहरू नहीं, बीदछा न धरू लीलार। 
मेरा मन तुम सो रूग्यो, तुम तो जाएे म जाण । 
नींद सुता आवबे नही, थाहरा जीव री आशा | 
सजन निरदेवस रह्या, तीम रह से भुयग | 
नीलकण्ठ रे सीस प्र, सदा रहत ज्यो गंग ॥" 
बेदता का निरीह और निरावरण रूप कितनी सहजता के साथ इन उद्धरणो 
मे व्यक्त हुआ है । 
अपने प्रिय के वियोग से व्याकुल नायिका की विवशता, आशका, अभिलाषा 
का मामिक चित्रण निम्नलिखित पत्तियों मे हुआ है-- 
'अखर पियु के नाम के, लिखे कलेजे माहि । 
डरती पीशी न पिउझ, मत ने धोऊइ जाइ॥॥'* 
विरहणी नायिको ईंतनी विवश है कि हृदय में अकित अपने प्रियतम के 
नाम के अक्षर धुल जाने के भेय से पानी भी नहीं पीती । इतना ही नहीं उसके 
प्राण तो प्रियतम के साथ चले गये है, पीछे तो केवल उसके शरीर का ककाल रह गया 
है, उसे भी नायिका अपने प्रियतम के सिर पर वार करके फकीरो को दान करना 
चाह रही है । समर्पण माचेना का कितता निएरछल रूप उजागर हुआ है इन निम्न- 
लिखित पत्तियों मे-- 
जीव हमारा थे लिया, पजर रही अवलेह | 
तेरे तिर ऊपर वारि के, खैर फकीरा देह ।॥ 
नाथिका का प्रियत्तम विदेश जा रहा है, किन्तु वह उसे रोकना चाह रही 
है । अपने प्रियतम को रोकने के लिए नाना प्रकार से अनुनयय विनय करती है | वह 
उसे अपने हृदय मे उसी प्रकार रखना चाहती है जैसे गगा को शिव अपने सिर पर 
रखते हैं तथा जिस प्रकार सीता दमयन्ती अपनी सास की सेवा करती है, उसी भाति 
वह अपने प्रियतम की सेवा करने को भी आतुर है। यथा--- 
कहि तु कालिज माहा धरू , राख हृदय मझारि | 
मूकति मेकी माघवा, पगलू रखे पधारि॥ 


१ फुलजी फूलमती री वारता (हु. लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक 
२१०४७६॥। 


२. जलाल गहाणी री वात (हु. लि ) श्री जैन इवेतास्थर मन्दिर, अजमेर | 
३. वही, । 


भाव अमोडा माहि घरूँ, ईश तणई जिम अग | 
हैँ विछपति विरहणी, स्वामी ! म छडिसि सग ॥ 
माधव ' करि माहरु कहिउ , जु मुझ वछई खेम । 
सास लगइ सेवा करिसि, सीत दमयती जैम ॥"१ 
इसी भाति मालवणी भी नाना प्रकार की उक्तिया देकर ढोला को मारवणी 
के पास जाने से रोकना चाहनी है और एक वर्ष तक वह रोक भी लेती है, किन्तु 
अन्त में विदा का हृदय-स्पर्शी हृदय भा ही जाता है । यथा-- 
ढोलउ हल्लाणउ करइ, घण हल्लिवा न देह । 
झब झब भू बइ पागडइ, डब डब नयण भरेह ॥* 
चित्रोपमता, एवं भाव-व्यजना का कितना मामिक चित्रण हैं यह ? 
प्र मिका को छोडकर प्रिग्रतम चले जा रहे हैं। वह उन्हें पुकार कर रोकना 
चाह रही है पर लछाज के बन्धन उसे अपना म्‌ह नही खोलने देते और यदि वह उनके 
पास दौडकर भी जाना चाहे तो दूरी के कारण नही पहुच सकती । विरहनी नारी 
की विवशता और व्यथा का एक सजीव उद्धरण लीजिए-- 
“हैलो दर तो लाजी हु, जे दोड़' तो दूरि ।३ 
अपने प्रियतम के जाने के बाद तो विरहनी के पास हृदय की ज्वाला को 
शान्त करने के लिए केवल यही एक उपाय रह गया कि जाते समय प्रियतम अपने 
पद-चिन्ह जिस धरती पर छोड गये हैं, उनकी मिट्टी उठा उठाकर शीश पर चढाये । 


यथा -- 
पना चलदा भर गया, आगणी भीबडिया । 


ते में सीस चढाइया, भरी भरी मु ठडिया ॥ ४ 
अपने विरह हृग्ध-हृदय को शान्त करने के लिए मारवणी के पास भी यही 
एक उपाय रह जाता है। इसी भाव को लिए 'ढोला मारू रा दृहा' मे से भी उद्धरण 
ली जिए--- 
साल्ह चलतइ परठिया भॉगण बीखडियाँह । 
सो मह हियइ लगाडियाँ, भरि भरि मृठडियाँह ॥।* 


१, गरा/पति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबध (गायकवाड, ओरियन्टल सीरीज, 
बडोदा, पू.स ११०। 
ढोला मारू रा दृहा (ना. प्र. सभा, काशी) पू स॒ ७० दोहा त. ३०४ 
ससी पना री वात (ह लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 
वही, रु हे रु ! 

५, ढोला मारू रा दूहा (ना, प्र समा, काशी) पू.स ८५ दोहा न ३६६। 


०५ नए. 
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प्रेमिका वो विरह विह्ल दशा, उसकी व्याकुलता, निरीहता का साकार 
चित्र निम्नलिखित पक्तियो मे व्यक्त हुआ है -- 
कर कापे भरता कलम, अंग उठे अकुलाय । 
चख॑ उलट छाती फटे, कागद लिखों न जाय ॥ 


नायिका अपने प्रियत्तम को प्र म-पत्र लिखना चाह रही है किन्तु कैसे लिखे ? 

विरह-वेदना इतनी तीव्र है कि वह पत्र लिखने भे असमर्थ है। किन्तु मारवणी 
किसी प्रकार धैर्य रखकर प्र म-पत्र लिखने भी बठती है तो उसके सम्मुख यह समस्या 
उत्पन्न हो जाती है कि वह पत्र किस प्रकार से प्रारम्म करे, उसमे क्‍या २ बाते 
लिखे जिससे उसके प्रियतम का हृदय पसीज उठे और वह पत्र पढ़ते ही उसके पास 
चला आये। यथा-- 

भरइ पल हुई, भी मरइ, भी भरि भी पलटेहि । 

ढाढी हाथ सन्देशसडा, घण बिलवती देहि ॥१८२॥४ 


उक्त दोहे मे कवि ने कुल मनोवज्ञानिक चित्रकार की भाँति अपनी सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण शक्ति, शब्द-कोशर और भाव-सुकुमारता का प्रिचय दिया है । 


भाव-सुकुमा रता, चित्रोपमता एवं मनोवेज्ञानिक सूक्ष्म सूझ्न तथा वायिका की 
विरहजनित विछुल मानसिक दशा का एक अन्य उद्धरण और लीजिए *-- 
पथी हाथ संदेसडइ, धणा विललती देह । 
पन सू' काढइ लीहटी, उर आसुरओँ भरेह ॥१३७॥ २ 


नायिका की लज्जाजनित विवशज्ञता, प्रियतम का अपनी ओर ध्याव आकर्षित 
करने के लिए तत्पर बुद्धि और चातुर्य, विरह-वेदना जनित कोमल भाव एवं समपं रण॒- 
भावना का सहज और सजीव चित्रण निम्नलिखित पक्तियों मे हुआ है। यथा-- 
बीजा थाकई कारणइ, तोडयउठ नवसरहार । 
लोग जाणइ मोती चुणइ, निम॑ निम्र कह जुहार ॥ ४ 
नायिका के रोम रोम मे व्याप्त प्रम के क्षण से निराशा से मुरझाता और 
दूसरे क्षण मे आशा की दीप्ति से प्रदीप्त होती दया का एक मामिक चित्रण 
कुशललाम कृत 'माघवानछ कामकन्दछा चउपई” के निम्नलिखित दोहे में हुआ है । 


पना वीरमदे रो बात (हु लि.) दादावाडी, अजमेर । 
ढोला मारू रा दृह्य (ना, प्र. सभा, काशी) पु स ४०। 
वही, पू स ३१। 


सोरठ रा दृह्ा (हु छि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर, शाखा, ग्रुटका 
न. ७२ पृ, स, २२ | 


>े लत 


आल । 
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यथा -- 
हीयडा भीतरि पेसकरि, ऊगा सज्जन रूख । 


नित सलले, नित पल्‍लवई, नित नित नवला दुख ॥।" 
यही दोहा 'ढोला मारू रा दृहा' मे भी मिलता है।* 


उपयुक्त उद्धरणो में कृशता, ताप, वेदना, निरव लम्बता आदि का सुन्दर 
चित्रण हुआ है । इस विरह-वर्णन मे वेदना का निर्मल भौर कोमल स्वरूप, दाम्पत्य- 
जीवन का मर्मंस्पर्शी माघुय, चतुदिक व्याप्त प्रकृति और व्यापारों के साथ हृदय की 
साहचय-मावना तथा प्रसगानुकूल स्वच्छद भाषा का प्रवाह देखते ही बनता है। 


विरह की दस काम दशाझ्रों का चित्रण 


साहित्य-दपंणकार ने विरह॒ की दस काम दशाएँ मानी हैं। यथा-- 
अभिलाषादिचिन्ता स्मृति ग्रण कथनोद्व ग सम्प्रतापाइच । 
उन्मादो5थ व्याधि जडिता मृतिरिति दशाच काम दशा ॥४ 
इन प्र माखव्यानों मे उपयुक्त काम की सब दशामो का सम्यक्‌ चित्रण हुआ 
है | यहाँ इनके कुछ उद्धरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं -- 


अभिलाषा : 
माधव जिंहा पगछा भरि, तिहा पडयो मुझ राख । 
पवन बसई तिणि बीजणि, शब्द सारजे लाख ॥।४ 


नायिका की हादिक अभिलाषा है कि उसके शरीर की भस्मी उसी मार्ग मे 
गिरे जहाँ उसके प्रियतम के पाव पडंगे । इसी प्रकार 'प्मावत' की नागमती भी 
यही कामना व्यक्त करती है ।* नायिका की “अभिलाष' मनोदशा का कितना सुक्ष्म, 
और सवेदनात्मक चित्रण है यह ” इसी प्रकार अपने प्रियतम के विरह मे व्याकुल 
सोरठ की अभिलाषा का वेदना-जनक चित्रण लोजिए +- 


१. कुशललाभ कृत कामकन्दला चठपई (हू लि) श्री जैन स्वेताम्बर मन्दिर, 
अजमेर । 

ढोला मारू रा दूृहा (ना. प्र, सभा, काशी) दृहा सख्या १५८, पृ स ३५ | 
साहित्य दपंण, ३/२१४ । 

गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध (गायकवाड, ओरियन्टल सीरीज) 
पृ सं, १८८ 
५. देखिये अध्याय चार की पाद-टिप्पणी, क्रमाक १, प्‌ स, २७३ | 


० ७०0 0 
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बीजा म्हाकइ आँगणइ, तित आवउ नित जाइ। 
घट की वेदन वालहा, कहुउ तउठ कोई न जाइ ॥। 
एक अन्य उदाहरण कुशरूलाभ कृत माधवानल कामकन्दछा चउपई से उद्धृत 
किया जाता है | यथा-- 
जिम मत परसई चिहु दिसा, तिमइ कर पसरति । 
दूर थका ही सज्जणा, कठा ग्रहुण करति ॥) 


अपने से बहुत दूर बसे प्रियतम का आलिंगन करने के लिए नायिका मन की 
व्यापक गति के समान ही अपने हाथो की शर्ति चाहती है। किन्तु इससे भी अधिक 
नायिका की अभिलाष मनोदशा का मामिक वर्णात निम्नलिखित रूप मे व्यक्त हुआ है, 
जहाँ वह प्रियतम का सामीप्य प्राप्त करने के लिए उसे अपनी पलरूको पर पाव रखकर 
आने को कामना व्यक्त करती है । यथा-- 


ननन की पाती करूँ, असुवन को छिरकाव । 

स्याम स्‍्नेही आवियों, दे पलका पर पांव ॥3 
चिन्ता : 

तायिका की मानसिक दशा “चिन्ता” का रम्य उदाहरण पृथ्वीराज राठौड 

कृत 'वेलि क्रिस्त रुकक्‍्मणि री” में भी मिलता है। रुक्मणि को उस समय चिन्ता होती 
है जब शिशुपार बारात लेकर आता है, किन्तु उसके आराध्य देव श्रीकृष्ण आते 
नही दिखलाई पड़ते हैं। 'चिन्तातुर चितिइम चितवती' से यही भाव व्यक्त होता 
है। नायिका के चिताजनित मुद्रित नेत्रों का एक सूक्ष्म और चित्रात्मक चित्रण 
निम्नलिखित पक्तियो मे व्यक्त हुआ है --- 


इम चिता वृत्तात सुनी, नयन निद्रा घुली रेह । 
मुद्रीत हुआ नेणा कि, जाणी पकज कली रेह ॥* 
स्मृति: 
प्रेमी को प्रियव्पात्र से सम्बन्धित हर वस्तु अच्छी छगती है क्योकि उनसे 





१. सोरठ रा दृहा (रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर शाखा) गुटका न ७२, 
प्‌ सं, २२। 
९, कुशछछाम कृत माधवानक कामकन्दला चठपई (हू लि) श्री जैन इवेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर । 
* बडा रुक्‍्मणि सगछ, (श्री विद्धूतेश्वर प्रेस, बम्बई, स १६६६) प. स १२०। 
* क्रिसत रुकमणी री वेलि, स० श्री नरोत्तम दास स्वामी, प. स ३६। 
५. विनयलाभ कृत बछराज चउपई (ह॒ लि) श्री जैन र्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 


#. 00 
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उसको आत्मीयता स्थापित हो जाती है। विरहणी माल्वणी को भी अपने प्रियतम 
की हर वस्तु देख के उसकी स्मृति निरन्तर बनी रहती है । यथा-- 


है अंक 


सज्जण ज्यू. ज्यू" समरइ, देख्या आहि हाँण । 
भुरि कुरि नह पजर हुई, समर समर सहिताण ॥३८२॥। 
ग्ुण-फथन : 


विरहणी नायिका द्वारा अपने प्रियतम के ग्रण-कथन का एक सरस उदाहरण 
वैछि क्रिस्त रुक्मणि से उद्धृत क्रिया जाता है। ब्राह्मण के साथ भेजे जाने वाले अपने 
प्र म-पत्र मे रुक्‍्मणि श्रीकृष्ण के भनेक गरणो का वर्णन करती है। यथा--- 


हरि हुए वराह हुए हरिणाकुस, 
हु ऊघरी पताल हुं। 
कहउ तई करुण में केसव, 
सीख दीध किणि तुम्ह सू ॥६१॥* 
उद्दग 
विरहणी नायिका के मानसिक उद्वेग का मत्ोवैज्ञानिक चित्रण निम्नलिखित 
दोहे मे व्यक्त हुआ है। मालवती भपने प्रियत्तम को ढाढी क्रे साथ प्रेम पत्र भेजना 
चाहती है किन्तु विरह॒ जनित मानसिक उद्गंग के कारण उसकी विचित्र दक्षा हो 
जाती है। यथा--- 


मरइ पलट्टड, भी भरइ, भी भरि भी पलटेहि । 
ढाढी हाथ से सदेशडा, घण विलवती देहि ॥3 
प्रलाप : 
विरह जनित मानप्िक दश्शा प्रछाप का चित्रण निम्नलिखित पक्तियों मे 
मिलता है। यथा-- 
प्राण पियारी जउगइ रे काई, हउ जाअउ पापी प्राण रे । 
काम नही मुझ प्राणसु रे, काई माइ वडइ वाण रे। 
हीयडउ कापइ विरह लउ रे, काई जिम करवतनी धार रे । 
ते दुख किमहु सहि सकुरे, काइ गई दुख मेटण हार रे।४ 





ढोला मारू रा दूहा (ना, प्र, समा, काशी) प्‌ स, ८८ । 

: क्रिस्त रुकमणी री वेलि, स, श्री नरोत्तमदास स्वामी, पू,.स ३२। 
ढोला मारू रा दृहा (ना प्र. सभा, काशी) पृ स, ४० । 

कलावतो चौपई (ह लि ) श्री जन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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उन्म्तीद 


अपनी प्रियतमा के विरह मे दग्ध माधव की उन्माद अवस्था का चित्रण 


निम्नलिखित छद मे व्यक्त हुआ है-- * 


कामकन्दला कही कही, ऊठि आजलिंगन देय । 
सबलू भुजा भीडी करी, पुढई पच्छेर लेय ॥।' 


उज्जैन नगर के शिवालय मे कामकन्दला के विरह मे तसप्त माधव कल्पना 
में अपती प्रिया को देखता है और उन्मादित होकर आलिगन करने के लिए अपनी 
भुजाओ से स्वय के वक्ष को ही कस रहा है। मनोव॑ज्ञानिक हृष्टि से उन्मादावस्था 
मे भ्रम-दृश्य ([१8[]0०88॥00) का यह एक अच्छा उदाहरण है । | 
व्याधि : 

विरह जनित व्याधि के निम्नलिखित उदाहरण हृष्टव्य है। बेचारा बेच भी 
इस व्याधि को समझने में असमर्थ है। यथा -- 


राजा वेद बुलाय के, कुचरि देखाई बाह। 
वेंदा वेदद जान ही करक कलूजा माहि ॥४ 


विरह-जनित वेदना का तीन रूप निम्नलिखित पक्तियों में व्यक्त हुआ है-- 


नाखे नीसासा घणा, कपे थर थर काय। 
वाली भवी रहो व्यापता, लागी तन में लाय ॥ 
आवे घणी उबातिया, मसले कर दोय मेल । 
कालजडो इम कलमेल, जाण न पीयो तेल ॥ 
करे करडका काय ने, प्रगटे घणों प्रसेव । 


सीथल अंग सगलो हुउठ, दिल में समरे देव ॥२ 
जहुता 


विरह-जनित जडता का मामिक-चित्रण निम्नलिखित रूप में व्यक्त हुआ है। 
ग्रथा-- 


१, गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध (गायकवाड, ओरियन्टर सीरीज) 
पृ. स, १२५ । 

२. नागजी नागवती रो बात (हु. लि.) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, प्रथाक 
११५८५। 


३. विनयलाभ कृत विद्याविकास (हु, लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
प्र थाक १८७५० । 


| 


॥ 
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ता गावे ना मुखि हँसे, ना कछ्ू करे विलास । 
क्‍ रजनी परिमुई साथ रे, लम्बे छइ उ सास ॥" 

सरण :; 

इन प्रेमासर्यानो मे वियोग जनित असह्य-वेदना को सहन नही कर पाने के 
कारण नायक-नायिका की एक दूसरे के वियोग मे मृत्यु हो जाने के उदाहरण भी 
मिलते हैं । 'जलाल गाहणी री बात' तथा गणपति कृत 'माधवानल कामकन्दला प्रवध 
मे उल्लेख है कि नायक-नाथिका एक दूसरे के मरण के समाचार सुनकर मर जाते हूँ 
और फिर दैँवी-क्ृपा से पुनर्जीवित होते है । 
वीर-रस . 


जैसा कि इससे पूर्व उल्लेख किया जा चुका है, इन प्रे माख्यानों मे रसराज- 
ध्ू गार के अतिरिक्त अन्य रसो का भी चित्रण मिलता है। श्ट गार-रस के बाद सबसे 
अधिक चित्रण वीर-रस का हुआ है, क्योकि नायक को या तो विवाह के उपरात्त 
लौटते समय या विवाह के लिए ही युद्ध करना पडता है। इन प्र माख्यातों में नायक 
द्वारा वीरता-प्रद्शत का एक मुख्य लक्ष्य यह भी है कि प्र माख्यानकार इसके द्वारा 
नायक की तेजस्विता, उसका शौय और नायिका के रक्षण की सामर्थ्य दिखलाकर 
नायिका का प्रेम उसके प्रति और मी प्रगाढ कर देते थे । इसलिए इन प्र माख्यानों 
मे 'वीर-रस का वर्णन, श्र गार रस की पुष्टि में वाधक न होकर साधक होता है, 
वयोकि वीर और श्यू गार रस के आालम्बन भिन्न-भिन्न होने से रस-विरोध का प्रश्त 
खडा नही होता । 

वीर-रस का स्थायी भाव उत्साह होता है। इसके आश्रय उत्तम प्रकृति के 
व्यक्ति होते है । इसका भालम्बन विभाव विजेतव्य शत्रु आदि होते हैं और उन शत्रुओं 
की चेष्टाये इसके उद्दीपन विभाव होते है । युद्धादि की सामग्री तथा अन्यान्य साधनों 
के अन्वेषण इसके अनुभाव होते है। धृति, मति, गवे, स्मृति, तर्क आदि इसके 
व्यभिचारी भाव भाने गये है । 

इन प्रे माखव्यानो में वीर-रस के स्थायी भाव उत्साह नायक की वीरता, 
आतक, निर्मीकता, साहस तथा आत्म बलिदान के चित्रण में हुआ है किन्सु इन 
कवियो की काव्य-प्रतिभा विशेषरूपेण युद्ध-वर्णनो में ही खिली है। इन युद्ध-वर्णनो 
मे केवल बाहरी सैन्‍्य-वेभव, राजसी ठा5-बाठ, हाथियो की चिघाड, घोडो की हिन- 
हिनाहठ, शस्त्रो को झकार और युद्धो की भीषणता का ऊपरी वर्णन ही नहीं है, 


आम 
४, भदत द्ातक (ह. लि,) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, बीकानेर शाखा, ग्रथाक 
८६ (६) | 


४२५ 


बल्कि युद्धस्थल में योद्धा के युद्ध-समय की मतोदशा का चित्रण तथा मानसिक-संधर्ष 
के भी सुन्दर चित्र मिलते है। भीम कृत सदवत्स वीर प्रबन्ध से युद्ध का एक सजीव 
चित्र उद्धृत किया जाता है -- 
ढम ढम विसमा बाजइ ढोल, उर कमकमइ तिकाया निटोल । 
झब्ब झब्ब झबकदई भालोह, धसमसत धघसमसिया जोह। 
घूसण-तणा कसण क्च कसइ , गाढंइ ग्रृणि सीगणि त्रम तसइ । 
सावलोह सिर तोमर तीर, भा>झे सिद भेदीह शरीर। 
जें मच्छरि मुहि आबी चडइ, ते पायक पग आगलि पडइ ॥। 
कवि की सूक्ष्म-पर्यवेक्षण शक्ति के साथ ओजशुण के अनुरूप शब्द-योजना 
हृष्टव्य है। शब्द की ध्वनि से युद्ध की प्रतीति होने लगती है । 
सेना का आमने सासने होकर भिडना, सिन्धु राग का बजना, युद्ध को घूलि 
से आसमान में सूर्य का छिप जाना तथा योद्धाओ का उत्साह व रणकौद्यल, 'मानतु ग 
मानवत्ी रास से निम्नलिखित शब्द-चित्र के माध्यम से व्यक्त हुआ है-- 


सेन वेहु उछटी आमृही सामुही, ग्रणी अणे राग सिंधु बजाया। 

रच चढी अ बरे, अश्व पडताल थी तरण ना किरण ने तैण छाया । 

बडा योध जूदा घरा मीहि छुटे पटा, लूटपटा लालशेर लपेटा | 

अटपटा भटपटा झपट करता भठटा, खरपटा तेहुबा मेट मेटा । 

धम धमे घिगति हा कायर कमकर्म, चम चसे घाव वही शुक्र धारा । 

युद्धजनित त्वरा का दिग्दशत निम्नलिखित युद्ध वर्णन मे देखिए :-- 
इण भाति साबढा री धमाधम वागी। 


जाणै दोनु ही तरफ आग सी छागरी। 
कहे कह रजपुत अब साण सार्ज छं। 
तरवारीयाँ रा कडाका माथा रा दडाका वार्ज छे । 
नट री सी तहरी रजपू तव बट री चोट खेले छे । 
फूल धारा रा वाट चाचका पर भेले छ।ड3 
वीरो के मुद्र-चित्रण से इन कवियों ते बडी कुशलता का परिचय दिया है। 
वीर की रोद्र पूर्ण मुद्रा, उसकी भयानक शक्ति और तलवार की त्वरा का सूक्ष्म- 


१. भीम कृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सादूल रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स 
पद] 

२ मानतु गे मानवती रास (ह लि) श्री जेन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

२. पता वीरमदे री बात (हु. लि.) दादावाडी अजमेर, पृ. स ५२। 
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निरीक्षण युक्त चित्रण निम्नलिखित पक्तियों मे व्यक्त हुआ है। कवि ने वीरता का 
एक साकार हृद्य चित्रित कर दिया है। यथा--- 

चलते मगर नाग सेला चढियो, करि क्रोध खड़ग ले घाव कीयो । 

सिल नाग समेत कटी सबली, अडता घर से रज सी जली ॥१६३॥" 


वीरो की शत्रु को 'ललकार' का उद्धरण लीजिये .-- 

भुजा बले आलिम सु एम, बोले बादल गोरो जेम। 

दिली सु चढि आयो साहि हिंवे भिडतो भागे मति जाय । 

मुडियो तो हिव जासी माम, माटी छे तो करि सग्राम ॥* 
'पश्चिती चरित्र चौपई' प्रमाख्यात में वीर-भावना तथा वीरो की मनो- 
द्ाओ का सुन्दर चित्रण हुआ है।* युद्ध-वर्णन के भन्‍्य उद्धरण हम प्रकृति-चित्रण 
एवं वस्तु-वर्णन वाले अध्याय में भी दे चुके है जिनमे कवि की सूध्ष्म-निरीक्षण शक्ति 
के साथ, ओज गृण अनुरूप विधान से युद्धजनित त्वरा आदि के साकार हृश्य अ कित 
हो गये है ।* 
रोद्र-रस 

दसका स्थायी भाव क्रोध है । इसमे आलम्बन रूप से शत्रु का वर्णन किया 
जाता है और छात्रु की चेष्टाये उद्दीपन विभाव का काम करती है। इसकी उद्दीप्ति 
भयकर काटमार, शरीर-विदारण आदि से होती है। श्र भग, बाहु-स्फोटन, गर्जन- 
तर्जन, क्र-हष्टि आदि इसके अनुमाव होते हैं तथा मोह अमर्ष आदि इसके व्यभि- 
चारी भाव होते हैं । 

'महादेव पार्वती री वेलि' से रोद्र-रस का एक उद्धरण प्रस्तुत किया जाता 
है। जब सती अपमानित होकर दक्ष के यज्ञ में कूदकर भस्म हो जाती है, तब इस 
समाचार को सुनकर महादेव राजा दक्ष पर क्रोधित हो उठते हैं। महादेव का रोद्र- 
रूप निम्नलिखित पक्तियो में प्रकट हुआ है । 

रउदल कियउठ तिणावार रूप रुद्र, 
घणइ रुती जइ नेत्र धियाग। 
कोट. अनइ ब्रहमड कापिया, 
जडाहुती काढीउ ज्याग ॥२०१॥ 


१ नाथ कवि कृत देव चरित्र (हू. लि.) । 

लूब्धोदय कृत पद्मिनी चरित्र चौपई (सादूल राजस्थानी, रिसचे इन्स्टीट्य्ट, 
बीकानेर) पू.स €५। 

वही, पृ. स. ६९ से १०० तक। 

देखिये अध्याय छह मे युद्ध वर्णन । 


कर 


चढिया जाइ पतन्नग कोप चढि, 

रोस सरोस थरकिया रोम | 
पावक घूवइ परवइ पर जलिउ, 

विकटी जठा बिछागी वीम ॥२०२॥ 
धन नख तणई धनकार करइ घन, 

विढवा भुवनी मिजइ जिवार। 
इक बीसे ब्रहमड भउद बह, 

सहइईन वासग भार सहार ॥२०३॥ 
सूरातन जाही घणइई सूरातन, 

ईसर तणा वाधिया अग। 
प्रलय॒ काल हुसी ताइ प्रिथमी, 

द्रोही तणा थरकिया द्रग।।२०४॥" 


रोद्र-रस का एक अन्य उदाहरण 'पना वीरमदे री बात” से उदघृत किया 
जाता है। पना का हरण कर लौटते समय मार्ग मे माटी रतनसिह के आक्रमण 
करने की सूचना सुनकर वीरमदे का रौद्र-रूप दृष्ट्य है -- 


आवत सूणता ई कवर वीरमदे ने इसरो रौस चडयौ। जाण दारू रा गज 
में आगिरी दौोग पडयौ। माहेस रा तीसरा मेतर रा री पलछका उधडी किना प्रलय 
काले की झाल आकास जाय अडी । खिजाया नाग ज्यू दकालीया, बाघ ज्यू 
रीसियो ।'* 


वीभत्स-रस 


इन प्र माख्यानों मे वीमत्स-रस का चित्रण भी यत्र-तत्र मिलता है, युद्ध के 

वर्णन मे तो मिलता ही है किन्तु सदयवत्स वीर-प्रवन्ध आदि मे वर्णित श्मशान मे 
व्यतरियों द्वारा मूर्दे का मास लोच नोचकर खाना आदि अनेक प्रसगो में भी 
वीमत्स आदि अनेक प्रसगो मे भी वीमत्स-रस का चित्रण हुआ है। युद्ध में योगनियों 
का रुधिर पीना, डायनो का मास खाकर डकारना आदि का स्वाभाविक चित्रण 
ली जिए-- 

जासक पीवे योगणी, मभरि भरि पात्र रगत | 

डड कारा डाकणि करे जिण दीठइ डरे जगत ॥२ 


अचानक, जनक _मैकनकाइट वि>-१ 


१ महंदेव पार्वती री वेलि (सा रा. रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स. ६७ । 
२. पना वीरमदे री वारता (हू, लि ) दादावाडी, अजमेर । पृ. स ५०। 
३. पश्चिनी चरित्र चौपई (सा. रा, रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स, ६७। 


६ २ ८ 


इसी प्रकार युद्ध के प्रसग में महादेव पारवती री वेलि में भी वीमत्स-रस 
का वर्णन हुआ है । यथा-- 
आगइ पत्र जोगणिया तणा पूरिया, 
ग्रीझण गृद गिलइ भउठगाढ । 
बीजा गिरवर किया वहादर, 
चणिया सुरणज मडजर चाढ़ ॥२२१॥। 
वेणी द्रड वालियउ बला के साम्ह॒उ, 
साम्होी अणी लियउ दिख साहि। 
तिल तिल तिल करे पुरजा तन, 
होमइ चउण हीज हुतासण माहि ॥२२३॥ ' 
इमशान भूमि मे व्यतरी द्वारा सूली पर लटके शव के मास खाने के श्रसग मे 
वीभत्सनरस का चित्रण निम्नलिखित रूप से हुआ है। यथा -- 
भोजन दियत मिसी डाकणी, खाइ मास मच्छरि चडीय । 
उत्तम तिवार अभिवावरी, करिय चूडि चुट्दवि पडी॥* 
इस प्रकार के वीमत्स-रस के उदाहरण विनयलाम कृत 'बछराज चौपई 
एवं मलय सुन्दरी कथा” में भी मिलते है । 
भयानक-रस 
इस रस का स्थायी भाव भय होता है, इसके आलम्बन मयोत्पादक पदार्थ हैं 
और पदार्थों की भीषरा चेष्टाये उद्दीपन विभाव होती है | कम्प, गदुगद्‌ आदि इसके 
अनुमाव हैं और आवेग, त्रास, दीनता, शका आदि व्यभिचारी भाव होते है। 
'सदयवत्स वीर-प्रवन्ध' मे इमशान में मृतोी का खीर पकाना तथा उनका सात पुरुषों 
की खिचडी के साथ खाने के लिए बाध रखना, मृगावती रास मे राजा और सेना 
के देखते-देखते मारुड-पक्षी द्वारा रानी मगावती को अपने पजो में पकड कर उडा 
ले जाना, मलय सुन्दरी' मे मलया को अन्धकूप में गिराना तथा वहा उसे भजगर 
का निगल जाना, राक्षस द्वारा नगरी का उजाडना, हिसक पशुओ से युक्त भयकेर 
बन आदि अनेक प्रसगो में मयानक रस का वर्णन हुआ है। यहा कुछ उद्धरण दिये 


जाते हैं--- 
बीजइ पुहरि प्रधान-पुत्र, बलवत वईदुउ । 


ता उल्लाणाउ अगनि, तेज दूरिट्टिय दिट्ठुउ । 


७-० जूक पम्प कर ली जहा अप आता 
करन की 


ी 
१, महादेव पारवती री वेलि (सा. रा, रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ स ७४, 


७५ । 
२, सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा, रा. रि इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प स ६५। 


आखिर जाजज कया वकिकभय का जल. न 
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पायक कज्जि पहुत, प्रंत पर वरिय पख्यलि। 
विधि खीचड कलकलद, वद्ध, बाबीस कुमर तलि। 
मुझ स्वामि होमसइ पचनउ, एक्क गहीय बीजा गहिसि । 
घस्ति लिद्ध धगतउ लक्कड़्‌ , तीरि| ऊडी ग्या सइ सहसउ ॥६७८॥* 


रात्रि के समय इमशान भूमि मे भूत खिचडी पका रहे है । अगरिन की ज्वाला 
उठ रही है औभौर अनेक राजकुमार वहाँ अग्नि भे पकाने के लिए बचे हुए हैं । 
कितना मयानक रोगटे खडे करने वाला हृश्य है यह ? 


वन की भयानकता का चित्रण गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रवन्ध 
से लीजिए--- 


किहि किहिं बाघ बरु घण, रोहझ रीक्षडा जाय । 
किहि किहि रमता मोगला, केडि केसरि धाय । 
किहि किहि काली नागना, राति उमटइ राफ । 
बनस्पति प्रज्वलि पडइ, तेहना मु हनी बाफ ।* 


प्रदूभुत-रस 


इसका स्थायी भाव विस्मय होता है। इसमे अलौकिक वस्तु आलम्बन 
होती है और उस वस्तु के गुणों का वशुव उद्दीपन विभाव होता है । स्वेद, स्थम्भ, 
रोमाच गदगद स्वर आदि इसके अनुभाव होते हैं और वितकं, आवेग, सवेग, हे 
आदि व्यभिचारी भाव होते हैं । 


इन 5 माख्यानों मे विस्मय उत्पन्न करने वाले अर्थात्‌ अद्भुत्तनरस के तो 
अनेक स्थल पाये जाते हैं। सि्धो और देवी-देवताओ से वरदान रूप प्राप्त सिद्धियाँ 
और उनसे साक्षात्कार, मन्न-तन्न की विलक्षण करामातें, अलौकिक शक्तियों के 
अदभुत चमत्कार यथा बेताल का हाथ पसार कर राजमहल से जुआ खेलने का 
सामान उठा लेना । जादूई विद्याओ से रूप परिवर्तेत, यौन परिवर्तन तथा आकाश 
मार्ग से उडना आदि अनेक अद्भुत घटनाओ का सयोजन इन प्र माख्यानों भे प्राप्त 
होता है। दामो इत 'लखमसेन पद्मावती कथा' से तो अदभुत-रस के अनेक 
उदाहरण उपलब्ध होते है । यथा--जोगी की भद्यृत करामाते, उसका आकाश मे 
उडना, उसके रक्त की घृन्दोीं से अनेक वीर उत्पन्न होना। बालक के चार द्रुकडे 


 सिमपरथपए आसन परदपय++०४ रत. 


१. सदयवत्स वीर-प्रवन्ध (सा रा,रि इन्स्टीट्यूट, वीकानेर) पृ. से ६५, ६६। 
२ गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रवन्ध (गायकवाड सीरिज) प्‌ सं, २५७, 
२५८ । 
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करने पर धनुष-वाण, मणि, धोती ओर सुन्दरी नारी का प्राप्त होना आदि । 
अद्भुत-रस से सम्बन्धित कुछ उद्धरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते है । 
श्री 'उत्तम चरित्र चीपई' का नायक उत्तम कुमार प्रवहण में पानी समाप्त 
हो जाने पर, पानी के लिए जगल मे एक कु पर जाता है भौर कुअ में उतरता 
है तो वहाँ उसे भद्भुत दृष्य दिखलाई पडता है। उस कुअं में उसे स्वर्ण की जाली 
लगी हुई मिलती है तथा भ्रमरकेतु राक्षस का महरू मिलता है। यथा-- 
रज्जु विलवी ने कुमर, पइ से कूप मलझ्लार। 
तिश माहे इक इण परे, निरखे देव प्रकार ॥। 
जाली कचन माहि सुभ, जल अपरि तिहा कीच । 
मन्‌ मा, अचरिज अपनो, आडी किए ए दीध ॥ 
सुणो सुणो रे लोक सहु, विस्मय वाली वात । 
जाली सोवन नी अछे, दीठा उलहलसे गात ॥ 
तिण नीच जल देखिने, वड वखती वड वीर । 
उरी परही करि जालिका भा जे घर मन घीर ॥। ? 
सिद्धराज के द्वारा मत्रित आसन पर बैठकर राजा रतनसेन का आकाश मार्ग 
से सिहल द्वीप में पहुचने का चमत्मार युक्त-वर्शान जटमल कृत 'गोरा बादल चौपई 
मे लीजिए--- 
मृग त्वचा बिछाई प्विद्ध तव, पढो मत्र तब बेठ करि | 
उड गये सिंघल द्वीप को, रतन सेन जोगेन्द्र वरि॥२१४॥* 
अद्भुत-रस का अन्य उदाहरण सदयवत्स वीर-प्रवन्ध से भी उद्धृत किया 
जा रहा है। यथा--- 
चउ थइ चतुर चकोर, वर वस धर जर्गइ। 
ता अट्ठवि महू मरेडिड, जुअ जीअ उद्ठवि मर्गइ ॥ 
सुद्द भमणइः “तन सार, पट्ट कवडी न कडतह । 
तिणि तत खिणि आण्यड पाट, जिणि राय रमतस ॥ 
सिर-कमल हराविउ हेलि रीस, प्राण प्र त-गरह टालिउ। 
त्रिहु मित्र अजग्गिइ, एकलइ, निह ति पिंड प्रजालिउ ॥६५०॥। 


१, श्री विनयचन्द्र कृति कुसुमाजलि से उत्तमकुमार चरित्र चोपई (सादूल रा 
रिसचे इन्स्टीट्यूट) पु स. १३० । 
 पद्चिनी चरित्र चौपई (सादूल-रा. रिसच्चे इन्स्टीट्यूट) पु से (८। 
,३, कवि भीम कृत सदयवत्स वीर-प्रबन्ध (सादूलू रा. रिसचे इन्स्टीद्यूट)प्‌ से, 


8६९ । 
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यहा बेताल का जुआ खेलने के लिए हाथ पसार कर राजमहल से सामग्री 
उठाकर ले लेने का विस्मयकारिक वर्णन अद्भुत-रस की संष्टि करता है । 
करुए-रस 
करुण-रस का स्थायीमभाव शोक' हैं भमि-पतन, क्रदन, उछवास, प्रल्ाप 
आदि इसके अनुभाव हैं तथा निर्वेद, मोह, स्मृति व्याधि आदि व्यभिचारी भाव 
होते हैं. -- 
करुणु-रस के प्रसग भी इन प्र माख्यानों मे यत्र-तत्र मिलते है। “हसाउली' में राज- 
कुमार हस की जब जगल में साँप के काट खाने से मत्यु हो जाती है तो उसका बडा भाई 
बछराज करुण-विलाप करता है। इस प्रसग मे करुण-रस का मार्मिक चित्र हुआ 
है । जगल मे, मारवणी की पीवणा साँप के डसने से मृत्यु हो जाने पर ढोला का करुण- 
विलाप, रानी मलयसुन्दरी की जादुई मत्यु पर महाघवल का करुण विलाप, उत्तम- 
कुमार का सम॒द्र मे गिरा देने पर मदालूसा का करुण ऋ्रन आदि ऐसे अनेक प्रसग 
है, जिनमे करुण-रस का चित्रण मिरूता है। नागजी की मृत्यु पर नाग्रवन्‍्ती की 


मामिक करुणोक्तियों के उद्धरण लीजिए, जिन्हें पढ़कर हृदय पसीज उठता है। 
यथा--- - 

सज्जन दूरजन हुय जले, सयण सीख करेह । 

धरा विरूुपती यू कहै, आबा साख भरेह । 

नागडा निरखू देस एरठउ थाणशो थापियो । 

हंस गया विदेस, बुगला ही सू बोलणखो ॥ 

नागडा सूतो खू टी त्ताणा, बतलछाया बोलें नही । 

कदेक पडसी काम, नोहरा करस्यों नागजी ॥ 

करुण-रस का एक उद्धरण श्री उत्तमकुमार चरित्र चौपई से उद्धृत किया 

जाता है। जब उत्तम कुमार को सेठ समुद्र मे गिरा देता है तो उसके वियोग मे मदालूसा 
के करुण-क्र दन को सुनकर वन के पशु-पक्षियो का हृदय पसीज उठता है। यथा--- 

वारवार मदालसा, कहै निस्वासो ताखि । 

किए आधारे जीविये, छेदी मोहरोी पाँख॥ - 

सामलि सजनी प्रिउने पाछले रे, करिस्यू झपापात । 

वारिधि पिण जाशणस्ये प्रीतिडीरे, जमि रहसी अखियात ॥। 

इम मुरिस ते आकुल थई रे, इण विध जप रोइ । 

काँइ व ऊगे वीरा चाँदला रे, एह भधोमुख जोइ ॥ 


( 


१. नागजी नागवती री बात (हू. लि ) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्रथाक 
१६५८५ । ' न्‍ 
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कमल विलासी क्यो विकस्यों नही रे, इस तो कर सकोचि । 
हीयडा भआागलि देप्रीयुडा तणौरे, माडयो सबलो सोच ॥ 
वलि वनवासी पसुवा हिरणलारे, जीवो मन घरि नेह । 
विरह वियोगइ नयणा मीचिया रे, तिण कारण कहु एह ॥ 
इम कहती सहुरने रो वरा विचार रे, वलि भाखे उपदेश | 
होवण हार पदारथ नवि मिटेरे, पकरि मकरि भ देश ॥' 
चात्सल्य-रस 
पुत्र विषयक रति को वात्सल्य कहते हैं। वात्सल्य-रस के प्रसग मी इन 
प्र माख्यानों मे पाये जाते है। सदयवत्स वीर-प्रवन्ध मे उल्लेख है कि जब राजकुमार 
सदयवत्स को देश निकाला दिया जाता है, तो उसकी माता का वात्सल्यपूर्ण हृदय 
उमड पडता है । वह अपने पुत्र-वियोग के अप्ह्य दुख को सहन नहीं कर पाती | 
यधथा--- 
चित्ति चटकउ नीसरिउ, गहबर गलद्द न माह । 
ऊसासे नीसासडे, जाणे जीवी जाइ ॥१३५॥। 
वाला के रे वीजणोे, वारिणी छटइ वाउ। 
मइ हत्थदइ सूद करइ, जणनी जीवे वाउ ॥१३६॥। 
महरति एकनि माडली मनि-मूरछा जिभग्ग । 
जावा दिवणी ! भलू '[बेटठ बोलण लग्ग] ॥१३७॥ * 
इस भाति से उत्तमकुमार चरित्र चौपई मे बहुत वर्षों के बाद पुत्र के लोटमने 
पर वत्सलू भाव से आपुर्ण राजा की मानसिक दशा का चित्रण छीलिए :-- 
उत्तम नूप मिलीयो जई, बाप भणी धरि नेह। 
मन विकस्यौ, तन उल्लस्यो, रोमाचित थयो देह ॥१॥ 
मकरध्वज भूपाल पणि, सुत ऊर्पारि करि मोह । 
अगद आलिंगन दीयौ सखदी वधारी सोह ॥२॥४ 


हास्य-रस 
इसका स्थायी भाव 'हास' है किसी वस्तु या व्यक्ति में अप्रत्याशित विसगर्ति 





१. श्री विनयचन्द्र कृति कुसुमाजलि (सादुल राजस्थानी रिसचे इन्स्टीट्यूट ) 
उत्तमकुमार चौपइ, पू स १५४, १५५ | 

२, सदयवत्स वीर-प्रबन्ध (श्री सादुल रा. रिसचे इन्स्टीट्यूट) पू स २०। 

३ विनयचन्द्र कृति कुसुमाजलि (सादुला रा रिसचे इन्स्टीट्यूट) में सक लित श्री 
उत्तमकुमार चरित्र चोपई, पू सं २०१। 


र्द 
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विकृति अथवा हास्यास्पद परिस्थिति यथा, पेटू पण्डित, विचित्र वेश, भूषा या स्वर, 
कूबडा, समाचार पन्नों मे निकलने वाले काहून आदि इसके आल्म्बन हैं। आखो का 
खिलना, हसना, रोमाच, कम्प, अश्र्‌ आदि इसके अनुभाव है तथा चपलछता, ह॒ष, 
आलस्य, निद्रा, श्रम, ग्लाति, मूर्लठा आदि सचारी है। उक्त हास्य-रस के प्रसंग राज- 
स्थानी के इस प्रेमाख्यानों मे अनेक स्थलों पर आये हैं । उदाहरणाथ, 'महादेव 
पारवती री वेलि' मे वर्णित शरीर मे भभूत लगाये, मुगछाला ओर मुण्डमाला पहिने 
बैल पर सवार दूल्हे के रूप मे शिव तथा इस प्रकार के विचित्र दूल्हे को देखकर 
सती की सखियो का ताली बजानबजा कर हसने का प्रसग हास्य-रस को सृष्टि करता 


है। यथा--- 
मग त्वचा पहिरी-पहिरी रु डमाला, 


भोली चक्रतति बशियों मेंख । 
चढियो वृख भव बभूति चढावे, 
वर तोरण वादिया विसेख ॥१२४॥* 


/५ 4५ है हर 


देखइ' वीद तालियाँ देदे, 
साला हेली हसइ सहि ॥१२७॥ 


इसी प्रकार हास्य-रस का अन्य उदारहण 'वीरमदे सोनगरा री बात' से भी 
मिलता है । अशक्त और वृद्ध तामक लाखणसी की बरात लौटते समय मार्ग में उनसे 
नव विवाहिता वधू सौनगरा को युवक तीवा द्वारा छीन लेने पर कई सील की दूरी 
से नीबा को मारने बारा भाला बनाने के लिए लुहारो को आज्ञा देवा, (यथा-- इसो 
भालो घडो तिनसु एघ बेठा निबा ने मारा ।) तत्परचात्‌ उनके मत मे यह आशका 
उत्पन्न कर दिये जाने पर यदि नीवा ने माला छीन कर उन्ही पर वार कर दिया तो 
क्या उपाय होगा ? इस पर लोहारो के द्वारा भाला नही बनाया जाने पर भी उसे 
तुडवाने की आज्ञा देना और पारिश्रमिकमी देना आदि। नायक की हास्यास्पद 
चेष्टाये तथा “रावरूजी सोतिगरी गमाय-बंठा', जैसे-हसाने वाले कथन हास्य-रस 
के मनोरजक उदाहरण हैं।? इस प्रकार अन्य प्र माख्यानो मे भी हास्य के अनेक 
प्रसग मिलते है । 


१ महादेव पार्वती री वेलि (सा रा रि, इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स. ४२ । 

२, वही, पृ. स, ४३ । 

३२. वीरमदे सोनीगरा री बात (ह लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, ग्ुठका 
क्रमाक ३५५५ मे पत्र सं, १६२ से १६५ तक | 
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धासर्त-रस 


शान्त रस के प्रसग जैन प्र मास्यानो मे विशेष रूप से पाये जाते हैं। मनियो 
ढारा धामिक उपदेश और नायिकाओ द्वारा दीक्षा ग्रहण करने के प्रसगो मे शान्त-रस 
का ही परिवार हुआ है। शास्त-रस का स्थायीभाव निर्वेद होता है। इसमे ससार 
की असारता का ज्ञान अथवा ईइ्वरचिन्तन आलम्बन, तीर्थाटन तथा धाम्मिक ग्रथो 
का पठन-श्रवण आदि उद्दीपन, कातर होना, पुलक अश्र्‌ आदि अनुभाव और मतति, 
हुए, स्मृति, ग्लानि, देन्य, जडता, धृति आदि सचारी होते हैं। जैन प्रेमाख्यावो मे 
ससार की क्षणमगुरता तथा जीव की अनित्यता प्रदर्शित कर 'विरक्ति' या सासारिक 
वस्तुओ के प्रति 'निर्वेद” की भावना ही व्यक्त की गई है। किन्तु यह निर्वेद मीठी 
वस्तु का स्वाद चख-चख कर अथधा जाने पर नमकीन वस्तु की चाह के अनुरूप 
ही लगता है क्योकि जीवन धर्म, अर्थ, काम से पूर्णा उपभोग करने के पश्चात शारी- 
रिक अ ग शिथिल हो जाने पर, वृद्धावस्था मे राजपाट अपने पुत्र को सम्हला कर 
राजाओ ने वेराग्य लिया है। शान्त-रस का उक्त चित्रण इन प्रेमाल्‍्यानों मे वजित- 
रसराज श्वृ गार की पुष्टि से किसी प्रकार का व्यवधान उपस्थित नही करता । 


झलकार-बोजना 


भाव की रमणीयता और उक्ति की रमणीयता अथवा अनुभूति के सौन्दर्य 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य भे सहज सम्बन्ध है। आनन्दव्ध न ने भी "न तेषा बहिरगत्व 
रसाभिव्यक्तो' कहकर अलूुंकार और अलंकार्य की अभिन्‍नता अथवा उक्ति और 
भाव रमणीयता का सहज सम्बन्ध सिद्ध किया है। किन्तु इतने पर भी हमारे 
भाचार्यो ने अनुमति और अभिव्यक्ति के पार्थक्य का छोप नहीं होने दिया । इसके 
विपरीत पश्चिम के नवीन सौन्दर्य शास्त्र के प्रवर्तक क्रोचे ने उक्ति को ही भाव- 
रमणीयता का आधार मानकर वस्तु और आकार को एकता का प्रतिपादन किया 
है किन्तु डा० नगरेन्द्र का कथन है कि यह सिद्धास्त चाहे पूर्ण रूप से सगत नही 
हो, पर इसमे सन्देह नहीं किया जा सकता कि वस्तु की समृद्धि बहुत कुछ आकार की 
समद्धि पर बाश्नित है। अनुभूति की उत्ते जना अथवा रमणीयता को अभिव्यक्त करने 
में अभिव्यजता के साधारण उपकरण समर्थ नही होते । उसके लिए कवि को चेतन 
अथवा अचेतन रूप में विशिष्ट उपकरणों का प्रयोग करता अनिवाय हो जाता है। 
काव्य से भावोत्करष को बढाने के लिए अथवा रमणीयता को अभिव्यक्त करने के इन 
विशिष्ट उपकरणो मे अछकार योजना का प्रमुख स्थान है। 


राजस्थानी के इन प्रे माख्यातों में वस्तु के रूप को गहराई के साथ हृदयगम 
कराने के लिए एवं भावोत्कषं के लिए अलकारो का प्रयोग सहज एवं स्वाभाविक रूप 
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से हुआ है । साथ ही अभिव्यक्ति मे रमशीयता और चमत्कार उत्पन्न करने के लिए 
सचेतन प्रयास भी किया ग्यो है। इन प्र माख्यानों मे अप्रस्तुत विधान के अन्तगत 
साम्यन्यूछक तथा सम्भावना मूलक अलकारों का अधिक सहारा लिया गया है । 
उपसा, रूपक और उत्प्रक्षा का इन कवियों ने प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया 
है । रीतिकालीन प्रभावोपने रचनाओं मे वेषम्य मूछकक तथा चमत्कार मूूक 
अलकार योजना का भी सचेतन प्रयास व्यक्त होता है। इस प्रकार के अल*« 
कारों मे विभावना, विरोधांभास, अतिशयोक्ति और इलेष अलकारों का अधिक 
प्रयोग मिलता है । 'रतना हमीर री वारता' आदि प्रेमाख्यानों में रीतिबद्ध- 
परिपाटी के अनुरूप नानो प्रकार के अलकारो को उद्धरण रूप मे भी प्रस्तुत किया 
गया है । 

उपसा : 


साहदय मुरूक अपप्रैस्तुत का प्रयोग वस्तु के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए 
होता हैं। सस्क्ृत मे तायके-तैयिका के प्रत्येकत अग के लिए उपमानों की एक 
परम्परा सी निश्चित हो गई थी | रीतिकाल में इसी रूढिबद्ध प्रणाली का प्रचलन 
रहा । राजस्थानी के इन प्र माख्यानो मे 'नखशिख-वर्णान' इस परम्परागत रूढिबद्ध 
परिपाटी का अनुसरण किंयों गया है, किन्तु साहइ्य एवं साधस्यें-पुलक उपमा 
अलकार के ऐसे सूक्ष और कोमल प्रयोग भी इन प्र॑माख्यानों में सहज रूप से 
उपलब्ध होते हैं जो छविं के अत्यन्त रम्य-गोचर रूप को प्रकट करने में समथे हैं । 
सादश्य-मूलक उपभा $ 


माडियां सरोज भयग चद माथइ, 

हरणाखी चित लावन हरि । 
अतिरगेती विराजई ऊपर, 

पगथलियाँ मीमलूइ परि ॥५६॥* 


पार्वती के चरणों की उपमा पहले कमल से दी गई है, फिर कमर सहृश्य 
चरणो के पृथ्वी तल पर रखने पर शरीरयष्टि के भार से उत्पन्न लालिमा की 
उपभा वीर बहुटी से दी है। शरीर की कोमछता के साथ वर्ण की साहश्यता 
कितने सनोरम रूप से उर्जोगर हुई है ? यद्यपि यहाँ कवि ने पुराने उपमानों का 


चयन किया है। इसी प्रकार उपमा अलकार के माध्यम से रूप के सूक्ष्म विधान 
इन प्रे माख्यानो में प्रचुर-मात्रा मे मिलेंगे। बधा--- 


१, महादेव पार्वती री चेलि (सा रा रि. इन्स्टीद्यूट, बीकानेर) पु स १४। 


४२६ 


भरिया रग सुरंग साद्रवदढ़, 
लुबीया ताइ भवर लगस। 
अहर डसणा ओपिमा अनोपम, 
रसणा जुडीया तबोल रस ॥३४१॥) 


यहाँ ताबुल के रंग से रचे अधर, दश्न और रसना की उपमा भाद्रपद मास 
के नाता प्रकार के रगो से युक्त बादल से दी है। रगो के मिश्रणा का यह चमत्कार 
विहारी के “जा तन की झाई परे, श्याम हरित चूति होय” में भी मिलता है, 
किन्तु उसमे कवि की सूक्ष्म सूझ के साथ कैवछ चमत्कार उत्पन्न करने का वेशिष्ट्रय 
ही है, किन्तु वह रस-मर्नता और भाव-प्रवणाता नहीं मिलती जो वेलि के उक्त 
कथन में निहित है । 

रूप की सूक्ष्म अनुभति कराने वाले साहइय मृछक अलकार हउपमा का एक 
अन्य उदाहरण भौर प्रस्तुत किया जा रहा है। यथा -- 

“ईणि भाँति तीजप्पा बाग में आई। जाए हरी छता में निसरती जाणे 
कनकलता सी दरसाई ।” * 

कंचन-वर्णी नायिका की शरीरब्यण्टि की उपमा कतक-लछता से दी गई है । 
उपमान और उपमेय में यहाँ केवल वर्ण-साम्यजनित साहश्यता ही नहीं मिलती, 
कनकलता की उपमा से नायिका के शरीर की सुकोमछता ओर स्निग्धता भी 
उजागर हो गई है । वेलिकार पृथ्वीराज ने भी रुक्मिणी के रूप-छावण्य को प्रकट 
करने के लिए इसी भाँति की उपमा का प्रयोग किया है। यथा -- 


बन 


रामा अवतार नाम ताइ रुपमणि, मान सरोवर मेरु गिरि । 

बालकत्ति किरि हस चौ बालक, कनक वेलि विहुपान करि ॥।7 

इसी प्रकार महाकवि कालीदास ने पार्वती के शरीर की कात्ति को अनुभव 
गम्य बताने के लिए उसकी 'रत्त इकाका से उपमा दी है तथा रीतिकालोन कृविं 
रसलीन ने मायिका के शरीर-यष्टि की काति को प्रकट करने के लिए 'कनक छरी 
सी कामनी' कहा है। इन उपमाओ से वर्ण-त्ताम्यता के कारण शरीर की सुकोमलता 
और स्तनिग्घता कहाँ प्रकट होती है ” “रत्न इलाका और 'कमक-छरी' दोनो मे ही 
कठोरता है, सुकोमलता और स्तिग्धता नही जो पृथ्वीराज द्वारा प्रदत्त उपभा 'कनक 
वेलि बिहु-पान करि मे हैं । 





१, महादेव पार्वती री वेलि, पृ, सं. १४ । ८ 
२ पता वीरमदे री वारता (हु. लि.) दादावाडी, अजमर । । 
३, वेलि क्रिस्त रुक्मिणी री, सम्पादक--नरोत्तमदास स्वामी । 


साधम्ये-मुंछक उपभा : 


अंग मलके आरसी । 
सरल करर सारसी ॥" 


यहाँ नायिका के अग्रो की जगमगाहट में दपेण के जग़मगाहुट की साहर्यता 
है, किन्तु 'सरल करल सारसी' मे रूप-साम्य न होकर स्वर-साम्य है, अत साधम्यं- 
मूलक उपभा का उदाहरण माना जायेगा । 


साहश्य और साधम्यं-मुलक उपमा का एक अन्य उदाहरण 'पश्षिनी चरित्र 
चौपई' से उद्धृत किया जा रहा है। यथा-- 
काया सोवन तसु वणी रे, गोरा गारू रसाल रे । ८ 
आरीसा कदपे तणा रे, चद सरीसो भाल रे ॥' 


प्रभाव-साम्य-मलक उपभा : के 
धण कशणयर री कब ज्यउ , सूकी तोइ सुरत्त ॥१३५॥।३ 


विरहणी नायिका की उपमा सूखी हुई कनेर से दी गई है। यहाँ विरह॑- 
जनित ताप की अनुभूति कराने के लिए प्रस्तुत और अप्रस्तुत के बीच प्रभाव-साम्य 
का आश्रय लिया गया है। 


। छह ६ 


प्रभाव-साम्य मुलक उपमा के माध्यम में घृघट में छिपे रम्य-रूप-विधान 
का एक अन्य उदाहरण और प्रस्तुत किया जाता हैं। यथा -- 


“बादला मे बीजली को भलकोौ ज्य घू घट में टीकी को पछको पड छ ।४ 

नायिका के भाल पर लगी विन्दिया का 'पलका' ऐसे पडता है जैसे बादल मे 
बिजली चमक उठी हो । यहाँ विजली और बिंदिया मे किसी प्रकार साहश्यता नहीं 
है। हाँ, दोतो की चमक मे गुण-साम्य अवश्य हैं, किन्तु यहाँ इससे अधिक प्रभाव- 
साम्य के आधार पर अआँखो मे चकाचौध उत्पन्न करने वाह़े नायिका के रूप की 
तीक्ष्णता को प्रकट करना है। जिस प्रकार बादलो मे बिजली की चमक देखकर 
व्यक्ति चकाचौध हो जाता है, वैसे ही झीने घृ घट मे नायिका के भाल पर चमकती 
बिदियाँ को देखकर व्यक्ति चकाचौध हो उठता है। रूप को देखकर चकाचौंध होना 
प्रभाव-साम्य उपमा का उदाहरण हुआ । 





पना वीरमदे री वारता (हू, लि.) दादावाडी अजमेर । 

पश्मचिनी चरित्र चौपई (सा, रा. रि. इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) । 

ढोला मारू रा दूृहा (ना, प्र, सभा, काशी) पृ. स. ३० । 

पना वीरमदे री बात (हु, लि.) श्री जेन इवेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 


*< (० ८० ८० 





डरफ८ 


खरूपक : 


इसमे उपभेय मे उपमाच का आरोप किया जाता है। प्रस्तुत में अप्रस्तुत 
का यह आरोपण भी साम्यध्यूलक ही होता है। 'ढोला म्रारू रा दृह्य' में से एक 
उदाहरण लीजिए :-- 


मारू-तन मडप रच्यउ, मिलण सुहावा कत ॥५३५॥ 
यहाँ मारवणी के शरीर पर मण्डप का आरोप किया गया है, किन्तु शरीर 
और मण्डप में आकार या रुपनसाम्य तो है नही, किन्तु प्रमाव-वृद्धि के लिए मण्ड्प 
के रूप मे उसकी कल्पना की गई है । 


निरग-रूपक : 


“नाक जिको सुवेरी चच । वाह तो चपला री डाल सार, हाथ पग जिके 
कमल सु ही कमाल । 


यहाँ साहश्य तथा साधम्य के आधार पर नायिका की नाक में तोते को चू च 
का, बाहों मे चम्पा की डाल का आरोप किया गया है। यह सब परम्परागत 
उपमान है | इनके प्रयोग मे भी कोई नवीनता नही मिलती । 


सांगनछपक : 


जहाँ उपमेय पर उपमान का आरोप किया जाय और साथ ही उपमान के 
अ गो का भी उपमेय के भगो पर आरोप किया जाय, वहाँ सागरूपक अलंकार 
होता है । उदाहरणाथे-- 
छट॒ठे प्रहरे दिवस के, हुईज जीमण वार । 
मन चावल, तन लावसी, नेंशाज घी की धार ॥५८७॥ ४ 
यहाँ उपमानो की आचलिकता हृष्टव्य है। इनके प्रयोग में भी नवीनता 
झलकती है और आरोप का आधार साहद्यता एव साधम्येता न होकर प्रभाव 
साम्यता है । 
साग-रूपक के कुछ अन्य उद्धरण ओऔर प्रस्तुत किये जाते हैं :-- 
उर बर जोवन राजइ आप, 
प्रण परिघल तेज श्रत्ताप। 


मिशििमिशनििीन कल 3 ४॥४७७७७७७७एढआ 


१. ढोला मारू रा दूहा (ना. प्र. सभा, काशी) प्‌. स. १२८ । 
२. रतना हमीर री वारता (ह. लि.) श्री जैन ववेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३ ढोला मारू रा दूृहा (ना. प्र, समा, काशी) अजमेर, पृ स, १४२ । 


४२३६ 


कुच दुदुभि जोडि बाजति, 
कचुकी दल-बादल छाजति ॥६५॥ 
धर धड वरूय घारू जल धार, 
चमके बीजल जिम जल धार । 
टूट. सन्नाटे तलबार, 
ऊडइ तिणगा अगन-सुझाल ॥।* 
यहा थुद्ध-वर्रान मे वर्षा-ऋतु का सागोपाग आरोप किया गया है । 
परपरित-रूपक : 
१. धरा कमलाणी कमदशी, सिसहर ऊगह भाई ॥१२६॥ 
२, धरणा कमलाणी कमछती, सूरिज ऊगई आई ॥१३०॥३ 


उपयुक्त उद्धरणो मे नायिका पर क्रमशः कुमुदिनी और कमलिती का आरोप 
करने के कारण नायक पर उसी क्रम में चन्द्र और सूर्य का आरोप किया गया है । 
अतः यह परपरित-रूपक के उदाहरण हुए । 
उत्प्र क्षा ' 

कुछ अलकार इस प्रकार के होते हैं कि जिनका सौदय किसी प्रकार के साम्य 
पर आश्रित न होकर सम्भावना पर ही आश्रित होता है। हेतुत्प्रेक्षा और फलोत्प्रेक्षा 
इसी प्रकार के अलकार हैं। उत्प्र क्षा मे साधारणत उपमेय-उपमान सम्बन्ध की 
स्थिति आवश्यक मानी गई है, विष्तु इन दोनो भेदो के लिए यह अनिवार्य नही है। 
डा० नगेन्द्र के अनुसार “इनमें काव्यमय सम्भावना का ही चमत्कार रहता है । इसलिए 
कल्पना की ललितब्क्रीडा के लिए इनमे विशेष अवकाश रहता है और भावुक कवि 
उसमे भावकता का मधुर पुद देकर एक अद्भुत सौन्दर्य उत्पन्त कर देते है। यही 
कारण है कि जिन कवियों में कोमल भाव और ललित कल्पना का प्राधान्य रहता 
है, उनमे इन अलकारो के प्रति एक सहज मोह होता है ।” राजस्थानी के इन प्र मा- 
ख्यानों में काव्य में चमत्कार उत्पन्न करने के लिए इस प्रकार की ललित सम्भावनाओं 
के अनेक उदाहरण मिलते है | कुछ उदाहरण यहा प्रस्तुत किये जाते हैं। यथा--- 





१. सदयवच्छ सावलिगा चडठ॒पई (सदयवत्स वीर प्रबन्ध, सा. रा. रि, इन्स्टीट्यूट, 
बीकानेर) पृ. स, १४१ । हक 
पत्मिनी चरित्र चोपई (सा, रा. रि, इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स., ६६ । 

ढोला मारू रा दृहा (ना. प्र सभा, काशी) पृ. स ४८ । 

४, देव और उन्तकी कविता-डा० नगरेन्द्र पृ. स. १६६ । हु 


2 2 


४४० 


'मोत्या रा हार री छडा कुचा दोन्‍्यो दोली फीरे छे । जाणँ सुमेर रा सिखर 
पर सु गया दोय धारा कर उतरे छे ।/* 

अर्थात्‌ मोतियो के हार की छडे नायिका के उरोजो पर ऐसे सुशोभित हो 
रही है, मानो सुमेर के शिखर पर से गगा दो धाराओं से विभक्त होकर उतर रही 
हो । यहा नायिका के उरोज तथा सुमेर के शिखर मे तथा मोतियो के हार की लडो 
और गगा को दो धाराओो में साम्य का आधार तो निद्चिचत रूप से है ही, किन्तु 
वास्तविक सौन्दर्य का कारण उपयुक्त मधुर सम्मावना ही है जो हमारी सौन्दय- 
चेतना को उद्बुद्ध करती है | इसी प्रकार को सीन्दर्यातु मृत सृक्ष्म-चेतना का मनोरम 
दृश्य मंथिल कोकिल विद्यापति ने रुप के सूक्ष्म-तत्वो को सजोकर किया है । यथा -- 


/ग़ल बिच मोतिक हारा, 
काम कम्भुमरि, कनक पसिम्मू परि, 
डारत सुरसरी धारा ।” 
हेतु-उत्प्र क्षा 
मुख सोमा दे मयक ज्यौ, मुलक मद सुमद । 
पट घृ घट की फडक मैं, चोर लियो धणा चद ॥ 
यहा नायिका का चाद सा मुख होने के कारण उसके द्वारा चन्द्रमा की चुरा 
लेना नही है, किन्तु फिर भी ऐसी सम्भावना व्यक्त की गई हे । भत्त हेतु-उत्मरक्षा 
का उदाहरण हुआ । 
गम्योत्प्र क्षा 
गयोत्थ क्षा का एक सरस उदाहरण 'वेलि क्रिस्न रुक्मिणी री से उद्धृत 
किया जाता है-- 
कीधइ मधि मारिक हीरा कु दरणि, 
मिलिया कारीगण मयर । 
साम्या तराइ लिलाटि सोहिया, 
कु कुम-बिदु-प्रसेद-करा ॥ १७३॥२ 
यहा सम्भावना मूक अमप्रस्तुत विधान आर्थात्‌ उत्प्रक्षा अलकार के कुछ 
अन्य उद्धरण भी प्रस्तुत किये जा रहे है जिनमे कवि का सूक्ष्म-निरीक्षण, सुको मल- 


नाना एएएनछएाआा 


१, पना वीरमदे री बात (ह. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


२. वही, प्‌ स. ४१ । 
३, क्रिसन रुकमणी री वेलि, स० श्री नरोत्तमदास स्वामी, पृ. स, €१। 
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भावना, एवं कल्पना के साथ वस्तु के रूप को चित्रकार की तुलिका के समान चित्रित 
किया गया है। यथा-- 


जा प्‌ 


६, 


१. 


डे, 


प्‌ । 


प्रासाद श्र ग उपरि पूतछी, कमल नेत्रइनइ कदठि पासली । 
जाणी नगर रिधि जोवा मणी, सुर सुन्दरी आवी घणी ।॥।” 
के कज्जल रे रेखा सार नेण थीरे, 
जाए समस्या मन मथ बाण । 
की कीधि राती रे कु कुम बिदका रे, 
सानह उदयो शेशव-भाण ॥ 
माग भरी गज मोतीए, हँस उडी रहे धनलो। 
लाल बीचे बीदी वणी, सघ्या खी सी रखीलो ॥३२ 
एक सरवर तिन वन विचेजी, जल मरीयौ मरप्र | 
जाणिक मेघ घटा विचेजी, चन्द्र रमणी सुर ॥४ 
चिह.ु दिसी चलकइ कु डल नुर, 
जणि किसे वइ ससि नइ सूर || 
मधुर अधर वर चग सुरग। 
| हिंगलू नइ परवाली रग ॥ 
सीस फूल तारा भमलारे, अरध चद सम फाग रे । 
बींदी जाणें मणि धरी रे, पीवतन्भमृत नाग रे ।॥॥* 
जाणें करि चद उग्यो जामिनी, 
तिणि सरीर मर करइ कामिनी । 
झलके कुन्डल सरवर पाल, 
जाणि हीरा मेल्हया ढालि॥५ 


६ 


समयसुन्दर कृत मृगावती रास (हू. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 


मानतु ग मानवती रास (हु, लि ) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
विनयप्रम कृत विद्याविलास (हु, लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, 
ग्रथाक १८५० । 

चित्रसेन पद्मावती रतनसार' मनत्नी चौपई (हू लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, 
जोधपुर, भ्रथाक २६६७२ । 


मुनि केशव कृत सदयवच्छ सावलिंगा चउपई (सदयवत्स वीर प्रबन्ध, सा. रा. 
रि, इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स, १४२ । 


विनयलाभ कृत बछराज चउपइ (हू, लि.) श्री जैन' रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
७. लखमस्तेन पद्मावतती कथा, परभिल प्रकाशन, प्रयाग । 
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विस्तार-मय से यहा अधिक उद्धरण न दिये जाकर इतना हौ लिखना पर्याप्त 
होगा कि इन प्र माख्यानकारो मे उत्प्र क्षा अलकार के प्रति बडा मोह था और इसके 
रग-बिरगे इन्द्रधनुषी अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये गये है । 

उक्ति में विचित्रता लाने के लिए वेपम्य और इलेप-मूलक अलकार भ्रमुख 
होते है । इन प्र माख्यानों मे इनका प्रयोग साधन रुप मे ही हुआ है, साध्य नही 
बन पाये हैं । इनके कुछ उद्धरण यहाँ प्रस्तुत किये जा रहे है । 
विरोधाभास : 


१, अगन जल्यो सेके अगन, सीतल होय समाव । 
नंगा ही सु सेकीय, नणा ह॒दों घाव ॥ 
->जलाल गहाणी री बात (ह लि) 
२. नयणा तणा बाण नीछटठता। 
निमख निमख ताइ वाधइ नेह ॥ 
-- भहादेव पारवती री वेलि 
३. गत प्रमा थियउ ससि रयरणि गलती 
वर मदा सइ वदन वरि। 
दीपक पर जलरूतउ्‌द न दीपइ, 
नास फरिम सू रतन नरि ॥१७६॥ 
+वैेलि क्रिस्त रुकक्‍्मणी रो, पु.स ६५ 
उपयुक्त उद्धरणो में विरोधामास है, क्योकि यहाँ दो वस्तुओं में परस्पर 
विरोध लगता है, वस्तुतः विरोध नही है । 
विभावना . 
१, बीण बादल बीणा बीज, आगण चीखण कुण कीयो । 
सेणा मांगी सीख, नेणा धारालो नाखिया॥। 
। --जलाल गहाणी री बात (ह. लि.) 
२. भर पीयद वारगग्ग, ज्यू नयणे छाक चचत ॥॥५३४॥। 
- ढोला मारू रा दृहा, पृ. स. ११८ 
, निय नाम सीत, जालइ वण नीला । 
जालइ नलणी थकी जलि ॥। 
पातिंगि तिरि द्वारिका पइसइ । 
भजियइ विण_ मन तणाइ भलि ॥ 
(यहाँ हेतुत्प क्षा अलकार भी निहित है) 
“-वेलि क्रिस्न रुक्मणी री, पु. स ११६ 


श्ए 
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इन उद्धरणों में बिना कारण के काय सम्पन्त हो जाने से विभावता 
अलकार है । 


बिशषोक्ति 
नव पाडा नगर बसइ, मोमन सू नड अज्ज ।३५४॥। 
“ढोला मारू रा दृहा, प्‌ स. ८२ 
जिशि सेस सहज फल, फरि फरि।, बिबि जिह, 
जीह, जीह नव नव उजस । 
तिशणि ही पारन पायडउ त्रीकम ! 
वयण डेडराँ क्रिसउन्वस ? 
“ वेलि क्रिस्त सकमणी री, प्‌, स. ३ 
असंग्रति . 


जइ करहउ खोडहु हवइ, गादहु दीजइ दर्ग ।३३३॥ 
““डोला मारू रा दृहा, पृ. स. ७८ 
विवम . 


१. कंत दुरडो काकरी, रतना तिका रत्न | 
विधना की रचना बडी, जिण॒को क्‍्यू' जतम ॥ 
“-“रतना हमीर री वारता (हु. लि.) 
२. नाह अमावस रन सौ, भ्रुलाबा पुनम चद । 
“अुछाबा भंवरा री वारता (ह. लि.) 
असम : 
१. भोर ही इण मृद्या ओपमा किसडी | 
आा तो करतार हाथा घडी हुव॑ जिसड़ी ॥ 


“ रतना हमीर री वारता (हु. लि.) 
२. इसडज रूप अनुप आखियइ, 


देवांगना न कोह देव ॥५१॥ 
“महादेव पारवती री वेलि, पृ, स, १८ 
३. देखि श्लालम ऊचरिच भयो, 
नही एहवी नारी ससारिकि । 


“»पद्मिनी चरित्र चौपई, पृ. स, १६ 
४. सामी धर्म बादल समो, हुओ न होसी कोय । 


युद्ध जीतो दिल्‍ली धणी, कुल उजवाल्या दोय ॥ 
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' (हितीय पंक्ति में अलगति अछकार का चमत्कार भासित होता है।) 
“१ शिनी चरित्र चौपई, प्‌. स, १०१ 
इलेष : 
९. एक नारो अति सावली, पाणी में प्रवीसत । 
प्रिय मुख-पकज पेखवा, ऊलजो अतिय करत ॥ 
-“ विनयप्रम क्ृत विद्या विलास (हू छि 
२ दधि वीणा लियठ जाई, वरातउ दोठउ, 
साखियात ग्रुण-पइ सू सत। 
नासा अग्रि मृताहल निहुसति, 
मजति कि सुक मुख भागवत ॥६८॥ 
'इलेप और सन्देह अलकार के समिश्रण से कथन को चमत्कारपुर्ण बनाय 
गया है ।) 


“वैलि क्रिस्त रुकक्‍्मणी री, प्‌ स. ५६ 
इलेस 


प 


३. केल कलिया कुत किरण, कलि ऊकलि, | 
वरजित विसिख विवरजित वाउ। 
घड घड घड़कि धार धारू जल, 
- सिहर सिहर समर वह सिलाउ ॥११६॥ 


यहाँ यमक के साथ इलेष पर आश्रित रूपक अलकार की छठटा हृष्टव्य है ' 
युद्ध मे पावस ऋतु का दृश्य साकार हो उठा है । 
““वेलि क्रिस्त शकक्‍्मणी री, पृ. स. ६: 


४. वीजलियाँ हल बल हुई, भाभा किया बणाव । 
| घर-मण्डण घर आवियो, घर मण्डल घर आव ॥ 
के “-रतना हमीर री वारता, (ह छि; 
का््यपॉलिंग ' 
:.. १९, भाकुल थ्या लोक केह वउ भचिरज ? 

वछित छाया, ,भे विहित। 
सरण हेम-दिसि लीधड सूरिज, 
दा कि सूरजि ही ब्रिख भासरित ॥१5५॥। 


काव्यलिंग के साथ यहाँ इलेष के मिश्रण से' हृदय में प्रभावोत्पादकता आगई है। 
:“वेलि क्िस्तः रुक्‍्मणी री, प्‌ स, ६८ 


क् 
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२. दस मास उधरि घरि, वर्क वरस दस, 
जो इहाँ परिवालइ जिक्नडी। 
, पूत्त हेत पेखता पिता प्रति, 
वलि विसेखद मातबडी ॥ 
““वेलि क्रिस्त शकमणी री, पृ. स, ५ 


३, प्रीतम तोरइ कारणइ, ताता भात न खाहि। 


हियडा भीतर प्रिय बसइ, दाझराती डरपाहि ॥१६०॥। 
“ढोला मारू रा दृहा, पृ. स. ३६ 
परिकरांकुर, इलेष 
कुसुमित कुसुमाउध उदउ केलि कित, 
तिहि देखे थिउ खीण तशा। 
कत सजोगणरि कि सुख कहिया 
विरहणी, कहे, पलासबववणश ॥२५३॥ 
.. “-वैेलि क्रिस्त रुक्‍्मणी री, पृ. स, १३२ 
इस दोहले मे अनुप्रास, छेकानुप्रास, उल्लेख, परिकराकुर, श्लेष और यथा- 
संख्या के सम्मिलित प्रभाव से भावोत्कर्षता का अनुपम रूप दिखलाई पडता है। 
एक ही दोहले में एक साथ इतने अलकारो का समावेश सहज रूप से ही हो गया है, 
जिससे स्वामाविकता आगई है। 
सन्देह्‌ 


१. पहिलठ मृखि राग प्रगट थिड, प्राची, 
अरुण कि अरुणोदय, अबर | हो 
पेख्े किरि. जागिया पयोहर, 
सझा वदन, रिस्रे सर॥ 
““वैलि क्रिस्त रक्‍्मणी री, प्‌. सं. ६ 
यहाँ सन्देह मलकार द्वारा जहाँ हमारी विस्मय वत्ति को जाग्रत किया गया 
है, वहाँ उत्प्रक्षा अलकार के द्वारा चित्र को सजीव एवं प्रमावोत्पादक बनाया 
गया है । 
२. मूलकत ढोलउ चमकियउठ, वीजल खिंवी क दत ।प४श॥। 
““छोला मारू रा दृहा, पृ. स, १३० 
रे. मलयाचल सुततु, मलय मन मरे, ह 
कली कि कास अकुर कुच। 
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तणउ दणिण-दिसि दखिणा त्रिगुण मई, 
अरध सरसन्सीर उच ॥२१॥ 
““वैलि क्रिस्त रक्‍्मणी रो, पृ. स, ११ 


यहाँ सन्देह अलकार के साथ साग-रूपक विद्यमान है । 


४. कह रभा इन्द्राणी जाशि, कह गोरी आई घरि मारि | 
कई रति-पति रामा रति रूप, चित मनिए किस्यू सरूप॥ 
>“संदयवच्छ सावलिंगा चउपई, प्‌ स १४१ 


५, तुरत देखी ने पदमणी बोल, 
आलम है नागरकुमारि कि। 
भद्र कि नाथा रुकमरशि, 
किन्नर किम होय अपछर नारि कि । 
वाह वाह पदमरिश ऐसी नहीं है, 
इन्द्र घरि. इद्धारि कि। 
--पश्मिनी चरित्र चउपई, पृ.स ५६ 
६ राय मन चींतवे देखीय जे रूप, 
मनुष्य लोके किसू देव सरूप की | 
मनमथ बाण वीध्याौ थको, 
कामवशी देखते मिण पर कृपकी ॥ 
-- विमयलाम कृत बछराज चठपई (हु. लि.) 


आंति ६ 


१, चकइ भयो विछोह, अरुण कवर सपुट दीयो । 
चाहत रह्यो चकोर, देखि वदन छवि-मालती ॥ 
--चतुभु ज कृत मंधुमालती 


२. झबरेँ जाणें बीजली, अधारे हे करती उजासकि। 
भमर सदा रुणभूण करइ, मोह्या परिमलछ हे नवी छड सुन्दर मनी 
पासकि | 
--पद्चिनी चरित्र चोपई, पू स. ६८ 


| 


यहाँ श्रातिमान्‌ अलकार के साथ उत्प्र क्षा अलकार, दोनो की ससृष्टि हैं । 


३. भूली सारस-सहउइ, जाणइ करहउ धाम ।३५८८॥। 
| - --ढ़ोला मारू रा दृहा, ५६ 
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तदुगुण और भ्रांति * 


१, मोती निरमलछ, कर अरुण, कजल री चख रेह । 
जाणे ग्र जाहणए जीण समे, तीण तजदीना तेह ॥ 
--विनयप्रभम कृत विद्या विलास (ह. लि ) 
२ तासा शुक सोबन तणी रे, बेसर मोती जेह रे। 
आब सोवट छे चच्र में रे, विधु-बालूक सस्नेह रे ।। 
--पद्षिती चरित्र चौपई, पृ.स २२ 
३ कर रत्ता उज्जव बहुल, नयरणो कज्जल रेह । 
धन भली ग्रु जाहले, हंसि करि नाख्या तेह ॥। 
४, अधर रंग स्तो हुव॒उ, मुख तम्बोल मसिवचन्न । 
जाण्यों ग्र जाहल भछे, तिण इन दुक्पोमन्न ॥ 

--कुशल लाभ कृत माधवानल कामकन्दला चउपइ (हू. लि ) 
उक्त दोनों दोहे 'डोला मारू रा दृहा' मे भी इसी रूप में मिलते है ।" 
तदुगुण * हु 

१. मोती लड पोइ घर॒या रे, अधर-विद्रम विचिदत रे। 
चमके चूतों सारिखारे, दाडिम कूलीय दीपत रे ॥ 
-पदक्मिनी चरित्र चोपई, प्‌ स २३ 
यहा कऋ्रमदः उत्प्र क्षा, रूकक, उपमा और तदुग्रण की ससृष्टि से छवि को 
रमणीय बनाया गया है । 
२, मार्वणी मुहवनत्न, बादित्ताहू उज्जली।॥ 
सोइ झांखउ सोवचन्न, जो गलि पहिरउ रूपकउ ॥४६४॥। 
-ढोला मारू रा दृह्य, पृ स ११० 
व्याघात : 


१. मेली तदिसाथ्न सु रमण कोक मणि, 
रममण कोकमनि साधु रही । 


१ (क) कर रत्ता मोती नूमल, गमणोें काजल रेह। हे 
घण भूलि गरु जाहले, हसि करि नाख्या तेह ॥५७४॥ 
(ख) भहर-रग रत्तउ हुव॒इ, मुख काजल मसि ब्रन्न 
जाँणा यउ गु जाहल अछइ, तेण न ढुकउ मन्न ॥५9२॥ 
“:ढोला मारू रा दूह्य (ना, प्र. सभा, काशी) पु सं. १३८ 


४४५ 


फूले छडीवास प्रफूले, 
ग्रहण सीतलता ग्रही ॥१५०॥ 
- वेलि क्रिस्न रुवमणि री, प्‌ से, १५ 
२. सज्जण चाल्या है सी, पडहउ वाज्यउ द्रग। | 
काही रली-बधामणाँ, वाही भवलूउ अंग ॥३५१॥ 
“डोला मारू रा दृहा, पृ स. ५२ 
शद्धापन्हुति : 
१. साजनिया सालइ नहीं, सालइ भाही ठाण ॥३७५॥। 
--ढोला मारू रा दृहा, पृ स॒ ८७ 
कंतवापन्हृति : 
१. होइ छडि चरणे लगता हंस, 
मोती लगि पाण ही मिसि ॥१००॥। 
“--वैलि क्रिस्त रुक्मिणी री, पृ. स. ५२ 
२. चाच रिकइ मिस खेलती, होली झपा वेसि ॥१४५॥ हे 
--ढोला मारू रा दृद्दा, प्‌ स ३२ 
३. पूजा व्याजि काजि प्री प्रससण । 
र॒यामा आरंमिया सिणगार। 
कल मोतिया सु सरि हरि की रति, 
कठ सिरी सरसती किरि॥८ ॥ 
--वेलि क्रिस्त रुकमणि से, पू स ४१, ४ 
४ श्रवण किना सोवन तणी रे, सीप सुधट मन छद रे । 
कु डाल रे मिसि देखवा रे, आया सूरज चंद रे॥ 
--पद्मिनी चरित्र चौपई, पू.स रेऐ 
५. दीन हुवबइ कर देखि, वेदव ने अगर विमाइ। 
नीकालइ नीसास मिसि, पिणि न विभाधी जाइ ॥। 
--केशव मूनि कृत सदयवच्छ साव्िंगा चड॒पई, प्‌. स. १६६ 
पर्यास्तापन्हुति : 
जे नर चिता वस करइ, ते माणस नहिं सिध्च ॥२२०॥। 
“-ढोला मारू रा दूृहा, पृ. स. ४६ 


न 


अतिदशयोक्षित : 
डा० नगेन्द्र ने अतिशयोक्ति के उद्देश्य को स्पष्ठ करते-हुए छिखा हैं कि 
इसका कार्य उत्ते जता को सवेदनीय बनाना है, अर्थात्‌ अपनी उत्त जना को व्यक्त 


४४4६: 


करना और दूसरे को उत्तेजित करता है। उत्तेजना के लिए चित्त , के और उत्कर्ष 
कैे-लिए अपनी बात को बढा-चढा कर कहना आवश्यक होता है। भाव की उद्दीष्तिः 
काव्य का मुख्य ध्येय होने के कारण अतिशय श्राय कथन की सभी प्रणालियों मे 
प्रच्छन्‍्त अथवा प्रकाश रूप में चर्तमान रहता है। इस प्रकार वास्तव में इसका मूल 
सम्बन्ध मावोद्वीप्ति से ही है ।' उदाहरणार्थ-- 
कसतू री नाभि निसधि निकेवलू 
उडियण जाइ लागा आकास | 
मग ते थि थकत हुया वन माहे, 
वाजइ पवत तणा सुरवास ॥5६॥ 
“महादेव पार्वती री वेलि, प्‌, सं, २६ 


उपयु कत दोहले मे मंगो को उड़कर आकाश में लगने वाला बताया है। 
अत यहा भतिशयोक्ति की सफलता, मगो की चपलरता तथा उनकी ऊंची कूद की 
तीव्र अनुमति कराने में ही है । 
पइता कवल देख जद परगर, 
नाम कमर ऊतरडउ नीर ॥६१॥ 
“महादेव पारवती री वेलि, प. से २१ 
यहा मूंख से पिया हुआ जल नाभि के शरीर की कोमछता और मसणता 
की तीत्र अनुभूति करने का सफल प्रयास किया है। 


अतिशयोक्ति का एक रम्य और भावपधूर्ण रूप पृथ्वीराज राठौड कृत वेलि! 
के निम्नलिखित दोहले में प्रकट हुआ है--- ही 
देहली धसत्ति हरि जहडी दीढी, 
आरुद की ऊपनठ अमाप | 
तिणि आप ही करायउ आदर, 
ऊभा करि रोया सू आप ॥१६६॥। 
एक प्र म-विद्धरू हृदय की आतुरता और आनन्दातिरेक का इससे बढ़कर 
रस-रिक्त गौर सजीव-चित्रण अन्यत्-मिलना दुल्ूंभ है । 


यहा स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि जहा अतिशयोक्ति अलकार के माध्यम 
से रस-सिद्ध कवियों ने वस्तु के रूप अथवा भाव की तीक्र-अनुमूति कराने का कार्य 
किया है, वहा कुछ चमरकार-प्रिय कवियों के हाथ में पडने पर इसका कार्य उड़ाने 
भरना तथा चमत्कार की सृष्टि करना ही रह गया। रीतिकालीन' कवि बिहारी की 





गे । #/ 


१. देव और उनकी कविता, डा० नगेनद्र, पृ. स, २०२। है 
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गतिशयोक्ति चमत्कारपूर्णा करिएमो से कौन अवगत नही है । इस प्रकार के चमत्कार- 
पूर्ण करिएमो के, कुछ उदाहरण इन प्रेमाख्यानो में भी यत्र-तत्र मिलते हैं। यथा-- 


जशह रूख भारू हुई, छवडउ पडयठ ताउ। 
तह हु ती चन्द्र किमदू, छलद् रचियउ आकास |।४३७॥ 
““ढीला मारू रा दृहा, प्‌. सं, १०२ 


भर्थात्‌ जिस वृक्ष से मारू उत्पन्न हुई, उसकी छाल का ट्रुकडा गिर गया 
था। विघाता ने उससे चद्धमा बनाया झ्ौर लेकर आकाश मे रख दिया | इस 
अन्योक्तिपू्०ं कथन का आशय नायिका के अनुपम रूप की तीत्रतर अनुमति कराना 
है, पर पाठक केवल विस्मित होकर द्वी रह जाता है। इस चमत्कार-प्रियता की 
सीमा यहा तक तो फिर भी उचित मानी जा सकती है किन्तु कमी २ वह बहुत 
भीषणता घारण कर लेती है ओर रसपूर्णो स्थलों की सृष्टि करने की अपेक्षा मन में 
ज॒गुप्सा उत्पन्न कर देती है । यधा-- 


तीखा नंण तण आरसी, सायक कजल सार। 
छाती छदे छयल की, नीकस्यो पल पार॥ 
--जलाल गहाणी री बात (हु. लि.) 


भाजकल तो शायद ही ऐसा कोई नायक मिले जो अपनी प्रिया की सयन- 
कटारी से आर-पार छाती छिदवाने के लिए तैयार हो। इस प्रकार की प्रवृत्ति 
फारसी साहित्य कै प्रभाव का कारण है। जायसी ने 'पद्मावत' में इस प्रकार के 
प्रयोग किये हैं। यथा--- 


मकु पिउ दिस्टि समानैठ सालू, हुलसी पीठि कढावों फालू । 
कुच तू बी अब पीठ गडोवो, गहै जो हुकि, गाढ रस धोवो ॥' 


यहा तो प्रियवम की छाती में घेंसे तयन-कटाक्ष रूपी काटा जो हृदय को 
बेधकर पीठ की ओर जा निकला है, उसे तिकालने के लिए कुच रूपी तुम्बी को पीठ 
मे गडाने की योजना बनाई जारही है। अत्युक्ति का कितना हास्यास्पद प्रयोग है 
यह ? रस-मजज्ञ शुक्‍्लजी ने इस प्रकार की प्रवृत्ति के प्रति ग्रम्भीर आपत्ति की है 
और इसे रस के प्रति प्रतीति में व्याधात माना है। सौभाग्य से राजस्थानी के इन 
प्रेमाख्यानों मे इस प्रकार की प्रवृत्ति का कुछ एक स्थलों को छोडकर अधिक प्रदर्शन 


नही हुआ है। 





१, पद्मावत (गोरा बादल युद्ध-यात्रा खण्ड) स० श्री राजताथ हर्मा, पृ. स. २७५। 


व्यतिरेक 
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मिलि माह तणी माहुटि सू मसि ब्रन, 
तपि आसाढ तणउ तपत । 
जण भीजण पण अधिक जाणियउ, 
मध्य-रात्रि प्रति मध्याह्न ॥१०७॥ 
“वेलि क्रिस्त रुकमणी री, पृ, स, ६६ 


» गड गडत ग्रहीर नीसाणा गाज देखि लाजे मेह । 


“- पद्मनी चरित्र चौपई, पृ. स, ६५८ 


» कैसल ताय अत राजकुमारी, 


गोरी कमल सरीखइद गात ॥५३॥। 


. सुर राणी चरणी तइ सोमा, तवत्ता अधिक ओपमा तिण ॥॥५७॥। 


“महादेव पारवती री वेलि, पृ. स. १८, २० 


, यो बरसइ रितु आपणी, नइणु हमारे मित ॥४१॥ 
* आदी ता हूं ऊनछो, मारवणी-मुख-ब्रन्न ४६३॥ 


-““ढीला मारू रा दृहा, पृ. सं, १०३ 


* छटा देखि अपछर छिपे, एची छिप कर सक | 


छतिया अन्नारा छिप, भुख सौ छिपे मयक ॥श॥ 
“पता वीरमदे री बात (हु. लि.) प्‌. स. १७ 


' कामन्रिया सु पिशुरुयु हिक इणरी छठा अनुप । 


-““रतना हमीर री वारता, (हु, लि.) 


 तिहा बसतु पुरनियर प्रधान । 


जि आगे अलूका किण ज्ञान ॥ 
“ पद्मनी चरित्र चौपई, पृ, स, €८ 


वें हरि हर मजइ, अ तारू बोलइ, 


ते ग्रब॒ सागीरथी, मतू। 
अंक देप-वाहणी न आशा, 
सुर सरि समसरि वेलि सू" ॥॥२४७॥। 
“-वेलि क्रिस्त रुक्‍भरिं री, प. सं, २८७ 


२. वालिम गरथ वसीकरण, वीजा सहु अकथ्य ॥१६९।। 


“ डोला मारू रा दृहा, प. स. ३७ 
'जिण रे मुख री ओपमा तो पूर्ण चन्द्रमा ही न पावे। 


“रतना हमीर री वारता (हू लि.) 
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अधिक ॥ 


१, वरसतइ दडउ नड अनड वाजिया, 


सघण गाजियउ गुहिर सदि। 
जलरू निधि ही सामाइ नही जल, 
जल बाला न समाइ जल दि ॥१६३॥ 
“वेलि क्रिस्त रक्मिणी री, पृ स, १०२ 


२, हियडउ हेमांगिर मयउ, तन पजरे न माइ ॥५२६॥। 


““छोला मारू रा दृहा, पृ. स. १२७ 


रूपका अतिशयोकित " 
१, कडि लक तिसी उपमा कहता, 


अन्योग्य : 


समीखित : 


पोरस तणी वबाधियद पाल। 
सादूल कुजर घड सामहउ, 
अणभाव लियइ करतो मात्म ॥॥६०॥॥ 
“महादेव पारवती री वेलि, पृ. स, २१ 


, कोमल कमल ऊपरे रे, त्रिवी समर सोपान रे। 


कटि तटि भति सूछिम कही रे, घुल नितव बखान रे ॥ 
-पद्मनी चरित्र चौपई, पृ, स. २३ 


, सरस सुकोमल कुच कठिण, गम गति छूक विसाल । 


हसा चचल, कनक खम्भ, चढी भुयगा-माल ॥ 
--दामोकृंत लखमसेन पद्मावती कथा 


, मारू घू घटि दिटठ मइ, एता सहित पुणिद। 


कीर, ममर, कोकिल, कमल, चद, मयंद, गयद ॥४५५।। 
-“-ढोला भारू रा दृहा, पू स. १०७ 


निमिख पल वसत्ति सारिखा थहो निमसि, 
अकरशा भेक न दाखइ अत। 
कते ग्रणा वि आपई कत्ता, 
कता-ग्रण वि थायइ कंत ॥ 
-“वेलि क्रिस्त रुफ्मरिंग री, पू स. १२७ 


, बोलति मृहरमूहु विरह गम हवे, 


तिसी सुकलू निसि सरद तखणी । 


डरे 


हंसणी ति न पासइ देखइ हँस, 
हंस न देखेइद हँसणी ॥ 
२, ऊजले अदरिसण निसि उजुआली, 
घरणा _ किसू बाखाण घणइ। 
सोलह कला समाइ गयउ ससि 
उजासाहि. आप आपसरणाइ ॥२०५।। 
--वेलि क्रिस्त रुक्‍्मणी री, पृ. स, १०६, ११० 
३ चेंद मुखी मिल चदसु, चली जोन में जाय । 
सग सखी हू ना लखी, ओर न कहा लखाय ॥ 
-ग्रुलाबा मंवरा री वारता 
४. लखमसेन पद्मावती नारि, दोइ सरिखा मिलिया ससार । 
चोल रग जिमि कापड मिलइ, जाणो चन्द्र रोहणी मिराई ॥। 
“-दासो कृत लखमसेन पद्मावती 
दुष्ठान्त : 
इन प्र शाख्यानो में दृष्टात अलकार का प्रचुर मात्रा मे प्रयोग मिलता है । 
यथा -- 
१. सरसती न सूझइ, ताइ तू सोझइ, 
वाउआ, हुअठ कि वाउरूउ । 
मंन सरिसउ धावत्तड मृढ मन, 
पहि किम पूजइ पागृल ? 
- वेलि क्रिस्त रुक्मिणी री, पु, स ३ 
२. जे चेतन किण विध तर्ज, मन ज्या बसियों मोह। 
चिचुकइ जाहर चिप, छषो अचेत न लोह ॥। 
- रतना हमीर री वारता (ह. लि ) 
३. मशिधरी लाल हेम बिन सूनी | 
त्रिया नव जोबन कत्त बिहुनी ॥ 
४, भलौ मलाइ नही तजे, परितिखे दु खण जारि । 
चदन तरु कार्ट घणौ, तो पिण गुर हव खारि ॥। 
- विनयलाभ कृत बछराज चउपई 
निदशना : 
अम्ह कजि तुम्ह छडि अवर वर आराइ, 
अदइठति किरि होयइ अगनि । 
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सालिगराम सूद्र ग्रहि सग्रहि, 
वेद-मत्र मेघा वदनि ॥७०॥ 
““वेलि क्रिस्त रक्मिणी री, पृ. स, ३१ 


अनुमान : 
रहिया हरि सही, जाणियउ रुकमशणि, 
कीघध न इतरी ढीढ कई। 
चितातुर चिति इम चतवती, 
थयी छीक तिम घीर थयी ॥। 
उल्लेख : 


१. कामिरि कहि काम, काल कहि केवी, 
नारायण कहि, अवर नर। 

वेदारथ इमि कहइदइ  चेदवत, 
जोग तत्त जोगेसवर ॥३६॥।। 


२. इम कुम अधारी, कुचसु कुचुको, 
कवच सभु काम किकलइ । 
मनु हरि आगम मडप मडे, 
बधरण दीध कि बारि गह ॥| 
--वेलि क्रिस्स रुममणि री, पृ स ३६, ४६ 


उक्त दोहले मे उल्लेख, सन्देह, उत्प्र क्षा का सहिलष्ट रूप व्यक्त हुआ है। 


३, नयरणा पदारथ, नयरण रस, नतयरों नयण मिलत । 
अरा जाण्या सू्‌ प्रीतडी, पहिला नयरा करत ॥। 
-+कैशव कृत सदयवच्छ सावलिगा चउपइ, पृ, स १४रे 


४. वाही थी ग्रण वेलडी, वाही थी रस वेलि ॥६१०॥ 
5छोला मारू रा दृहा, पू.स १४७ 


अन्योक्ति . 
मरा वे लोरे मोरिया ऊंची मकर किगाह । 
जेथ पारधी भ्रूपडा, तेथ चुगहमती जाह ॥ 
“-जलाल' गहाणी री बात, (ह. लि.) 
यथा संख्या : 


१, आकरसण वसीकरण, उनमादक, 
परठि द्रविण सोखणशा सरपच । 
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चित वर्ि हसरि/ लसरिय तिण॒ सकुचरिण, 
सुदरि द्वारि देहुरा सच ॥१०६॥ 
--वैलि क्रिस्त रुकमरि री, पृ, स ५७ 
२ रतन विलूसणा मन उल्हसरणा, वयरा समर सम वारि। 
चख निरखरण, घन विद्रवण, मानव-मव सुप्रमारिम ॥ 
-““सदयव॒त्स सावलिंगा चउपई 
कारण साला : 
नयण मिलता मन मिले, मन मिले वयण मेलत्त । 
वयरा मिलता कर मिले, इस काया गढ भेरूत ॥ 
““कैशव कंत सदयवच्छ सावलिंगा चउपई प्‌. स, १४४ 
परिकरांकुर : 
गावइ करि मगल चढि चढि गउखइ, 
मनइ सूर सिसुपार्ू मुख । 
पदमरिय अति फूलइ परि पदमणि, 
रुकमरि[ कामोदरणिय, रुख ॥॥४२॥ 


““जवेलि क्रिस्त रुकमरि री, पृ. सं. २२ 
एकावली 


जोवइ जा ग्रहि ग्रहि, जगन जानवइ, 
जगनि जगनि कीजइ तप जाप । 
मारगि मारगि अब मसबरिया, 
अबि अबि कोकिल आलाप ॥४६॥ 
--वैलि क्रिस्त रुकमरि री, प्‌ स, २६ 
इस दोहले मे पुनरुक्ति प्रकाश अलकार भी विद्यमान है । 


सहोक्ति ४ 
सकुडित सससमा सध्या समयहइ, 
रति वछति रुकमरिंग रमरिय । 
पथिक वधृदद्विठि, पख-पशखिया, 
कमल-पत्र सूरिज किररि ॥१६०॥। 
“-वेलि क्रिस्त रुक्मणि री पृ, स. ८५ 
स्वाभावोक्ति : 


१ उक्‍कबी सिर हथ्थडा, चाहती रस लुघ्ध। 
ऊंची चढि चातुगि जिऊ, मागि निहालई मृष्घ ॥५॥ 
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२, तत तणवकइ, पिउ पीयद, करहउ ऊगालेह ॥६३१॥ 
““डोला मारू रा दूृहा, पृ. स, १५२ 
३, ऊभी सहु सस्ि्भ प्रससिता अति, 
क्रितारथी प्री मिलण क्रित | 
अटत सेज द्वारे विचि, आहुटि, 
स्‍्त्रुति दे, हरि घरि समा स्त्रित ॥१६॥ 
“-वेलि क्रिस्न रुक्मिणी री, प्‌ स, ८६ 
समासोक्ति : हु 
पीडंत हेमत सिसर रितु पहिलउऊं, 
दुख टालयउ वसति हित दाखि । 
व्याभ॑ वेली तणी तझवरा, 
साखा विसतरिया वइसाखि ॥२४६। 
“-वैलि क्रिस्त रक्मिणी री, पृ. स १३० 
लोकोबित : 
पान पदारयथ सुधघड नर, अण तोल्या विकाय | 
जिम जिम भणें सचरे, (तिम) तिम मोल मृहगा थाय ॥ 
हसा ने सरवर घणा, कुसुम घणा ममराह। 
सुग्ुणा ने सज्जन धणा, देश विदेश गयाह ॥। 
“पद्मनी चरित्र चौपई पृ स १३ 


कलम * 
गति, मति, छति, सत, मह॒त ग्रुण, दीपति सुन्दर देह । 
खिण खिएा सगला खूठनइ, नारी केरो नेह ॥३४१॥ 
--केशव मुनि कृत सदयवच्छ सावलिगा चउपई पृ सं, १७२ 
पर्यायोकत : 
ढोला मिलिसिम वीसरिसि, नवि आविसि, न लेसि । 
मार तणइ करकंडदइ वाइस ऊडा वेसि ॥१५७॥ 
““डोला मारू रा दृहा, प्‌ स. ३५ 
दीपक : 


गति अति आतुर पीया मुख पेखरा, 
निसा तणउ मुख दीठ निठि। 
चन्द्र-किरण, कुलटा सुनिसा चरि, 
द्रविडत अभिसारिक। द्विष्ठि ॥१५१॥ 
- वेलि क्रिस्त रक्‍मणी री पृ. स, ८५ | 


उदाहरण ' 
१, बेडी घाली वेसाशियो रे, राह ग्रद्यो जिम चद । 
जोरो कोएह भचालीयो, सिंह पठयो जिम फद॥ 
“पणनी चरित्र चौपई प्‌ स, ६१ । 
२. करि सिर कुम्म लिए जहाँ जसे । 
चितवत चकित चिन्न फुनि तेसे ॥ 
“>चतुभु ज कृत मधुमाछती । 


उपयुक्त वशित अलकारो के अतिरिक्त एन प्र मास्यानों मे शब्दालकारों का 
फा भी सहज, स्वाभाविक और भावषोत्कर्ष के लिए प्रयोग प्रचुर भाषा भे सिलता है । 
एनमे अनुप्रास, छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, लाटानुप्रास, यसक, पुमरुक्ति प्रफाश, एसेष 
आदि का विशेष प्रयोग मिलता है, जिनका उल्लेख हम पिछले पष्ठो मे यत्रन्यप्त कर 
चुके है। शब्दालऊ॒का रो मे डिगल का एक विशिष्ट अलकार यश सगाई है। एसका 
प्रयोग डिगल शैली की रचनाओ में अनिवाय माना गया है। 'महादेव पावती री 
वेलि' 'वेलि फ्रिसन रुधिमणशी री तथा 'ढोला मारू रा दृह्य में एस अलकार का प्रयोग 
प्रचुर मात्रा मे मिलता है। 

राजस्थानी प्र मास्यानो फे उपयु क्त वणित अककार-विधान फे निरूपणा से 
हम इस निष्कर्ष पर पहुचते है कि एन फवियों मे अऊकारो का प्रयोग वस्तु फे रूप फो 
हृदयगम कराने के लिए तथा भाषोत्कर्ष के लिए किया है। कही-कही रीतिकालीन 
रूजन्परिपाटीबद्ध प्रणाली फा भी प्रभाव मिछता है और चमत्कार-प्रियता फे लाभ का 
भी सवरण नही किया जा सका है, किन्तु एस चमत्फार-प्रियता से भावों फे निरूपण 
में व्याघात उत्पन्न नही हुआ है । 
छुत्द-विधान 


काव्य भोर छन्द का सम्बन्ध बडा घतिष्ठ है। कवियर पंत ने तो यहां तक 
लिसा है कि 'फचिता हमारे प्राणो का सगीत है । छद हत्कम्पन, कविता फा स्वभाव 
ही छन्द मे लयभान होना है।'" एसी भाति पश्चिमम के प्रसिद्ध दार्षतिक मिल के 
शब्दों मे “जब से मनुष्य, सनुष्य है, तभी से उसके सभी गम्भीर और सम्बद्ध भावों 
की अपने आप को लययुक्त भाषा में व्यक्त करने की पवृत्ति रही है । भाव जितने 
ही अधिक गम्भीर हुए है, छय उतनी ही विशिष्ट और निश्चित हो गई है ।' एसी 
कारण रस-विशेष का छद घिशेष से एक आन्तरिक सम्बन्ध रहता है । भारतीय 
साहित्याचायों में सर्वप्रथम दण्डी ने महाकाव्य में पढने एवं सुनने में मधुर एपं 


शा ला कक कक अमन कजक अर कनकशकन 


१. पलल्‍लव फी सूमिका पृ, २१ । 
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म्ररीक छन्दो की आवश्यकता का उल्लेख किया है तथा बंतलाया है कि प्रत्येक सर्ग 
मे एक ही छन्द का प्रयोग करना चाहिये तथा सगे के अन्त मे भिन्न छन्द का प्रयोग 
अपेक्षित है ।) आगे चलकर आचाय॑ विश्वनाथ ने दण्डी की बात का समर्थन करते 
हुए इतना और जोड दिया है कि महाकाव्य में एक सर्ग ऐसा भी हो सकता है, 
जिसमे नाना प्रकार के छन्दो का प्रयोग किया जा सकता है। 


कविता और छन्द के पारस्परिक सबंध को स्पष्ट करने के लिए हम कुछ 
पावइचात्य एव भारतीय विद्वानो के विचार देना असगत नही समझते । पादइचात्य 
कवि कॉलरिज ने लिखा है कि छद साधारण मनोवेगो ओर ध्यान सम्बन्धी चेतना 
एवं सवेदनशीलता की वृद्धि मे बडी सहायता पहुचाते है।* यही बात कविवर कोट्स 
ने दुहराई है कि छद मस्तिष्क को जाग्रत-मूर्छा की स्थिति मे सुलाने का कार्य करता 
है।? अग्रजी के प्रसिद्ध आलोचक आई, ए. रिचड्स भी काव्य की प्रमावोत्पादक 
शक्ति के लिए छनन्‍्दों का होना आवश्यक मानते हैं। भारतीय मनीषियो मे से 
आचाय॑े शुक्ल ने लिखा है कि 'छद के बधन के सर्वेथा त्याग में हमे तो अनुभूत नाद- 

सौन्दय की प्र षणियता का प्रत्यक्ष हास दिखलाई पडता है ।* वस्तुत* काव्य मे छन्दो 

का प्रयोग भावोत्कपं॑ मे सहायक होता है । यह तभी सम्मव हो सकता है जब अर्थ 
या भाव के अनुरूप छनन्‍्द-योजना हो । आचाय॑े हेमचन्द्र ने अर्थानुरूप छन्द स्वत्वम्‌ 
लिखकर इसी तथ्य को प्रकट किया है ।* अत्त सस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रश ओर 
हिन्दी के कवियो ने रसो के अनुरूप ही छन्दो का प्रयोग किया है। सस्कृत के कवियों 
ने वीर-रस के लिए षट-पदी छन्द का प्रयोग किया है | हिन्दी मे यह छप्पय कहलाता 
है । इसी प्रकार पाश्चात्य विद्वानो मे से भरस्तू ने भी वीर महाकाव्य (892८) के लिए 
हेक्सामीटर का प्रयोग आवश्यक माना है, यह हेक्‍सामीटर मी सस्कृत के षट-पदी 
के छद के अनुरूप षट्‌-पदी छद ही होती है। पाइचात्य त्रिकसनशील महाकाव्यो मे 
छन्दो के साथ-साथ कथा-सूत्र को मिलाने के लिए बीच-बीच मे गद्य का प्रयोग भी 


काव्यादशं १/१८-१६। 
एजलाशंए068 ० ॥67879 टा7८१87, 90. [43, 
वही, पृ. स. १४२ ॥ 
वही, पृ. स. १३६ । 
७. चितामरिं, भाग २, पू. १५६ | 
६. उभय वेचिस्यं । यथा-- 
रसानु रूप सद्मत्वम्‌, अर्थानुरूपच्छन्दस्त्वम्‌ । 
--हेसचन्द्र काव्याग्र शासन, अध्याय, 5 
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४५६ 


मिलता है। संस्कृत के आख्याोन-काव्यों मे भी इसी प्रकार छनन्‍्दो के साथ बीच-बीच 
में गद्य'का प्रयोग किया गया है । यही प्रणाली प्रात और अपभ्रश मे तो आखुयान 
काव्यो के लिए भी प्रयोग में लाई गयी । राजस्थानी के प्रेमाख्यानों मे भी इसी 
प्रणाली का प्रचुर मात्रा मे प्रयोग मिलता है। जिस भाति पारचात्य विकसनशील 
महाकाव्यों मे उनके जनता के मध्य मे तथा राज दरवारो के बीच वाद्य-यन्त्रो के साथ 
गाये जाने तथा सस्वर सुनाये जाने के फलस्वरूप गेय एवं सुपाव्य छन्दो का प्रयोग 
हुआ है उसी प्रकार राजस्थानी के प्र माख्यानो में भी श्र गार-रस के लिए दोहा, 
चौपई, सोरठा, गीत आदि ग्रेयात्मक छन्‍्दो का प्रयोग किया गया है । राजस्थानी 
प्रंमार्यानो मे दोहा, चौपई, छन्‍्द, अपभ्रश के आख्यानक-काव्यो से प्राप्त हुए है तथा 
अयभ्रश के अन्य छन्‍्द यथा-गाहा, छप्पय, पद्धडी, यत , वस्तु तोटक, अडयल्ल 
आदि का प्रयोग भी इन प्र मार्यानों मे मिलता है। इसके अतिरिक्त इन प्र माख्यानों 
में मिलने वाले छन्‍्दो मे, कवित, सवेया, धुजग, मोतीदाम, चौरसी, बेक्खरी, भुजगी, 
कुण्डलिया, चन्द्रायणा, वीरारस जात रसावलू, रिसावला के नाम उल्लेखनीय है । 
इन विविध छन्दो के अतिरिक्त इन प्रमाख्यानो मे विशेष कर, विद्या विछास, व 
पश्चिनी चरित्र चौपई, रणसिध कुमर चोपई, श्री उत्तमकुमार चउपई, सिंहल सुत 
चौपई, आदि जैन-प्र माख्यानों में विविध राग-रागनियों का प्रयोग मिलता है । इन 
चरित-काव्यो में ५-६ से लेकर १५-२० तक ढाल पाये जाते है और प्रत्येक ढाल 
के प्रारम्भ मे राग-रागनियों का नामोल्लेख होता है । इन प्र माख्यानो मे मुख्यत 
राग रामगिरी, मल्हार, मारू केदारा, घन्यासी, गौडी, आसा सिन्धु, आसाउरी, 
वयराडी, अलवोल्यारी, सोहलारी, आता, मारू, खम्माइनी, वेलाउलू जयश्री हमी- 
रानी, रसीमानी, योगिनारी, सामेदी, बिदलीनी, नणश॒दरूनी, ओलगडी, गुजरी आदि 
शास्त्रीय एव लोक-रागो का प्रयोग मिलता है । राजस्थानी प्र माख्यानो में गद्य का 
प्रयोग भी लययुक्त हुआ है। इस लय युक्त गद्य के लिए राजस्थानी का प्रसिद्ध छद 
दवावंत प्रयुक्त हुआ है। 'वचनिका' भी ग्रध ही की शैली है । 


गीत श्रथवा दोहला 


राजस्थान में एक कहावत प्रसिद्ध है कि जिसमे भीत की महिसा और लक्ष्य 
का पता चलता है। 'गीतडा के भीतडा' अर्थात्‌ मनुष्य का यज्ञ या तो गीतों से 
अमर होता है या देवालय, जलाशय आदि बनाने से। अतः मानव कीछतिको 
वक्षुण्ण रखने के अभिप्राय से लिखे गये गीत डिंगल में हजारो की सख्या में मिलते 
हैं। डा० मीतीलाल मेनारिया का कथन है कि डिंगल के यह गीत गाये नही जाते, 
विशेष ढग से पढे जाते हैं और इनके लिखने की भी एक खास शैली है। एक गीत 
में तीन या तीन से अधिक पद होते हैं । प्रत्येक पद दोहला' कहलाता है । पूरे गीत 
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में एक ही घटना भथवा तथ्य का वर्णन रहता है जिसे सभी दोहलो में 
प्रकारान्तर मे दोहराया जाता है |" पृथ्वीराज राठौड क्वृत वेलि क्रिस्त रुक्मिणी री, 
भोर महादेव पारवती री वेलि' मे 'दोहला' का ही प्रयोग हुआ है। इनके श्रतिरिक्त 
इन प्र माख्यानो मे जिन जिन छन्दो का प्रयोग किया गया है, उनके उद्धरण यहाँ 
प्रस्तुत किये जा रहे हैं :-- 
गाहा : 

माई महामाई-मज्मे, वावन्न वन्न जो सारो। 

सो विदु भोकारो, स ओकारो नमस्कारो॥ 

-“भीमकृत सदयवत्स वीर-प्रवध, प्‌ सं. १ 


पठ्ध डी 
विक्रमादित्य तिझ करे राजि। 


वृधि तिण उरण करीय काजि॥ 
प्र॒ नारि वधव रिणयग। 
सरणागत बछल सावलिंग ॥। 
अति सूर वीर नई साहसीक | 
वत्तीस लाख चालइ अलीक ॥| 
--कुशलूलाम कृत माधघवानल कामकन्दला चउपई (हू. लि ) 
त्रोटक . 
सिर पाव करें मन छाहे सीरी | अबला सब हाजिर छी अतरी | 
दिल सुछवा गोट ढलाइ दियो, लगते कर नीर मगालीयो ॥ 
मुक गहरू सापडी मेल मही, सुबनात के मु दर बेठि रही। 
ले सिझिले किणका ग्रुडका चलही, मृकता रलेंके मखतूल मही ॥। 
--कविनाथ कृत देव-चरित्र (हू. लि ) 
रृप्पय : 
राय कला नर कूप, रूपि कदप्प-सरिच्छो | 
वाचि जुधिष्ठर राउ, साचि ग्रागेय परिच्छो ॥ 
प्रारिण जिसिउ भउ मीम, मारि बीजु दुज्जोहरा । 
दादि कन्न अवतर्यड, वारिग अज्जुण वइरोहण ॥। 
खित्ति साहसि सुयसि, लीला अगि अरा प्पयो । 
इत्तिय भुरिस पहुवच्छ सूनु, नकोदू सुभट सूदोसयो ॥॥ 
“-संदयवत्स वीर प्रबन्ध, पृ. स॑ ४० 


. १. राजस्थानी माषा और साहित्य--पृ. स, ६६ । 


ड़ 


घट्पद : 


आगइ भहर रस रत्त, अनइ अहर विलासीय। 
आमदइ लोयण लोइ, अनइ कज्जलिहि करासीय ॥॥ 
आगइ थराहर थोर, अमइ हाराउलि भारीय। 
आगई काय गरायम घारि, अनइ झझरि झम कारीय ॥ 
आगइ काम कीय कामिनी, अनइ वस तन सि ऊजली।| 
पहुचच्छ-तणाउ भमर रगि रसि, इसी नारि सूदा मिली || 
-““भीमकुत सदयवत्स वीर प्रबंध, पृ स॒ ४४ 
उक्त पटपद छद छप्पय का ही एक रूप है। सदयवत्स वीर प्रबन्ध मे इसका 


नाम कही छप्पय लिखा मिलता है और कही षट॒पद | 
अडयल्ल : 


भस्तु: 


जिम जिम केसरि पइ ऊहटइई, जिम जिम विसहर नुलीवटही । 
दीन वयरा जिम जपइ सूरु, देसि देसि कीधइ बहु पुरु ॥ 
““भीमक्ृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध, पू, स. १७ 


राउ रिज्ञउ, राउ रिज्ञउ, सिद्ध सहि कज्ज । 
सयल लोक आशणुदीउ, बदी जणा सुयसतस बोलइ' | 
विप्प वेद-कुरिंत ऊचरइ , हसगमरि हरखति बोलइ। 
ताडीय चउरा चग तिहिं, बिहु राजा रहि आवासि। 
अवन्दरू घप्िउ अधिकारीउ, मृ किउ सूदा पासि ॥ 
“भीमसकृत सदयवत्स वीर प्रवन्ध, पृ, स. '४४ 


दृह्ा-सीरठीया . 


रमणी सा ससारि, जस त्रिहु भुवन ओपम नही। 
अवला अवरि विचारि, कहीयद नमिच्चद कवीयण || 
“मुनि केशवक्कत सर्देवच्छ सावलिगा चउपई, पृ, स., १४२ 


दृहगाहा 


यत' ; 


अण जाशियाण सगो, नयणु कुत्वति घरति बहु विम्मो | 
लग्गा कह विन फुहइ, अलख गई परम साभमणीया ॥. 
““कैशवक्ृत सर्देवच्छ सावलिंगा चउपई, पृ. सं, १४३ 


हृढ-कच्छा कर-चरसणा, बोलता मूठ मिद्ु 
रण सूरा जगि चलल्‍लहा, ते मइ विरला दिद्ु ॥१५१॥ 
“मुनि केशवक्ृत सदेवच्छ सावलिंगा चठपई, प्‌. स. १५१ 
का १ हट की (3॥ 20472 (0 
/8 महावीर हिं* जैते पोगिस: 
भी महावीर थी (जे) 
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कविस : 
पदमगध पदमनी, भमर चहु फेर भमत अत, 
चंद बदन, चतुरग, अग चदन सो वासत। 
सेत, स्थयाम अरु भरन, नयन-राजीव विराजत, 
कीर चुच नासिका, रूप रमादिक लाजत। 
ग़ुणवत दद दाडिम कुली, अवर लाल, हीरा दसन, 
आहार पान कोमल अधिक, रस-सिगार नव सत वासन ॥३५॥। 
-“जटमल कृत गोरा वादलर चउपई, पृ. स १८९६ 
सोरठा : 
नाडा औ बाप, वेह डगर सम लहूं। 
इमरा तरस न छाग, सभे मीलो हो सजना ॥४६॥। 
--ससी पना री बात (ह लि.) 
नांगजी ! तुमीणा नेह, रात-दिवस साल होीये । 
किंण ने कही ये तेह, नित नित साले नाग जी ॥२३॥। 
--नागजी नागवती री बात (हू. लि ) 
कु डलियो : 
कह रानी पदमावती, रतनसेन राजाँन । 
नारि न दीज भापणी, तजिय, पीव पिरान || 
तजिये, पीव पिरान, और कू नारि न दीज । 
काल न छूटे कोय, सीस दे जग जस लीजे ॥ 
कलक लगाबे आपको, मो सत खौबे जॉन । 
कह रानी पदमावती, रतनसेन राजाँन ॥ 
--जटमल कृत गोरा बादल चौपई, पृ, स, १६५ 


मोतियदास : 
लडा जब गोरल बाँवन वीर, कर्माणक चोट चलावत तीर । 
न चूकत रावत एकरण चोट, लडे गजलोट सपोदा लोट ॥ 


जात रसावल : 


कर खग लिए करि करि, विह॒उठ भ्रुजदड दिखावे । 
पाडलिय पाखरी उलट, अपने दर आवीे।। 
निज साँम-काज भूपत लर्ड, काट काठलावे कमल | 
गोरा लगावत जिहाँ खड़ग, तिहां पाड़ करे दौड़ धड ।। 
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यीर शास * 
। जुडाये जग, उलसे अग। 
गोरा बादल, ताने तगर ॥१२७॥ 
““जटमल कृत गोरा बादल चौपई, पृ, स. २०५ 
रिसावला : 
वर्स मोछ अडोल अविचल, सुखी रइयत लोक । 
आशणद घरि धरि होत ऊछब, देखियत नही सोक ॥१५०॥ 
-“जटमल कृत गोरा बादल चौपई, पृ, स २०८ 
भुजग 4 


हला बोल पोसारखा, हिंद कीत्‌ हाराँ। 
लगी लाजरी सामला, कामणा वहे भाराँ ॥ 
--शेरसिह कृत पना वीरमदे री बात, (ह, लि.) 
सवेया (घनाक्षरी) 


तारे चद प्यारे नैन दीपे दीप सुर गेन, 
माहा जस आगे बस तेज तस जात है। 
गुटी, पूटी जदी, तत, जंत, मत भर त, पत्त, 
इलावसी कार एकघुके धडे धात हैं ॥ 
सुधा सेज, तेल फुलवारी, वाग, पट, कुल, 
सारे ही से सुख मुठ गोरी ही को गात है। 
तेसे तप्प होम, जप्प, खोटी विद्या ही की रूप, 
जग्ग बोल जाणें तो तो वात करामात है ॥। 
-“विनयप्रभ कृत विद्याविलास (हु लि) 
चन्द्रायणा 
बणि रसदेना ग्रुलजार धार जल घर हरे। 
कोकिल मोर कगोर सोरऊ तितरर करे॥। 
कोयल काम पुकारि पपीहा बौलीया । 
परिहा बैसुरित मदन अवाज लोभ चित्तडोलिया ॥ 
““पना वीरमदे री बात, पृ. स, ६२ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि राजस्थानी के इन प्रे माख्यानों मे छन्दन्‍्योजना 
बडी पुष्ट ओर परिमाजित रूप से बन पडी है । छत्दो की इन विविध योजना से इन 
के रचयिताबो का भाषा पर अधिकार एवं रचना-कौशल की प्रतिमा का पत्ता 
चलता है। राजस्थानी के इन प्र मास्यानो में सस्कृत और प्राकृत-अपश्र श के ही 
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छनन्‍्द नही मिलते, बल्कि इन्होने सोरठियों दहो, दोहुला आदि विविध नये छन्द्रो का 
भी आविष्कार किया है । इन कवियो ने न केवल कविता को ही छन्द मे ढाला, 
किन्तु 'दवावेत' एवं वचनिका जैसे गद्य की शैली का आविष्कार कर राजस्थानी 
गद्य को मी लययुक्त बना दिया है जो हिन्दी साहित्य में अपनी एक अलरूग विशेषता 
रखता है । जहाँ एक और इन रचनाकारो का छन्दो पर अपना अधिकार चलता 
है, वहाँ इनका प्रयोग भी भौचित्यपूर्ण रसानुकूल एवं भावोत्कप के लिए हुआ है। 
उदाहरणाय “वस्तु छन्द' का जहाँ कही प्रयोग हुआ है वहाँ विस्मयजनक परिस्थितियों 
मे अथवा अद्भुत-रस की अभिव्यक्ति मे अथवा विस्मयजनक आह्वादकारी भावोद्व ग 
को व्यक्त करने के लिए हुआ है तथा इनके अभिव्यक्तिकरण में इस छद को सफलता 
भी मिली है । कविवर जटमल नाहर ने तो 'वीरा रस जैसे लघु छन्‍्दो का मी 
आविष्कार करके अपनी मौलिक प्रतिमा का परिचय दिया है । 


खरध्याय 


राजस्थानी प्रेमाख्यानों में तत्कालीन 
समाज ओर संस्कृति 


अध्य्याय्य 


रपच्जस्पघापन्ती फ्रेम्रारूजओपनतयजं उँ 
ल्ाल्न्छानॉ नि खसलम्रान्‍न्ज 
प्लान स्ंरचूज लय 


राजस्थानी प्र माख्यानों मे नर-तारी के प्रणय सम्बन्धो का चित्रण, सयोग 
वियोग पक्ष, नायक-तायिकाओं की मानसिक और दैहिक क्रियाओ का चित्रण ही 
मुख्य रूप से हुआ है। किस्तु, वर्ण्य विषय के प्रतिपादन में घटनाओं के ऋरम मे, 
नायक-नाथिका के परस्पर के व्यवहार मे, घटनाक्रम के बीच में आने वाली परि- 
स्थितियों के चित्रण मे, पात्रो के सवाद अथवा कथोपकथन तथा अवान्तर कथाओ 
में वशित इन प्रेमास्यानों में तत्कालीन लोक-जीवन, उसका रहन-सहन, आस्था 
और विश्वास, लोक-रीति नीति आदि के चित्रण से तत्कालीन समाज और सस्क्ृति 
के स्पष्ट चित्र हृष्टिगोचर होता है। इस प्रेमाख्यानों मे प्राचीनकाल तथा मध्यवुग 
के कथानक विद्यमान हैं। इनका रचनाकाल सवत्‌ १४०० से १६०० तक है, अतः 
'चनाकार ने अपने समय की आधार-पीठिका पर वशित कथानक को वाणी दी है । 
भ्राचीनकाछ से लेकर छेखक के समय तक की परिस्थितियों व सास्कृतिक उद- 
भावनाओं का चित्रण इत प्रे माख्यानों मे हुआ है। कही-कही पर दोनो के समन्वय 
से विचित्र सी परिस्थितिया उत्पन्न हो गई है। उदाहरण के लिए समयसुन्दर की 
कति नलराज चौपई मे कथानक तो सहामारत का है पर नर के महलो में चित्रकार 
द्वारा जो चित्र अकित किये गये हैं, उनमे मुगल सिपाहियो के चित्रों के साथ योरो- 
पीय वेश-मूषा वाले व्यक्तियों का चित्रण भी मिलता है जिससे पता चलता है कि 
लेखक के समय योरोपीय छोगो का आगमन भारत में हो गया था। साहित्य-समीक्षा 
की दृष्टि से विचार करने पर कविवर समयसुन्दर द्वारा महामारत काल की चित्र- 
सारी से मुगल और योरोपीय लोगो का चित्रण देशकाल दोष हो गिना जायगा । 
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अत: तत्कालीव समाज ओर सस्कृति का चित्रण प्रस्तुत करते समय इस बात का 
ध्यान रखना भी आवश्यक हो जाता है कि कृतिकार जिस समाज का चित्रण कर 
रहा है, वह कौनसे युग का समाज है। यदि उस चित्रण में कवि के जीवनकाल के 
समाज का चित्रण भी समाविष्ट हो गया है तो उस तथ्य का काल-क्रम भी अलग से 
निर्धारित करना पडेगा, अन्यथा कवि के चित्रण के आधार पर महाभारत कालीन 
वेश-मूषा का वशन करते समय योरोपीय वेश-मूपा को भी उसी में समाविष्ट कर 
देने की भूल कर बढठेगे। मैंने इसी दृष्टि को सामने रखकर इन प्रे माख्यानो मे वर्णित 
समाज और ससक्ृति का कालक्रमानुसतार चित्रण प्रस्तुत करके गतिशील सस्क्ृति के 
रूप को प्रकट करने का प्रयास किया है। 
वर्ण-व्यवस्था 

वर्राश्रम-व्यवस्था का भारतीय सस्क्ृति में महत्वपूर्णा स्थान रहा है। प्राचीन 
काल मे यह भारतीय समाज-सगठन का मूलाघार था। राजस्थानी प्र माख्यानो मे 
भी वर्ण-व्यवस्था का चित्रण मिलता है । 'माधघवानल कामकन्दला प्रवन्ध' मे गणपति 
ने लिखा है कि वर्ण चार है और अपनेब्थपने धर्म का पालन करने वाले हैं ।" 
कविवर समयसुन्दर ने 'नलराज चौपई' मे ब्राह्मरा, क्षत्रिय, वैश्य और शुद्र, इन 
चार वर्णों का उल्लेख किया है भोर साथ मे यह भी लिखा है कि चार वर्ण अपमने- 
अपने घर्मं का पालन करते हैं और किसी को पीडा नही पहुचाते है ।* तत्कालीन 
समाज मे ब्राह्मणों का स्थान ऊचा था ।४ वे अपराधी होने पर भी अवध्य माने 
जाते थे ।3 ब्लाह्मणा के श्ञाप से वडे-बडे राजा डरते थे। गणपति ने माघवानल 


१, वरण च्यारि आपापणा, अह निशि पारई धर्म । 
कूड पणइ बोलइ नही, को न कहि कहि नु भर्म ॥ 
-- गणपत्ति कृत माधवानल कामकन्दला प्रवन्ध, (तृतीय अंग) 
२. ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य नइ सुध, वरण चारि बसई कक्षाई । 
आप आपनी धरम करनी करइ, पर नइ पीडा करता डरइ || 
--समयसुन्दर कृत नलराज चौपई, (ह. लि.) 
३. विद्य सु विज्जउ ऊलखिउ, कीउ पहुवच्छि प्रणाम । 
आदररि आसण अप्पीउ , कहि न देव ! केण ठग्म ॥११॥। 
--सदयव॒त्स वीर प्रबन्ध, प्‌. सें. रे 
४, स्त्री, ब्राह्मण, बालक, गाय, वेद पुराण अवध्य कहाई । 
ब्राह्मग॒व॒इ किम मारीइ ? शास्त्र तराउ अन्याय । 
चालउ सवबिहुनर मिली, जई बीन वीइ राय ॥रे८॥। 
--गरणपति कृत माधवानल कामकन्दला, पु. स. ४४६ 
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कामकन्दला मे ब्राह्मण शाप के माहात्म्य का वर्शात किया है। समाज में इनकी 
प्रतिष्ठा का कारण इनके उच्च ससस्‍्कार तथा कर्म थे | गणपति ने ब्राह्मण कर्म का 
वर्णन करते हुए लिखा है कि “वह लारूची न हो, स्त्री के प्रति उसे आसक्ति न हो । 
शील व सदाचार मे रत रहे, ससार से उदासीन रहे, तिथियो और नक्षत्रो पर वह 
सर्देव मनत करता रहे व छह मास में कभी एक बार चारपाई पर शयन करे । 


आश्रप-व्यघस्था 


समाज को सुन्दर-व्यवस्था, एकता, सगठन भौर सतुरून के लिए वर्ण की 
तरह आश्रम-व्यवस्था की महत्ता कम नही है। जीव के चार पुरुषार्थों मे धर्म, अर्थ, 
काम, मोक्ष की गणना की गई है। अत प्राचीनकाल मे ऋषियो ने जीवन को इन्ही 
चार भाग--ब्ह्मचये, गृहस्थ, वानप्रस्थ एवं सनन्‍्यास आश्रम में विभक्त किया है। 
प्रथमाश्रम समाज को योग्य सदस्य देता था ।१ यह आवश्यक नही था कि हर व्यक्ति 
हर आश्रम को क्रमश पार करता हुआ सन्यास आश्रम तक पहुचे। प्राचीन धम्म- 
शास्त्रो मे इसके लिए विकल्प भी है। यह व्यक्ति पर निर्भर था कि वह ब्रह्मचर्य के 
बाद गृहस्थाश्नम मे प्रवेश करे अथवा परिक्नाजक बन जाय । जाबालोपनिषद्‌, वशिष्ठ- 
धर्म सूत्र और आप्रस्तम्ब धर्म-सूत्र इसके समर्थक हैं। गौतम भौर बोधायन केवल 
एक ही आश्रम गृहस्थाश्रम को मानते है। श्री काणे ने इन सब भतो का विस्तृत 
विव्रेचन किया है ।* राजस्थानी के प्रेमार्यानो मे आश्रम-व्यवस्था का भी उल्लेख 
मिलता है। अधिकाश प्र माख्यानो के पात्र राजा-रानी, श्रेष्ठी आदि ग्रहस्थाश्रम का 
सुख भोग कर तथा वृद्धावस्था में राज्य अपने पुत्र को सौपकर वानप्रस्थ एवं सन्‍्यास 
आश्रम ग्रहण करते हुए चित्रित किये गये है । “उत्तम कुमार चरित्र चौपई' मे उल्लेख 
हैं कि राजा मकरध्वज उत्तमकुमार को राज्य सौपकर वानप्रस्थाश्रम ग्रहण कर 
लेते हैं । इसी भाति 'सिहलू सुत चौपई” में भी गृहस्थाश्रम, वानप्रस्थ तथा सन्यास 
आश्रम का उल्लेख मिलता है ।४ “मलय सुन्दरी कथा” में राजा महाधवेल राजकुमार 
महावलू को राज्य सौपकर वानप्रस्थ आश्रम ग्रहण करते चित्रित किये गये है । 
जाति-प्रथा 


राजस्थानी प्रेमाख्यानों में वर्णाश्रमर्यवस्था का उल्लेख इस बात को 





१. आप स्तम्ब, १/६/१८/१। 
२ धमंणास्त्र का इतिहास, पु.स ४२४। 
३ विनयचन्द्र कृत उत्तम कुमार चौपई, प्‌. सं. २०१ । 


े (सादूल राजस्थानी रिसर्च इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) 
४. प्रिय मेलक चौपई (समयसुन्दर रास पचक, सा, रा, रि. इन्स्टीट्यूड) प्‌, सं, २२। 
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प्रमाणित नही करता कि उस समय वैदिक-काल में वर्णो-्यवस्था का जो रूप 
प्रचलित था, वह विद्यमान था। वैदिक-काल मे वर्शा-व्यवस्था ग्रुण-क्र्मं के अनुसार 
थी भौर उसमे गतिशीलता भी थी । कभी-कभी अपने ग्रुण-कर्म के अनुसार व्यक्ति 
वरणं-परिवर्तत भी कर सकता था, किन्तु कालान्तर मे इस व्यवस्था में जडता बाने 
लगी थी और इसका सम्बन्ध व्यक्ति के गुश-कर्म पर आधारित न रहकर जन्म से 
होने लगा । ऊच-नीच की भावना भी उत्पन्न हो गई। फलस्वरूप अनुलोम ओर 
प्रतिकोम विवाह होने से तथा व्यवसाय के आधार पर अनेक जातियाँ वन गई। 
वर्णाश्रम की प्रतिष्ठा केवल सैद्धान्तिक रूप मे ही रह गई, व्यवहारिक रूप में आगे 
चलकर उसका मूल रूप सुरक्षित नही रह सका। 'माघवानलरू कामकन्दला प्रबन्ध 
में अनेक्त जातियों का वर्णान मिलता है। गणपति ने प्रचलित व्यवसायो के आधार 
पर धोबी, घाइ, कापडिया, वे दार, जोगी, छोहार, कायस्थ, काछी, कुम्हार, कोली, 
कलावत, चितारा, तेली, दोसी गनन्‍्धी आदि अनेक जातियो का उल्लेख किया है।' 
'सदयवत्स वीर प्रवन्ध', 'ढोला मारू रा दृषह्ठा* 'नढलराज चौपईरे आदि मे भी 
अनेक जातियो का उल्लेख मिलता है। मध्यकालीन समाज मे भिन्न-भिन्न व्यवसायो के 
आधार पर चौरासी जातियाँ प्रचलित थी। इन जातियो की भी कई-कई उप-जातियाँ 


१, धोवबी, धाइ, घधसमल्, कापडिया, केदार। 

जोगी, जेहनइ , योगिनी, दिहा, डीनी दस वार ॥१७१॥ 

लोहारा, लेख नहीं, काछीया नइ कुमार। 

कोली, कड़, कसु, भीया, कलावत चीतार ॥१७२॥ 

कराया, घीया, तेलिया, निरति नेसती होई। 

दोसी, गान्धी, सुरहीया, कापडीया कहि कोइ ॥१६५॥। 

--गणपति कृत माधवाचल कामकन्दला प्रबन्ध (चतुर्थ अग) पृ. स. ७४ से 

७६ तक । 


२. राजा प्रोहित राखि जइ, जिण की उत्तम जाति। 

मोकलि घरा रा मगता, विरह जगा वइ राति ॥१०३॥ 
--ढोला मारू रा दूृहा (ना, प्र. सभा, काशी) 

३. महाजन लोक धएमति हा सुखी, चोर, जार, चुगलते दुखी । 

कंदोई, काठी, सोनार, कुम्हार, माली, मरदीया, सुतार ॥ 

तडसापत, तबोली सार, नव मउ नारू कह्मउठ ठठार। 

घाची, मोची, बसह अपार, वरण च्यार नव नारु सार || 
--समयसुन्दर कृत नलराज चौपई (ह. लि.) 
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हो गई थी । गोन्नो की सख्या भी बढ़ गई थी । गणपति ने ब्राह्मण जाति के ही कई 
गोत्रो का वर्णन किया है। मध्ययुग में ब्राह्मणों की प्रतिष्ठा पहले जेसी नही रही । 
गणपति ने “ब्राह्मण-निदा प्रसय में उन्हे लोभी और कम से च्युत बतलाया है। 
फिर भी जन-सावारण मे ब्राह्मण वर्ग के प्रति आदर भाव था। वे राज पुरोहित 
होते थे । विवाह आदि मागलिक कामो में उनकी उपस्थिति आवश्यक मानी जाती 
थी । चैह्य लोगो का भी समाज में प्रभाव कम नहीं था। समाज का अर्थ-तंत्र 
उनके ही हाथों मे था। राजाओ के मत्री वेश्य लोग भी होने लगे थे । अनेक 
राजाओं के प्रधान 'महता-पुत्र' ही होते थे। गणपति ने तत्कालीन ब्राह्मण- 
वर्ग ओर वेह्य-वर्ग की वेश-मूषा का मी वर्णन किया है। ब्राह्मण-सफेद धोती 
पहिनते थे और उनके कन्धे पर चादर पडी रहती थी । हाथ मे मृद्रा और कमण्डर 
सुशो भित होता था। वश्य-वर्ग का वर्णात करते हुए कवि ने उन्तके कानो मे अठकी 
हुई लम्बी लेखनी का भी उल्लेख किया है।' तत्कालीन समाज में जातीय दम्य तथा 
अस्परश्यंता की भावना बहुत प्रबल थी । अच्त्यजों को नगर के बाहर रहना पडता 
था। उन्हे सिर मे कच्चा सूत बाधना पडता था तथा कमर मे हिरण का सीग 
लटकाना पडता था, जिससे लोगो को पता चल सके कि वह व्यक्ति भन्त्यज जाति 
का है । राजपुतकाल मे चारण, माट, ढाढ़ी आदि कुछ नवीन जातियाँ भी पनप 
गई थी। राजपूत चारणो का बहुत आदर करते थे। सन्देश-प्र घण मे ढाढी और 
जागडी काम देते थे । खवास, मालण, कुम्हार का भी तत्कालीन समाज मे महत्व-- 
पूण स्थान रहा है । नायिक-ताथिकाओ के मिलन से खवास और मालिन महत्वपरां 

भाग छेते हुए चित्रित किये गये हैं। 'सदयवत्स' अपनी प्रेमिका के नगर मे कुम्हार 
के घर पर ही ठहरता है।* नायक छोग प्रायः मालिन के घर पर ही ठहरते थे और 
अपनी प्र मिकाओ से मिलन की योजना माछित के सहयोग से बनाते थे । अन्त- 


१. ब्राह्मण : 

पाहिरी पावन धोतिया, मुद्रा कमडरू पारिण । 

माथइ सरीया सावटू, अढ़िं खीरोदक ताणि ॥ 

वेश्य : 

लाबी लेखण लकनि, तेलेई खोसी कान । ' 

मन सिद्धि माहाजन सचरई, देवतणाइ देवानि ॥) 

“गणपति कृत भाधवानल कामकन्दला प्रबन्ध (तृतीय अर ग) 

२, कुम्मकार घरि ढेरों लियो । 


““सदयवत्स चीए प्रबन्ध, प, रूँ, ६०.७ 


थी महंपीर दि६ जप पासिबाजक 


है 


हक 
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जातीयश्विवाह के फलस्वरूप नवीन जातियाँ भी बन जाती थी। “बगडावता री 
बात' से विदित होता है कि बगडावत हरिराम चह्धाण के पौत्रो अथवा वाघा के 
पुत्री तथा गुजर-कन्याओ से उत्पन्न सन्‍्तान थे। इसी भाँति से बाघा के फेरे कराने 
वाले ब्राह्मण तथा 'बलाई” की कन्या से उत्पन्न सन्‍्तान 'इचारज' कहलाये। ये 
“इचारज जाति झूद्ध जाति की कोटि मे आती है। इस भाँति से मध्ययुग में अनेक 
नई उपजातियाँ मी वन गई थी । 


पारिवारिक-जीवन 

आरयों के प्राचीन संगठन का आधार कोद्गम्बिक सम्बन्च था। इसी संगठन 
के परिवर्तित आधार पर सब राष्ट्रो का जन्म हुआ । राजस्थानी के प्रे मास्यानों मे 
इस परिवार प्रथा का भी सम्यक चित्रण मिलता है। तत्कालीन समाज में आज ही 
को मांति सयुक्त परिवार प्रणाली प्रचलित थी। परिवार में माता-पिता, पुत्र, 
पुत्रियाँ, भाई, चाचा आदि सम्मिलित रूप मे एक ही घर मे निवास करते थे। 
माता-पिता के प्रति पुन्न को भक्ति-भावना होती थी। माता-पिता की आज्ञा पालन 
करने वाला ही पुत्र उत्तम भ्रकृत्ति का मिना जाता था। अपने पिता के द्वारा 
अकारण देश निकाले की आज्ञा मानकर सदयवत्स सावलिगा के साथ घर से निकल 
पडता है। इस प्रकार के प्रसग अन्य प्र माख्यानो मे भी उपलब्ध होते है। सुख-दु ख 
के अवसर पर पति-पत्नि सहभोक्ता होते ये । देश निकाले के समय नल के साथ 
दमयन्ती भी राजमहुल के सुख को छोडकर निकल पडी थी। इसी भाँति राजा 
चन्दन के साथ रानी मलियागिरी भी | पुत्र-वध्‌ सास का आदर करती थी। पुत्र- 
वधू द्वारा सास के चरण छूने की प्रथा थी और सास बदले मे आशीर्वाद देती थी ' 
भाभी फो माता के समान समझा जाता था। दमयन्ती पर कूबर ने जब मलीन 
दृष्टि डाली थी, तब उसे भाभी-देवर के माता-पुत्र तुल्य पवित्र सम्बन्ध को याद 
दिलाकर सचेत किया था। परिवार मे पुत्र का बडा महत्वपूर्ण स्थान था। वह 
कुछ का दीपक कहलाता था। जिस प्रकार बिना दीपक के घर में अस्धकार रहता 





१, सामली सासू प्यनमी, 
साथई  थई  सुजारि ॥१५६॥ 
पथ लगता प्रीय जणणि, 
'होयो अविचल  पश्ायु ।' 
एडि विधितु वयण सुरि, 
अमृत आरोग्र. माई ॥१५७॥। - 
--भीम कृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध, पृ. सं. २३ 
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है, उसी प्रकार बिना पुत्र के कुल अन्धकारमय गिना जाता था |? इसलिए पुत्र गोद 
लेने की प्रथा भी प्रचलित थी। “उत्तम कुमार चरित्र चोपई” में उल्लेख है कि पुत्र 
के अभाव में काशीराज ने करवत लेना चाहा था तब उसे पुत्र-गोद लेने की आकाश- 
वाणी हुई थी। ससुराल के लिए विदाई के समय माता अपनी कन्या को परिवार 
की समुचित सेवा करने की सीख देती थी ।* समाज मे मैच्री-सम्बन्ध उच्च कोटि 
का गिना जाता था। मित्र अपने प्राणो को सकट में डालकर भी विपत्ति मे फेंसे 
अपने मित्र की सहायता करता था | “चित्रसेन पद्मावत्ती रतनसेन चौपई' मे मुहता 
पुत्र अपने प्राणो को सकट में डालकर भी अपने मित्र राजकुमार के आने वाले 
सकटो से रक्षा करता है। इसी प्रकार नायिकाओ की सखियाँ भी सकट के अवसर 
पर अपने प्राणी की चिन्ता किये बिना उनकी सहायता करती है। 


संस्कार 


धर्म-शास्त्र के इतिहास में श्री कारो ने कहा है कि सस्कार नये गरुणो का 
उत्पादक है ओर त्तप से दोष अथवा पाथ, अपराध आदि कय निवारण होता है।३ 
सस्कार शुद्धि और योग्यता के लिए किए जाते हैं। मनु का कहना है कि “द्विजातियों 
के बीज तथा गर्म से उत्पन्न पाप गर्भावस्‍था मे किए गये होम के द्वारा, जन्म लेने के 
पश्चात्‌ जात, कर्म, चोल आदि के द्वारा शान्त हो जाते है ।'४ याज्ञवल्क्य की भी 


१९ (क) अपुत्रस्य ग्रह शुन्य, मुख दुन्य अबनेत्रता। 
राति दिवस सुत चिन्ता रहर, करवत सरिखी कविन्नण के हुई ॥१०॥। 


“--पुण्यसार चौपई, प, स. १२१ 
(ख) मण चोसठ दीव बले, बारे रवि दीयतत । 


तोहदी सखी अ घियारडो, जी घर पुत न हुत ॥ 
पुत्र विहीन ने आगरणे, पखी न आवे कोय । 
प्रात समय ते पुरुषंनु, नाम न लेवे कोय ॥ 
“7रतनपाल चरित्र, पृ, स. १७ 
२. प्रिय पहिली उठजे प्रभाते, देव ग्रुरु नाम ग्रहण सधाते । 
सासू, जेठानी, नखणद पाए पडढिजे। शक 
गरीव पहली भोजन मत कीजे, उत्तम करू आचार आदरि जे ॥ 
“गेरूराज चोपई (हु. लि.) 
३. धम क्षासत्र का इतिहास, (लेखक--श्री कारे) अध्याय ६, प्‌ स. १६ १। 
४. मनुस्मृति, २/२७, र८। 
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ऐसी ही धारणा है--एवमेनः शमयात्ति बोज गर्म समुझ्भवम्‌ ।”' शुद्धि और पवित्रता 
के अतिरिक्त सस्कारो का एक आशय यह भी है कि मानव मन उत्सव प्रिय होता है । 
नाचना, गाना, आनन्द मनाना, हृदय के रनेह्‌ एवं उमग का परिचायक है। अतः 
नामकरण, अन्न प्राशन, आदि सस्कारो का यही आशय भौर उद्देश्य है।* 
गौत्तम ने सस्कारो को सस्या ४० कही है?, पर मुख्य सस्कारो की सख्या १६ ही 
मानी गई है। इनमे गर्भाधान, पु सवनि समीन्‍्तोन्नयन, विष्ण बलि, जातक 
नामकरण, निष्कमण अन्न प्राशन, चौल, उपनयन, वेद ब्रत, चतुप्टय समावतंन और 
विवाह भादि भाते है । 

राजस्थानी-प्र माख्यानो मे इन सस्कारो का प्रसगवद् यत्र-तत्र उल्लेख 
मिलता है। 'सदयवत्स वीर प्रवन्ध! में सीमन्तोत्सव का वर्णान मिलता है। इस 
अवसर पर गभवती स्त्री का जलुस निकाला जाता था। उसके मस्तक पर छत्र 
सुशोमभित होता था तथा पञ्च प्रकार के बाजे बजते थे ।* रतनपाल रतनवती रास' 
में मी सीमन्तोत्सव का वन कवि ने किया है। तत्कालीन समाज में सीमन्तोत्सव 
मनाने की प्रथा का प्रचलन अत्यधिक था। स्त्री की प्रथम गर्भावस्‍था मे यदि यह 
उत्सव नही मनाया जाता तो कुल की मर्यादा के क्लक लगना माना जाता था । 
अत भानुमति ने भर्थाभाव मे भी अपने गर्भ का बालक गिरवी रखकर सीमनन्‍्तोत्सव 
मनाया था ।* तत्कालीन समाज में “जन्मोत्सव भी घूमधाम के साथ मनाने की 
प्रथा प्रचलित थी । उत्तम कुमार चरित्र चौपई” मे उल्लेख है कि उत्तमकुमार के 
जन्म के अवसर पर राजा ने जन्मोत्सव वडी घृमधाम के साथ मनाया था। घर-घर 
मे तोरण बाघधे गये थे। राजा ने इस अवसर पर दान भी बहुत दिया था।' 


१, याज्ञवल्क्य स्मृति, २/१३। 
कवि कालीदास के ग्रथों पर भाधारित तत्कालीन भारतीय सस्क्ृति, डा० 
गायत्री वर्मा, पु, स. ५३। 
३. गौत्तम धर्म सूत्र, ८/१४, २४ । 
बमरणा एक तणाइ तिणिवार, आघररि भवसरि जयकार ॥४४॥ 
गय गामिणी धवलधुरि[ करई, वारु विच वेज उच्चरइ । 


मस्तकि मेघाडबर छत्र, वाजइ पञ्च शब्द' वाजिय ॥५५॥ 
“--सदयवत्स वीर प्रबन्ध (ब्राह्मण सीमान्तिषी गृहागमन प्रसग) 


श्री दानवीर रत्नपाल चरित्र (गुजराती भाषा मे) पृ. स, २६। 
६ राजा अति उच्छव थक, जनम महोच्छव कीध । 
घ॒रि घरिः तोरण बाधीण, दान-दान वली तहाँ दीघ ॥॥१६॥ 
“उत्तम फुमार चरित्र चोपई, पृ. स, १११ 


+्पे 
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मआधवानल कामकन्दला प्रबन्ध! मे गणपति ने जात कर्म सस्कार, उपनयन सस्‍्कार 
आदि का वर्णोन किया है । 


विवाह 


सस्कारो मे सबसे अधिक महत्व विवाह को दिया गया है। ऋग्वेद के 
अनुसार विवाह का उद्ृंश्य ग्रहस्थाश्रम मे प्रविष्ट हो, देव कार्यो को करने का 
अधिकार प्राप्त था तथा वज्ञातु क्रम के लिए सनन्‍्तान प्राप्ति थी।' ऐतरेय ब्राह्मण * 
तथा शतपथ ब्राह्मण भी सतान प्राप्ति को ही पूर्णाता समझ कर विवाह को महत्व 
प्रदान करते हैं " मन * अपत्य, धर्म कार्यों को करने की क्षमता, उत्तम रति, पितरो 
एवं अपने लिए स्वर्ग प्राप्ति मे _हह श्य विवाह के मानते हैं । 

राजस्थानी प्रेमाख्यानो मे भी विवाह का उ्ेश्य धर्म, काम, मोक्ष मान। 
गया है । सन्तानोत्पत्ति पर इन प्र माख्यानकारो ने विशेष बल दिया है। 'माधवानल 
कामकन्दला' में कुशलछाभ ने विवाह का उहं श्य सन्तानोत्पत्ति और भोग बतलाया 
है तथा यह दोनो कार्य पुण्य के फल बतलाये गये हैं।* राजा और जनसाधारण भी 
सन्‍्तान के लिए कई विवाह कर सकते थे। कमी-कभी काम की तुष्टि के लिए भी 
विवाह करना आवश्यक गिना जाता था। 'सदयवत्स वीर प्रबन्ध में कामातुर 
सावलिंगा को देखकर उसकी भाभी ने अपने पत्ति से सावछिंगा का शीघ्र ही विवाह 
करने के लिए कहा था ।* विवाह के लिए वर-वध्रृ की आयु के सम्बन्ध मे मन्‌ ने 
कहा है कि ३० वर्ष की आयु वाला पुरुष १२ वर्ष की कन्या से विवाह कर संकता 





ऋग्वेद १०, ८५५, ३२२६, ५, ३, २, ५, २८, ३ | 
ऐतरेय ब्राह्मण ३३, १, १ का २, ४। 
शतपथ ब्राह्मण ५, २, १, १० । 
अपत्य. घ्म कार्मारि शुश्न षा रतिरुत्तमा। 
दाराधी नस्त था स्वग पितृणमात्मनश्चह ॥ 
““मभनु € का २८ 
५ च्यार पुत्र जाया सन्तानि, प्रगद्या मन्दिर नवइ निधान। कि 
विविध विषई सुख भोगई, राज सिद्धि मडाण। 
कुशल लाभ पण्डित कहे, एसह पुण्य प्रमाण ॥ 
-““कुशललाभम कृत माधघवानलू कामकन्दला (हु, लि.) 
६. सुख प्रीतम | बाई तुम तणी । कामवंती मन इच्छा घणी । 


जोवन विरह॒इ भर व्याकुली। परणावो प्री मन रली ॥१८०॥ 
' ““सदयवत्स बोर प्रबन्ध, पृ. स, १५५ 


भी मेहां4)९ ६ जन धोपबाहार 


भी भेहीवीः ही ७ ६ 


6 0 (3) «०७ 
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है। याशवत्क्य स्मृति” के अनुसार रजोदर्शोन से पूरे अवद्य ही कन्या का विवाह 
हो जाना चाहिये, अन्यथा प्रत्येक रजोदशन पर माता-पिता को गरमे-नष्ट करने का 
पाप लगेगा। इससे यह प्रकट होता है कि मन्‌ व याज्ञवल्क्य बाल्यावस्था में ही 
कन्या का विवाह कर देने के पक्षपाती थे। राजस्थानी प्र माख्यानों मे भी बाल्या- 
वस्था में ही कन्या का विवाह कर देने के उदाहरण प्रिलते हैं। 'ढोला मारझू रा दृहा 
मे उल्लेख है कि विवाह के समय मारवणी की आयु डेढ वर्ष और ढोला की भायु केवल 
तीन वर्ष की थी ।* कुछ अवसरो पर कवारी-कन्या को देखना समाज में अपशकुन माना 
जाता था ।३ यद्यपि इन प्र मास्यानो में वाल्यावस्था मे विवाह के उदाहरण मिलते 
हैं, किन्तु बहुत ही कम | जहाँ बाल्यावस्था मे कन्या के विवाह का वर्णन किया है, 
वहाँ उससे उत्पन्न बुराई को भी प्रकट किया है। राजा रसालु से राजा भान ने 
अपनी ६ महीने की बालिका का विवाह कर दिया था, किन्तु वहु राजा रप़ालु से 
प्रेम नही कर पाती, और हठमल से प्रेम करके इस अनमेल विवाह के प्रति विद्रोह 
प्रकट करती है ।४ इन प्रेमास्यानो की समस्त नायिकायें, युवतियाँ हैं ओर मधिकाश 
प्रेमिकाये अपने प्रेमी के साथ घर से मागने वाली हैं। इन कवियों ने अविवाहित 
नायिकाओ के नख-शिख का जो वर्शांन किया है, उससे भी यही प्रतीत होता है कि 
विवाह से पर्व कनन्‍्याओ की आयु १४ वर्ष से कम नहीं रही होगी । 'लखनसेन 
पदमावती कथा' में विवाह के समय 'पदमावती' की आथु १५ वर्ष की थी।' 
भविद्या विलास' से प्रकट होता है कि विवाह के समय कन्याये इतनी समझदार होती 
थी कि वे दाम्पत्यश्सुख के लिए अपने मावी पति के ग्रुणो की जाँच के लिए सतर्क 
रहती थी।*९ इससे प्रकट होता है कि तत्कालीन समाज में विवाह के समय कन्या 
पूर्ण युवती होती थी । 





याज्ञवल्क्य स्मति ३/६४ | 
ढोला मारू रा दहा (सागरी प्रचारिणी सभा, काशी ) 
राजा रसालु री वारता (ह. लि.) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
कु वारी कध्या मिली रे, पाछे सीधउ थान रे । 
--मृगावती रास (ह. लि.) 

५. पनर बरस की बाली वैस, रूप अचल भर्ने ऊपम वेश॥ 

--दामो कृत लखनसेन पदमावती कथा 
६, जोवन आयो जीण समेजी, कुअरी कीधो सोच । 


मरख पति,मझ्न जो मिले जी, सबलतो हाँसी सोच ॥। 
“८ न --विद्या विछास चौपई (हु. लि,) 


दा ण इ० 2७ 
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वर चयन की पद्धति : 

कन्याओ के वर चयन में प्रमुख भाग परिवार वालों का ही होता था। 
कमी-कभी ब्राह्मग अथवा नाई को भेजकर, उसकी सूचना के आधार पर ही वर 
वधू का चयन कर लिया जाता था ।* वर चयन की इस प्रणाली में कमीन्कभी 
धोखा भी हो जाया करता था । “प्र मरुता प्रेम घिछास' प्रेमाख्यान तथा “चन्द्रराज 
चरित्र मे राजकुमारी प्र मलता और प्रमछालछी के लिए कोढी वर चुन लिये गये 
थे। मध्ययुग मे यह प्रथा मुसलमानों में भी प्रचलित थी। रिश्वत लेकर काजी ने 
वूबना के विवाह का नारेल जलाल को देने के स्थान पर बादशाह को दे दिया था।' 
प्राह्मणा, नाई या काजी को प्रछोभन देकर घोखाघडी सरलूृता से की जा सकती थी । 
विवाह के लिए शुम 'छम्त' निकलना आवश्यक था। किन्तु इन प्र माख्यानो से यह 
भी स्पष्ट विदित होता है कि कन्याओ को वर-चयन की पूरी स्वतन्त्रता भी थी । 
'पुण्यसार चोपई 3 में उल्लेख है कि जब रतनवती के पिता बिना उससे पूछे पुण्पसार 
से उसकी सगाई कर देते है तो, वह अग्नि मे जलने को तत्पर हो जाती है भौर 
जब ग्रुण सागर को देखनी है तो उसके रूप पर मृग्ध होकर अपने पिता से उसके 
साथ विवाह करने को कहती है। 'मानतु ग मानवती रास” में भी रतनवती अपनी 


१. सिह सुरिण मनि थयो विचार, 
ब्राह्मण एक तेडयो तिशवार । 
सात दिन साही थापीयो, 
पहुपावती पुरी कागलू दीयो ॥१८१॥ 
-“सदयवच्छ सावलिंगा चउपई, पृ. स, १५५ 
२. जलाल गहाणी री बात (हु. लि.) श्री जेन एवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३. सुणज्ये तात सभाण, 
बोलइ रतनवतती वचन। 
पावक पइससि प्राण, 
पुण्यसार परणरण पात ॥१॥ 
एक दिवस दीठा आवत, ग्रुण सुन्दरि गज गेलि। 
रतन सुन्दरी राग धरमा अति, मन मइ' अपरणाइ मेलिजी । 
तेडी तातनइ चुरत कहइते, मन मान्यों मुझ खत जी । 
परणावउ गुण सुन्दर परयइ, खरी अछद मण खत | 
सेठइ जाण्यो भाव सुता को तुरत गयो तस पास जी । 
है हे “एुण्यसार घोपई, पृ. सं. १४० 


४७६ 


5प्छानुसार वर का चयन करती है।' वर चयन मे कन्याये वर के रूप और ग्रुण 
दोनो पर ध्यान देती थी | आजकल की भांति ही तत्कालीन समाज मे वर-वधु की 
पसन्दगी के लिए उनके चित्रों के आदान-प्रदान की प्रथा थी। अधिकाश नायिकाओ 
ने नायको के गुण-भ्रवण के पश्चात्‌ चिच्र-दर्शन से उनको पसन्द किया था ।* विद्या 
विलास प्रेमाख्यान मे जीवन साथी के चुनाव के लिए आजकल की भांति को्टेशिप 
को प्रथा का भी सकेत मिलता है 3 

विवाह फे प्रकार : 


गह्म-सूत्र, धर्म सूत्र और स्मृतियों के समय से ही विवाह के आठ प्रकार कहे 
गए है, यथा--व्राह्म, प्राजापत्य, आार्प, देव, गान्धर्व, आसुर, राक्षप और पैचाच । इन 
आठो प्रकारो को दो वर्गों में विभक्त कर सकते हैं। प्रथम वर्ग मे उस प्रकार के सभी 
विवाह भाते थे जिनमें पिता का समस्त उत्तरदायित्व रहता था और वह अपनी 
इच्छानुसार योग्यवर हू ढकर उसे कन्या देता था । इस वर्ग मे ब्राह्म, प्राजापत्य, 
भासुर, देव और भारष विवाह भाते हैं। दूसरे वर्ग मे वे विवाह आते थे जहा पिता 
योग्य वर हूं ढने मे असमर्थ होता था और लडकी को अपना वर होंढने की अनुमति 
देदी जाती थी या वह स्त्रय अपनी इच्छातुमार वर ह्रॉढकर विवाह कर लेती थी 
या उसे कोई व्यक्ति हरण कर लेता था। इस वर्ग में गान्धवे-विवाह, राक्षस विवाह 
बाते है । स्वयवर भी दो प्रकार से होता था। एक में कन्या को वरचयन की पूरी 
स्वतन्त्रता थी और दूसरे मे वर के लिए कोई शर्त को प्रा करना होता था । 


राजस्थानी के प्र माख्यानो में प्राजापत्य, गान्धयर्व भौर राक्षस विवाह का 


१. पथिक वचन सुण्या इसा, रतनवती लल्यो राग ।। 

आतुर हुई परणवा, जउजेतिश ने तेह | 

गुणनि सुण्यो पर गरओ गया, रौये रोये नेह ॥। 

वर वखो उजेण पति नहिं तो पावक पीऊ । 

पुत्री कहायो मात ने वेग परणाओ मोहि ॥ 
-मानवत्ती मानतु ग रास, (ह. लि ) 


२. पाटो कुअर ले हाथ मे, चित्राम निर्मल लागो रे। 
नख शिख सुन्दरता सहु, जोता बेन हे पग आगो रे॥ 
-केमलावती चौपई (ह. लि. 
३, पहला परखी परणीए, तो न होवे तिल सोच । 
सकल जनम सफलो हुवे, इसों कीयो आलोच ।। 
हे “- विद्या विलास (हु, लि.) 
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उल्लेख मिलता है। इन प्र मार्यानो मे स्वयंवर-प्रथा के ता अनेक उदाहरण मिलते 
है । अधिकाश नायिकायें स्वच्छद प्रेम की पक्षपाती होने से गधवें विवाह के भी 
अनेक उदाहरण मिलते है, किन्तु इससे प्राजापत्य विवाह प्रणाली की प्रमुखता 
समाप्त नही हो पाती । गधवें विवाह कर लेने के बाद भी नायक-तनायिकाओ का 
विवाह प्राजापत्य, रीति से पुन सम्पन्न किया जाता था। रानी मृगावती ), राज- 
सती", पावंती३, मारवणीरएे आदि नायिकाओ का विवाह प्राजापत्य रीति से 
हुआ था। 


स्वचचर प्रथा : 


स्वयवर मे भी दो रीतिया प्रचलित थी । प्रथम में वधू इच्छानुसार वर-चयन 
में स्वतन्त्र रहती थी । “मानतु ग मानवती रास' से कनकवती स्वयवर मे आये अन्य 
सब राजामो को छोडकर अपनी पसन्द के राजकुमार के गले मे वरमाला डालती 
है ।* इस प्रकार दमयन्ती भी स्वयवर मे नल के गले में वरमाला डालकर इच्छानु- 
सार वरधचयन करती है। इनमें वर को किसी प्रकार की शर्ते को पुरा नहीं करना 
पडता । स्वयवर की द्वितीय प्रणाली में नायिका की प्राप्ति के छिए नायक को किसी 
दर्से को पूरा करता पडता है। उदाहरणार्थ 'चित्रसेन पद्मावती रतनसार चौपई' 
की नायिका पद्मावती के स्वयंवर में धनुर्भ ग की शर्ते रखी जाती है ।* इसी भाँति 
सलय सुन्दरी कथा मे भी बज्सार' धनुष से लक्ष्य-बेध की शर्त रखी जाती है। 


१. समयसुन्दर कृत मृगावती रास (हु लि.) । 
२ नाछ कृत बीसलदेव रास । 


२ महादेव पार्वती री वेलि, स० रावत सारस्वत (सा रा रिसर्च इन्ह्टीट्यूट 
बीकानेर) । 


ढोला मारू रा दृहा (ना, प्र सभा, काशी) । 
५, कनकावती इम मलपती। 
करलेइ वरमाल ॥ 
“मानुतु ग मानवत्ती रास (ह लि ) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
९. तीन प्रदिक्षणा घनुष ने, 
देहने करे प्रणाम रे । 
धनु ग्रहीयी हाथ घनुष चढाय, 
कसीसी यो टकार वल्ति कियो ताम रे ॥॥ 


-“चिंत्रसेन पदमावती रतनसार चौपई (है. लि.)..... 


भी महावीर ६६ जन धोमन 
भी मंहापीर जी (रोज,) 


जधै 
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स्वयंवर मण्डप की सजावट * 


जहा स्वयवर मण्डप बनाया जाता था, पहले वहाँ की घरती समतल की 
जाती थी। तदन्तर पानी का छिड़काव किया जाता था। फर्श पर जा जम बिछाई 
जाती थी । मण्डप के त्तोरणन्द्वार बनाये जाते थे । तोरण द्वारो पर स्वर्ण की लटकतें 
भूलती थी। मोतियो की झालरें लट्काई जाती घी। भावति-मभाँति के पुष्पों से 
सुशोमित मण्डप किन्नर और देवताओ के भी मन को मोहता था। मण्डप द्वार के 
स्थम्मी की पुतलिया वस्त्रामूपणो से सुसज्जित अप्सरायें प्रतीत होती थी ।* 


गधदं-विवाह : 


इन प्र माल्यानो भे वर्णित समाज मे स्वच्छन्द प्रेम की प्रथा प्रचलित थी । 
नायकश्तायिका मे प्रथम हृष्टि में ही प्रेम हो जाता था और प्रेमी-प्रे मिका अनेक 
प्रेम मे परिवार वालो मोर समाज को वाघा समझकर घर से भाग निकलते थे । 
वे वन में किसी देवी-देवता के मन्दिर मे अथवा कामदेव के मन्दिर मे जाकर गधर्व॑- 
विवाह कर लेते थे । इन प्रे माल्यानो मे इस प्रकार के अनेक उदाहरण मिलते हैं । 
“रणासिध कुमार चौपई' में राजकुमारी कमलावती राजकुमार रखसिध के साथ 
राजमहलो से सागकर वन मे दोनो गंधवं-विवाह कर लेते हैं ।* 'मानुतु ग मानवती 
चौपई में मानवती वन में अप्सरा बनकर राजा मानुतुग से ग्धवं-विवाह करती 
है। ये प्र मी युगल वन मे गधवं-विवाह के लिए रेत की ढेरी बनाकर उसकी चारो 
दिशाओं में चार कलश रखते हैं और नदी को साक्षी बनाकर गंध विवाह कर लेते 


१९. आणशद स्‌ राजा आवइ, सवंधा मण्डप सडावई । 
सरिषा घरती समरावईइ, निरमकू नीर छठावई॥। 
जाजिम जरवा फबि विछावइ, सकलाति कथीपउ सुहवाई। 
लठकरश सोनारा लूटकइ, ग्रुण पाम्पाते मणी गठकई ॥ 
मोतियारा झालर झोल झाबकई, डूब करम भोरूइ लाबी लटकई। 
फल माला परिमल महई३, सुर किन्‍तर मन मोहेए ॥ 
पुतली थमा सिणगार गृहरों, गढे करी साज जाणे। 
अपछर जोवाई, आजा यह नही रही लपठटाई ॥ 
--समयसुन्दर कृत नलराज चौपई (ह लि) 


२. तिरिंगि अवसर वन मइ तिहां, करि गंधवे विवाह । 


परण्या कुमरी कुमर छे, घयड परम उछाह ॥। 
--रणसिंघ कुमर चौपई (ह लि) 


डे 


हैं ।१ 'विद्या विछास' प्रेमाख्यान मे भी राजकुमारी सोहग सुन्दरी का धनसागर से 
पाठशाला में पढते-पढते प्रम हो जाता है और दोनो प्र मीज्म मिका कामदेव के 
मन्दिर मे जाकर गधवं-विवाह कर छेते हैं। वे अपने विवाह की साक्षी कामदेव को 
बनाते हैं और नीले बाँस रोपकर उसके चार फेरे लगाते हैं तथा जीवन-साथी होने 
के लिए परस्पर वचनबद्ध होते हैं।' इस प्रकार हम देखते हैं कि इस युग मे गधवें- 
विवाह की भी भिन्न-भिन्न रीतिया प्रचलित थी। नायक की तलवार के साथ भी 
फेरे देकर विवाह करने के उदाहरण मिलते हैं ।३ मध्ययुग मे यह प्रथा प्रचलित थी 
कि जब वर-वधू बहुत दूर होते थे भौर निश्चित लम्न मे फेरे होना आवश्यक था 
तब नायक के खड़ग के साथ वधू के फेरे हो जाने पर विवाह बंध समझा जाता था। 
राजा रसालु के साथ राजा मान की लड़की का विवाह इसी रीति से हुआ था ४ 


राक्षस-विवाह : 


इस विवाह प्रथा के उदाहरण रुक्मणी मगल, 'वेलि क्रिस्त रुकमरि री' 
तथा “उषा हरण' में मिलते हैं। श्रीकृष्ण और उसके वहाजों मे यह विवाह प्रथा 
बहुत प्रचलित थी । इत प्र माख्यानों मे नायक के द्वारा नायिका के हरण से नायिका 
की भी सम्मति होती है । नायक द्वारा नायिका-हरण के अन्य भी उदाहरण मिलते 
हैं, यथा--राजपूत नीबा द्वारा सोनगिरा का हरण, नरबद द्वारा सुपियारदे का 
१. चिहु दिशि च्यार कलश मिर्स, रेण ना तुग बनाय । 
तरणी ना साखी करि, तिहा परण्यो प्यारी ने है राय ॥ 
“-मानुतु ग मानवती चौपई (हु. लि.) 
२ कामदेव साखी कीयो, फेरा फीरीयो चार। 
बेल बध दे बेडील्या, आपस में इशणावार॥ 
मूमा मूली फूली मावती, सर ज्याम करे स सनेह रे। 
लेहने लोख मीतणा, कुट करे तिहा चार। 
बीच में नीछा बास धर, कर ग्रहे कर तीण बार ॥ 
“-विद्या विछास रास [हु लि ) 





३ हीरा मृठ नग जडीले, आइ खडग हीरा, 
जय रासम री छाइ, खेजडी जुगत। 
डवडी दुधारा मुठ भुद्रा छडी तर्ण भरे, 
सात फेरा ले खडी यो सादिया संगत ॥86॥ 
““देव-चरित्र (हु, लि) 
४. राजा रसालु रो बाठ (हू, लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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हरण, वीरमदे द्वारा पता का हरण । किन्तु इन प्र माख्यानों में तायिकायें पहले से 
ही भन्‍य व्यक्तियों के साथ विवाहित होती है, अत यह उद्धरण राक्षसब्विवाह के 
अन्तर्गत नही आ सकते, वंयोकि राक्षस विवाह भें हरण की जाने वाली नायिका 
भविवाहित होती है। 


विचाह फे लिए शर्त रखने की प्रथा : 


स्वयवर मे विवाह के लिए शर्ते रखने की प्रथा का उल्लेख किया जा चुका 
है ! प्राचीन काल मे सामान्य रूप से विवाह के लिए शर्त रखने के उदाहरण मी 
प्राप्त होते हैं । 'पद्मिनी चरित्र चौपई' में पद्मिनी के लिए विवाह की शर्ते थी कि 
वह उसी व्यक्ति के साथ विवाह करेगी जो उसके भाई को चौप॑ंड के खेल में जीत 
लेगा (१ “बीजड वीजोगणा री बात' प्रेमार्यान में वीजोगण के विवाह की शर्ते 
गणित के कठिन प्रइन हल कर देने की थी ।* “रतनपाल रतनबती रास में 
रतनवती के विवाह के लिए झत॑ थी कि जो व्यक्ति राजा (रतनवती के पिता) का 
तेत्न रोग ठीक कर देगा, उसके साथ रतनवती का विवाह किया जायगा तथा दहेज 
में आधा राज्य भी दिया जायगा ।२ 


मनसा-वरण की प्रथा : 


प्राचीनकाल मे कनन्‍्याओ हारा मनसा-वरण की प्रथा प्रचलित थी । कन्या 
किसी पशथिक अथवा चाररण ढाढी से किसी राजकुमार, श्रष्ठी-पुत्र के ग्र॒ण-सोन्दर् 
का वर्णन सुनकर अथवा चित्र देखकर उस पर मुग्व हो जाती थी और उससे विवाह 
करने का सकलप कर लेती थी। अपमे परिवार वालो को सखी के द्वारा या कभी- 
कभी स्वय भी अपने विवाह का निर्णाय प्रकट कर देती थी और पिता को अपनी 
पुत्री का सकलप पूरा करना पडता था ।चन्द्रराज चरित्र” में राजकुमारी चर्द्रावती 
राजा वीरसेन के ग्रुणों की प्रशसा सुतकर उससे मवसा-वरण कर लेती है।* 
'मानतु ग मानवती चरित्र” मे राजकुमारी रतनवती पथिक से राजा मानतु ग के रूप 
की प्रशसा सुतकर मनसा-वरण कर लेती है और उसके पिता को राजा मानतुग के 


१, जीपऐे बाघव नई जिकारे, ते परणे मरतार। 
तिण कारण मुझ राजीयो रे, पडह दीयो तिण बार ॥१५॥। 
--पदत्चिती चरित्र चौपई पु स. १ 


२. बीजड बीजोगण री बात (ह लि ) बिडला सेन्टर छाइब्र री, पिछानी । 
३. रतनपाल रतनवती रास (ह लि,) श्री जैन र्वेताम्जर मन्दिर, अजमेर । 
४. चन्द्रराज चौपई (हू लि ) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
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चल 


पास विवाह का प्रस्ताव भेजता पडना है।? कभी-कमी खेल-खेल में ही विवाह हो 
जाता था और उस खेल में हुए विवाह को भी वध मानकर शा स्त्रोक्त रीति से विवाह" 
सम्पन्न कर लिया जाता था। 'बगडावता री बात' मे 'बाघजी”' तीज के अवसर 
पर खेल-खेल मे ही कन्याओ से विवाह कर लेते हैं भौर बडी होने पर उन कन्याओों 
का लग्न नही निकलता तो 'बाघाजी' से उतका विवाह कर दिया जाता है।* 


बारात फा चर्णन 


वर आमूषणो से सुशोभित घोडे पर बैठता था। चारो ओोर चार व्यक्ति 
चेंवर ढोलते थे । वर के सिर पर छत्न-धारण होता था और आगे-आगे विप्र मत्र 
पढते चलते थे। वर के भागे नाना प्रकार के वस्त्र पहिने गशिकाये नाचती चलती 
थी भौर बन्दीजन यश का वर्णन करते चलते ये | बाराती वर के आगे पैदल चलते 
थे। नाना प्रकार के वाद्यन्यन्त्र वजाते थे। घोडो ओर हाथियों पर नौबत निशान 
चलते थे। नगर-प्रवेश के समय गवाक्षो से भाभूषणो से सुसज्जित सुन्दरिया वर को 
देखती थी ।३ बारात के डेरे की शोमा का वर्णन 'देव-चरित्र” मे बडा सुन्दर हुआ 
है । वारात का ध्वज जरी का बनाया जाता था। कनाते रेशमी वस्त्र की होती 
थी तथा जरी के तारों से चमकती थी ।४ बाराती केसरिया कुसुमल रग के कपडे 
पहिनते थे । वारातियो की “अफीम से मनुहार की जाती थी और शराब के प्याले 
चलते थे। आतीशबाजी की भी प्रथा प्रचलित थी ।* 


१ मानुतु ग मानवती चौपई (हू. लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२. बगडावता री बात (हू, लि.) राजस्थानी शोध संस्थान, जोधपुर । 


३. कवि भीम कृत सदयवत्स वीर प्रबन्ध, प्‌ स, ४५ से ४७। पद्म ३१७ से ३३० 
तक | 


४. जरी दो वणायो भडा चालीयो नीसाण जरी, 
तराए रेसमा डोरी खडा खड हेम तणा, 
जरी तार डेरा री, हवाह दीसे इसी झर्ल |” 
“देवशचरित्र (ह लि ) 
५. सारे ही साथ कसुमछ केसरिया कीया, जलुस रा साज सारा ही साथलीया । 
बडा-बडा कस त्यारा तामफाछारे है, तिके राग रग उचारे है। साथ मे ही 
अमछा रो मनवार करे है। नसारा पीवणरा प्याल भरे है। आतीस बाजी 
हवाया आसमा न छूटे है ।” 


“ रतना हमीर री वारता (हु. लि) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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वहेज-प्रया : 

समाज भे दहेज प्रथा प्रचलित थी। 'हथलेवे' मे राजा अपनी कन्या को 
चस्त्राभूपणो के अतिरिक्त हाथी, घोडे तथा सेकडो दासिया देता था। अपने राज्य 
के कुछ प्रात अथवा कभी-कभी आधा राज्य भी राजा अपनी कन्या को दहेज मे दे 
देता था ।१ मुसलमान वादशाहो मे भी दहेज देने की प्रथा प्रचलित थी ।* 
वध्‌-प्रस्तान फे समय माता की सोख : 

जब वघू वर के साथ अपने पितृ-ग्रह मे प्रस्थान करती थी तो माता उसे 
सुसराल भे समुचित रूप से रहन-सहन की तथा व्यवहार की सीख देती थी ।* वर 
वधू रथ या पालकी मे बंठते थे ।४ 


वर-व््‌ के. लोटने पर नगर को सजावट : 


राजकुमार जब वधू को लेकर नगर मे लोटता था, नगर की सजावट की 
जाती थी | सडको पर निर्मेल जल से छिडकाव किया जाता था । मार्ग में फुल 





१. आधो हे सखि आधो हे देस मण्डार, 
दासी है सखी दासी है दोय हजार, 
हाथी है सखि हाथी है हेवर हेम, 
परिधघल हे सखि परिघल छ पहिरावणी ॥१५४॥ 
--पद्मिनी चरित्र चौपई, पृ. सं. १३ 
सोवन जडित सिंगार बहु, मारवणी मुरलाई। 
गय, हेय वर, दासी बहुत दीन्ही पीगल राई ॥ 
साथे दीन्ही छोकरी, दीन्ही पीगल राव। 
ढोलउ नरवर खडइ, भआरणशंद अधिक उछाव ॥॥ 
--ढोला मारू रा दृहा (ना. प्र. सभा, काशी ) 
२. “'जलाल ने पातिसाह ने, दत्त दाय चौ देने सीख दीनी । 
--जलाल गाहणी री बात (ह्‌. लि.) श्री जैत इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 


३. प्रिय पहिली उठनो प्रभाते, देव ग्रुरू नाम ग्रहण स घाते । सासू, जैठानी, बेण॒द 
पाए पड़िजे, पीव पहली भोजन मत कीजै । उत्तम कुछ आचार आदरि जै । 
_-समयसुम्दर कृत नलराज चौपई (ह. लि ) श्री जैन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 


७, भछ्ठी परि भरतार सुबइटी बहिल मश्ा रि। 
पृणि-पगणि प्रेम वचनइ' करी, संतोषी नल नारि॥ 
समय सुन्दर नलराज चौपई (हु. लि.) श्री जैन स्वेतास्बर मन्दिर, अजमेर। 


दर 
बिछाये जाते थे । तोरण-द्वार बनाये जाते ये तथा घरो पर पंतग उडाये जाते थे ।" 


अन्तर्जातीय विवाह : 


समाज में जाति-मेद था। भपनी जाति को छोडकर अन्‍य जाति मे विवाह 
व्जित था । पद्मावती घुष्पसेन' प्रेमाख्यान मे राजा जब अपने पुत्र पृष्पसेत का 
विवाह सेठ-पुत्री सुलोचना से करने की कहता है तो सुलोचता का पिता वेश्य-क्षत्रिय 
का जाति-मेद बतलाकर राजा के अनुरोध को अस्वीकृत कर देता है, पर अपनी 
पुत्नी का सकलप ज्ञात होने पर उसका विवाह पुष्पसेत से कर दिया जाता है । इस 
भाति 'मधुमालती' में भी मालती के प्रणयश्यस्ताव पर मधु ब्राह्मण और क्षत्रिय 
के जाति-बन्धन की बात उठाता है, किन्तु माछती का सच्चा प्रेम देखकर, दोनो 
गधर्व-विवाह कर लेते है ।? इत उदाहरणो से यह विदित होता है कि विवाह .ें 
जातिन्मेद की बाधा थी, किन्तु युवक-युवततियों के प्र म-विवाह से यह जातिश्मेद की 
दीवार ढह जाती थी । विवाह में नर-तारी का प्रेम बन्धन ही मुख्य था । राजस्थानी 
के प्र माव्यान भन्‍्तर्जातीय#विवाह के उदाह्ररणो से भरे पडे हैं; विद्या्विलास में 
उल्लेख है कि, राजकुमारी सोहगब्सुन्दरी जाति से क्षत्रिय थी गौर धन सागर वैश्य 
था, किन्तु दोनो ने प्रे मशविवाह किया था ।४ दिव-चरित्र मे उल्लेख है कि बाघा ने 


जिन कनन्‍्याओ से विवाह किया था, उनमे ब्राह्मण, अग्रवाल आदि जातियो की 
कन्याये थी ।* 


?, लाखा फुलाणी रा जीत री करहुउ तिहा कोटवारू । 

कचरउ बहुरासी गली, आबा करी मिरमल नीर। 

छाटवी फुल विषे स्वागत लिए बहुपरी ॥ 

बाध्या तोरण बारि, घरि-धरि ग़ुडी ऊँची ऊछलाई ॥ 

नलराज चौपई (हु. लि.) श्री ज॑त श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
२. पुष्पसेन पद्मावती री बात (हु, लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

मधु जप मालती सुन्दरी जे, सत छोड केरा दिन जी । 

तो मो गुरु एक पाठ पढाई, दूजी तू नृपति नी जाई ॥ 

मधुमालती (हू. लि.) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
४. विद्या विछास (हु लि,) रा, भरा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
५, अगरवाल को भाणेज दादों, बरमाणी का पेट को । 

, वाघसिह रो पूत दादो, ग्यारह लोढों बारह बडो। 
गुरुदेव री आाण तेजो, ऊड़ता कागज बाचलें। 


- देव-चरित्र (हूं, छि,) 


डर 


मानुतुग मातवती रास मे भी उल्लेख है कि राजा मानुतु ग क्षत्रिय था तथा 
मानवती जाति से वश्य थी ।? “उत्तमकुमार रास' के नायक उत्तमकुमार ने जो जाति 
से क्षत्रिय था, राक्षस पुत्री मदालसा से विवाह किया था।* 'स्िहलू सुत चोपई 
के क्षत्रिय नायक सिंहलकुमार ने वेश्य-कन्या घनवती तथा त्ापस की कन्या से विवाह 
किया था ।३3 'प्रेमलता, प्रेमविलास प्र मार्यात की नायक-नायिका क्रमश क्षत्रिय 
और वैश्य जाति के थे | 'सदयवत्स वीर प्रवध/ का नायक सदयवत्स भी जाति से 
क्षत्रिय था और सावलिंगा वेश्य-पुत्री थी ।४ अनुलोम भौर प्रतिछोम दोनो ही प्रकार 
के विवाह होते थे। सोहग सुन्दरी जाति से क्षत्रिय थी, किन्तु उसका विवाह वश्य- 
पुत्र से हुभा था ।* 


चहु-विवाह ; 


- समाज मे वहु-विवाह की प्रथा प्रचलित थी । कुछ तो सन्‍्तानोत्पत्ति के लिए 
ही, एक पत्नि से सन्‍्तान उत्पन्न नहीं होने पर दूसरा विवाह करता पडता था | 
राजा लोग राजनैतिक दृष्टि से भी अनेक राजकुमारियो से विवाह करते थे। इसके 
अतिरिक्त भी तत्कालीन समाज में एक पुरुष अनेक स्त्रियों से विवाह कर सकता 
था । राजाओ के रनवासो, बादशाहो के 'हरमो' मे अनेक स्त्रियां रहती थी। 
बादशाह अलाउद्दीन ने राधवचेतन से अपने 'हरम” की अनेक वेगमों की परीक्षा 
करके 'पद्मनी जाति की नारी छाठने के लिए कहा था ।” 


सम्ताज में नारी का स्थान 


राजस्थानी-प्रे माख्यानों के अध्ययन से प्रकट होता है कि तत्कालीव समाज 
में पुरुष के समक्ष नारी का व्यक्तित्व हीव समझा जाता था। तारी के व्यक्तित्व का 
विकास नहीं हो पाया था । उसकी शोमा पुरुष की अधीनता मे ही समझी जाती 


१. मानुतु ग मानवती चरित्र (ह. लि ) श्री रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 

२, उत्तमकुमार चरित्र चौपई (सा. रा. रिसर्च इन्स्टीदुयूठ, बीकानेर) ५. ते. 
१४० । 

३, सिहल सुत चौपई (समय सुन्दर रास पचक) सा. रा. रिसर्च इन्स्टीट्यूट, 
बीकानेर । 

७, भारतीय प्रे माव्यान काव्य (डा० हरिकान्त श्रीवास्तव) पृ स. २८६ | 

५, कवि भीमकृत सत्यवत्स वीर प्रबंध (सा. रा. रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकामेर ।) 

६, विद्या विकास (ह लि.) रा. प्रा, वि. प्रतिष्ठान, जोधपुर । 

पद्मनी चरित्र चौपई (सा. रा. रिसर्च इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. से. रे४ । 


पद 


छ 


थी । नर के बिता नारी के करोड कछक लगने को सम्भांवर्नां रिहु्री/यी 3 तथा 
नर के समक्ष नारी की स्थिति गरुड के समक्ष चिडिया जैसी समझी जाती थीत' 
नारी पुरुष की दासी गिनी जाती थीरे तथा उसका जन्म भी अधम गिना जाता 
था ।४ पति के स्वगेंवास पर पत्नि का मरना तो सतीत्व का प्रतीक था, किन्तु पत्नि 
के लिए पति मरने को तत्पर पुरुष की पग-पग पर निदा होती थी ।* पुरुष नारी 
के चरित्र पर सन्देह कर असहाय अवस्था मे घर से निकाल देता था अथवा वस्तु 
की भाति दूसरों को सौप देता था। 'रणसिध कुमार चौपई में उल्लेख है कि कमला- 
वती के चरित्र पर सन्देह कर रणसिधकुमार उसे मत्री के द्वारा जगल मे छुड़वा देता 
है ।* राजा रसालु? व लाखा फुलाणी ” अपनी पत्नियो को वस्तु की तरह दूसरे व्यक्तियों 
की दे देते हैं। जटमल कृत गोरा बादल मे राणा रतनसिंह पद्मावती को अलाउद्दीन 
को देने के लिए तत्पर हो जाता था ।* तत्कालीन समाज में नारी पुरुष की 


१. नर विण नारी एकली, लग्गई कोडि कूूक । 
भग्गइ एक मह सस हिऊ, मुख उपयजि मसयक ॥१५०॥ 
शशि विश निशि, दिशि दिवस विश, जिम नदी विण_ बारि। 
तिय सूदा ! (सम्मली भणई), वर विण_ न सोहद नारि ॥१५२॥ 
“-संदयवत्स वीर प्रबन्ध, प्‌ स. २२ 
२ पालब बाघ्यो जेहसुहो लाल, तेह थी किम हुई कूड । 
गुरुड आगलि चिंडकलुहो छाल, किहा लगि जाइ गडि ॥। 


““मानतु ग॒ मानवती रास (ह. लि.) 
३. कीघउ मन मइ एणगउ, नारी अधम अवतारो रे। 


“-रणसिध कुमार चौपई (हू. लि.) 
४. नारी दासी नर तणी, णे जाशो सकल ससारो रे । 


“मानतु ग मानवती रास (हु. लि.) 
५ नर केडइन नारी बलइ, निंदा करइ न कोई । 
नारी केड़ड नर बल्मइ, प्रम््पग निंदा होई ॥ 
“रणसिध कुमार चौपई (ह. लि.) 
* रखसिध कुमार चौपई (हु. लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
. राजा रसालु री बात (ह लि.) श्री जन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


लाखा फुलाएी री बात (ह. लि.) रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 


६. जटमल कृत गोरा ब्रादल चौपई (सा. रा रिसच इन्स्टीट्यूट, बीकानेर), पृ. सं. 
१६७! हे ' हु 


८ >गी 


डी 


पक 


४८६ 


सम्पत्ति समझी जाती थी । पुरुष की सम्पत्ति जर, जमीन, जोरू मे जोरू भर्थात 
स्‍त्री का स्थान तीसरी श्रेणी मे था। कन्या का जन्म लेना परिवार पर भार समझा 
जाता था। माता-पिता अपनी कन्या को निकालने के लिए अनमेल विवाह भी कर 
देते थे । ग्रुलाबवा का कुरूप व्यक्ति से? तथा “रतना' का वृद्ध व्यक्ति से विवाह किया 
था। इस प्रकार के अनमेल विवाहों से कभी-कभी सामाजिक समस्‍यायें उत्पन्न हो 
जाती थी । नारी के चरित्र की सदोपता के बारे मे भी अनेक धारणाये समाज मे 
प्रचलित थी । वह अविश्वसनीय समझी जाती थी, यहा तक कि सदयवत्स ने उसे 
कारतिक मास में कुतिया के स्वभाव वाली कहा है ।* गणपत्ति ने माघवानल काम- 
कन्दला प्रवध मे नारी की सदोपता पुराणो से अनेक उदाहरण देकर पुष्टि की है।४ं 
इन प्रेमाख्यानो मे नारी के दुर्वछू पक्ष लेकर लिखे गये त्रिया-चरित्र के अनेक उदारहरण 
मिलते हैं । 

तत्कालीन समाज में नारी के प्रति जहा हीनता का दृष्टिकोण था, वहा 
नारी के प्रति उच्च भावना के भी अनेक उदाहरण मिलते है। पटरानी के रूप में नारी 
का व्यक्तित्व ऊंचा था। वह राजा को शासन सचालन भे परामर्श दिया करती थी । 
उसका सम्मान भी समाज में बहुत था। मलियासुन्दरी प्र माख्यान में राजा महा- 
घबल अपनी रानी चम्पक भाला के लिए वियोग में आत्मदाह' के लिए तत्पर हो 
जाता है ।* इस,माति रणसिध कुमार भी अपनी पत्ति की निर्दोषता का पता लगने 
पर उसकी प्रताडना करने का प्रायश्चित करने के लिए चिता मे जलने को तत्पर 
हो जाता है।* रानी मृगावती, दमयन्ती, मलूयासुन्दरी, कमलावती, मारवरणी आदि 
अनेक नारिया अपने शील-धर्म के कारण आदरणीय हुई है । 





१. नाह अमावस रन सो, ग्रुलाबा पुनम चद । 
--ग्रुलाबा भवरा री वारता (हु. लि.) रा शोध सस्थान, जोधपुर 


, रतना हमीर री वारता (हु, लि.) श्री जेन दवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


३, खिणिक दोस, खिणि रोस, खिणि इकया वहइ । 

परिह्ठा, काती कुत्ती जेम, फिस्ती तिम रहइ ॥२५५॥ 

तिय वेसास मत करो, तिया किसकी नाहि। 

मुझ मूकयों इहा विलवतो, रग रली रसमाहि ॥२८५॥ 

-कैशव कृत सदयवच्छ सावलिंगा चउपई, पृ. सं, १६६ 

४. गरापति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, पू, स, १५८, रे८१ से २८४। 
भलय सुन्दरी कथा (ह, लि.) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । ' 
६. र्णॉसिध कुमार चोपई (हु. लि.) श्री जन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर ! 


मा । 


24 | 


-४६७ 


मध्यकालीन समाज में नारी के प्रति जो हीनता की भावना समाज में 
व्याप्त होगई थी, उसके प्रति नारी में आक्रोश ओर विद्रोह की भावना के भी अनेक 
उदाहरण मिलते हैं। अनेक कुमारियों ने अपने जीवन-साथी के चयन भें माता-पिता 
की अनुमति तथा अन्य सामाजिक रूढियो को ठुकरा दिया था ओर भपने स्वतस्त्र 
व्यक्तित्व का परिचय दिया था। 'पुण्यसार चौपई' में उल्लेख है कि रतनवती का 
पिता जब उसकी सगाई पुण्यसार से कर देता है तो वह अपने पिता के निरणय को 
ठुकरा कर विरोध में चिता मे जलने को तत्पर हो जाती है। पुण्यसार के प्रति 
रतनवती के आक्रोश का कारण पाठ्याला मे पढते समय दोनो में हुआ परस्पर का 
विवाद होता है जिसमे पृण्यसार के नारी के प्रति हीन विचार सुनकर, उससे विवाह 
ने करने का सकल्‍्प कर लेती है। वह अन्य युवक गुण सुन्दर पर मोहित होकर 
अपने पिता से उसके साथ विवाह करने के लिए स्पष्ट शब्दों मे कह देती है और 
पिता को अपनी कन्या की इच्छा के सम्मुख झुकना पडता है।! कुछ उदाहरण, 
अपने अधिकारो के प्रति तारी की सचेष्ठता के भी मिलते हैं। 'मानतु ग मानवती 
रास' में उल्लेख है कि उपवन में सम्पन्न रात्री कालीन गोष्ठी में मानवती और 
उसकी सखियों मे स्त्री-पुरुष के अधिकारों को लेकर बाद-विवाद चलता है, जिसमे 
मानवती पुरुष से नारी को अधिक ग्रुणवान्‌ बतछाकर भावी पति को अपना 
वरणोदक पिलाने का सकलप करती है ।* तत्कालीन समाज मे पतिन्नत धर्म की 
महत्ता थी, किन्तु कुछ क्षत्रिय नारियों ने भ्शक्त, कायर कर पति से मृक्ति पाने के 
लिए विद्रोह भी किया था। 'ीरमदे री बात से विदित होता है कि राजकुमारी 
सोनिगरा का विवाह जब बृद्ध छाखणएसी से कर दिया जाता है तो मार्ग मे सोनिगरा 
नीवा राजपुत के पोरुष को देखकर मृग्ध हो जाती है और दासी के साथ नीबा को 
अपना हरण करने के लिए सन्देश भेजती है। सकेत पाकर नीबा सोनिगरा का 


१. पुण्यसार चौपई (सा. रा, रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स, १२७। 
२, मानवती तदा हो लाल, 

बोली श्र कुटी चढाव। 

जुवती जोरावर णो हुई छाल, 
वालिसम थई रहे दास॥ 

प्रीउ ने वशि नारी थह हो छाल, 
जनम अलेखे तास । 

“पीस्यई चरणोदक प्रीउ, 
जीमसये जुदू अन्न ॥ 


माततुय मानवती 'रास (हु. छि.) भरी जैन र्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


:९द५ 


३. 


हरण कर लेता है ।? 'सुपियारदे री बात!” में भी उल्लेख है कि सुपियारदे अपने 
विवाहित पति नरप्तिघदास के उत्पीडन से मस्त होकर 'नरबद' को हरण कर ले 
जाने के लिए ग्ुप्तव्सन्देश भेजती है तथा नरबद नरसिघदास को युद्ध मे मारकर 
सुपियारदे को ले जाता है। ये दोनो ही क्षत्रिय रानियाँ थी और इनका व्यक्तित्व 
भी ऐतिहासिक है । 
तत्कालीन समाज में नारी शिक्षा का प्रचलन था तथा सह शिक्षा का भी 
प्रचलन था | स्त्रियो को ललित-कलाओ की शिक्षा दी जाती थी। इन प्र॑मास्यानो 
की अनेक नायिकाये नृत्य-कला, नाट्य-कला, चित्र-कला, काव्य आदि ललित-कलाओ 
मे मिपुणा थी । मध्ययुगीन समाज मे बहु-पत्तनि प्रथा का तो प्रचलन था, किन्तु नारी 
का पति एक ही हो सकता था। पतिदब्रत घमर्मं की महिमा का बहुत महत्व था। 
विवाह का वन्धन पवित्र समझा जाता था । किन्तु इन प्र मार्यानो मे उल्लेख मिलता 
है कि कुछ नारियो ने इस क्षेत्र मे भी पुरुप के एकाधिकार के प्रति विद्रोह किया। 
निम्न-वर्ग मे "नाता अर्थात्‌ तलाक प्रथा प्रचलित थी, विच्तु उच्च वर्ग मे नही। 
'फूलजी फूलमती री वारता', 'पना वीरमदे री वारता', “रतना हमीर री 
बारता', 'गुलाबवा भवरा री वारता', “जलाल गहाणी री बात' आदि प्र माख्यानो 
की नायिकाओ ने विवाह के क्षेत्र मे पुरुप के एकाधिकार के श्रतति विद्रोह किया और 
इनमे विवाह के पवित्न-बन्धन की मान्यता को ठुकरा दिया । इनमे से कुछ नायिकाये 
तो अपने विवाहित पति को छोडकर प्रेमी के साथ भाग गई तथा ग्रुलाबा, फुलमती 
आदि कुछ नायिकाओ ने पति और प्र मी, दोनों के साथ सम्बन्ध बनाये रखा । कुछ 
प्रेमाख्यानकारों ने नारी को भी उपपत्ति रखने का समर्थत किया था। 'ग्रुलाबा 
भवरा री वारता' का लेखक तो उपपति-प्रथा का समर्थन करता हुआ लिखता है 
कि नारी को पति के अतिरिक्त प्रेमी को भी रखने का अधिकार है। वस्तुत ये 
दोनो ही उसके पति है किन्तु अन्तर केवल यही है कि एक विवाह-सस्कार से प्राप्त 
है और दूसरा प्रेम-बन्धन से । इन दोनो मे कोई भेद नहीं है और जो नारी इन 





१, “इसो सुर्णा ने छोकरी जार वने पाछो कह्मयो | सोनिगरा पाछी मेली । तु जा 
पूछे आवी राव लाखणश सी री परणी सोनिगरा कानहडदे री बेटी थाहसू 
राखणी भावे तो थाहरो घर आवबू । रथ जोताय ने सोनिगरा चालही | तिसे 
नीबोजी भव कोस साभा आया । घोड़ा सु उतर ने रथ माहै पधारीया। 
सोनीगरा सू मीलोया । 
वीरमदे सोनगिरा री बात: (ह. लि.) रा -प्रा. प्रतिष्ठान, जोधपुर । 


२, सुपियारदे री बात (ह. लि.) रा..प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर ! 


ड्द है 


दोनो फी निष्ठापृर्वक सेवा करती हैं वह गगा के सम्रान पवित्र है तथा उसकी 
सदगति होती है।! उक्त दृष्टिकोण तत्कालीन समाज में नरब्तारी के बदलते हुए 
सम्बन्धी को प्रकट करता है। 


विधवा-विवाह $ 


साधारणतः उच्च वर्ग मे विधवाब्विवाह का प्रचकलन नही था, किन्तु इसके 
भी अपवाद मिलते हैं। अजमेर के सेठ लीलासाह की पुत्री लीलावती विधवा थी, 
किन्तु विधवा होते हुए भी हरिराम चौहान से उसे गर्भ रह जाने के कारण उसका 
पुनविवाह हरिराम से कर दिया था।* 


पर्दा-प्रथा * 


तत्कालीन समाज मे पर्दा प्रथा का प्रचलन था। रातनिया अन्त पुर में निवास 
करती थी । अन्त पुर से राजा के अतिरिक्त कोई भी पुरुष प्रवेश नहीं कर सकता 
था । बादशाह अछाउद्दीन के 'हरम' पै भी अनेक बेगमे थी और बादशाह के अतिब 
रिक्त हरम में अन्य पुरुष के प्रवेश का निषेध था । हरमस' मे काम करने के लिए 
दासियो के अतिरिक्त 'खोजे' रहते थे । बादशाह के आदेशानुस्तार राधव चेतन ने भी 
'हरम' की बेगमों में से पाझनी स्त्री की जाच बेगमो का प्रतिबिब देखकर ही की 
थी ।३ 'जछाल गहाणी री बात' से विदित होता है कि महिलायें पद मे रहती थी । 
बादशाह की बारात जब लौट रही थी तो मार्ग में विश्वाम करते समय वेंगमो के 
लिए अल्ग कनाते तनाई गई थी ।* जिन मह॒लो मे रानिया तथा बेगमे रहती थी, 


१, नारी के पति एक है, ताके भेद ज़ु दोय । 

इक हथलेव हाथ दे, इक हित बध्योज होय । 

इन दोउन को दोय नही, करत सेव इक सग । 

सद्गति पावे तारि सौ, मानौं प्रसत गग ॥ 

गुलाबा भवरा री वारता (हु. लि.) रा, शोध सस्थान, जोधपुर । 
२, बगडावता रो बात (हु. लि,) राजस्थानी झोध सस्थान, जोधपुर । 
३. राघव कहे नरिद 'सुनि मर महल भे न जाय । 

छाप देखू तेल मे, नारी देख बताय ॥५०॥| 

सकल नारि प्रतिविब निरखयो रे, वेठी -मणिग्व॒ह माहि । 

देखी हरम हस्तनी, चित्रणी रे, यामें पश्चमणी नाहि॥५७४॥ 

। “' गोरा बादल चौपई। पृ. स, १६२ 

४. जलछाल गहाणी री घारता (हु. लि.) श्री जेन इध्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 


४६० 


वहाँ सख्त पहरा दिया जाता था। मध्ययुग के समाज में घृ घट प्रथा का भी 
प्रचलन था ।" 


सती प्रथा : 


मध्ययुगीन समाज में सती-प्रथा का महत्वपूर्ण स्थान था। जौहर की प्रथा 
मी प्रचलित थी। झद्रुओ के स्पश द्वारा कऊकित होने से बचने के लिए क्षत्रिय 
तारियाँ सामूहिक रूप से अग्नि-कुण्ड मे कृदकर भस्म हो जाती थी। कुछ मुस्लिम 
महिलाओ ने भी इस प्रथा को अपनाया था। यद्यपि ऐसी मुस्लिम नारिया मुसलमान 
पिता और क्षत्रिय नारी से उत्पन्न सन्‍ताने थी। बादशाह अलाउद्दीन की शाहजादी 
फातिमा का वीरमदे के साथ विषिवत्‌ विवाह नहीं हुआ था, किन्तु उसके द्वारा 
वीरमदे को मनसा-वरण कर लिए जाने पर भी वह वीरमदे की मृत्यु हो आने पर 
उसके साथ सती हो गई थी ।* हिन्दू-मुस्लिम सास्कृतिक समन्वय का यह एक अच्छा 
उदाहरण है । 


वदया-वत्ति : 

प्राचीनकाल से ही भारत मे वेदया-वत्ति का प्रचलन रहा है । जातककालीन 
समाज में वेश्या का पद प्रतिष्ठा का था । जातकों मे उसे 'जन-पद-कल्याणी' के नाम 
से सम्बोधित किया गया है। तत्कालीन शासन-व्यवस्था मे भी उसका प्रमुख स्थान 
था । 'कुसधम्म जातक' के वेश्या को भी करु धर्म अपनाना पडता था।7* मगवात्‌ 
बुद्ध ने वेश्याओ के लिए भी 'पचशील' का ब्रत लेने की बात कही है। भगवान्‌ 
महावीर स्वामी के मतानुसार भी वेह्याये घम्म मे दीक्षित हो सकती थी । कीठित्य 
ने भी अपने प्रसिद्ध अर्थ-शास्त्र मे सर्वा गपूर्ण शासव के लिए वेश्या का अस्तित्व 


१. “गृ घट उजरा गाठसू, भ पूठो लजकारों ।' 

--पनां वीरमदे री बात (हु. लि,) दादावाड़ी, अजमेर 
२. चदरा रो घर करने गोद में धड साथों मेल ने सती हुई। साह बेगम के ने 
वीरमदे के रूसशो भागों | पातिसाह पाछो दिली गयो। 
वीरमदे सोनगिरा री बात (हू, लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
राजा, साता, महेशीच, उपराजा, पुरोहितो। 
रज्जु को सारथी, सेट्री, दोणो, दो वरिको तथा, 
“अशका तेका दस जना कुरु धम्मे पतिद्विता॥ 


न्दण 


५६६ 


मीना है, किन्तु उनके लिए शील धर्म के पालन की चर्चा नहीं की है।? 'सिरिथयूलि 
फाग नामक राजस्थानी के प्र मास्यान से विदित होता है कि मगध के राजा नद के 
मत्री शकटार का पुत्र स्थुल्मिद्र कोशा ताम की गरिका के प्र स-पाश में बंधकर, 
उसके यहा १२ वर्ष तक रहा था और जेन-धर्म मे दीक्षित होकर मुनि बनने के बाद 
भी चतुर्थ मास” अपनी पूर्व प्र मिका कोशा के निवास स्थान पर व्यत्तीत किया था । 
बाद से कोशा ने सी अपने प्रियवम का अनुसरण करके ज॑न-धर्म की दीक्षा लेकर 
वराग्य ले लिया था ।* इससे विदित होता है कि यद्यपि कोटिल्य ने वेश्याओ के 
लिए 'शीलन्धर्म पालन” का उल्लेख नही किया है, किन्तु तत्कालीन समाज में कुछ 
वेश्याये भी शील-धर्म का पालनकर मान्य पदवी को प्राप्त हुई थी। विक्रमादित्य 
के समय भी यह परम्परा प्रचलित थी। 'माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध की नाथिका 
कामकन्दला भी गणिका थी और राज नतेकी के रूप में उसकी बहुत प्रतिष्ठा थी । 
कामकन्दला का माधव के साथ प्रम होने पर जिस प्र म-निष्ठा, त्याग, समपंणा और 
शील-धर्म का परिचय दिया, उससे प्रभावित होकर राजा विक्रमादित्य को भी बीच 
मे पडकर माधव को कामकन्दला दिलवाने के लिए कामावती के राजा से सपघर्ष 
करता पडा था। अपने शीलच्चर्म के कारण उसकी सीता, साविन्नी से समता की 
गई है ।३ तत्कालीन समाज में गणिका से राजकुमार विवाह तक कर लेते थे । 
'उत्तम कुमार चौपई' में वर्शन है कि राजकुमार उत्तम कुमार गशिका अनग सेना 
के प्रम मे पडकर उससे विवाह कर लेता है ।* सदयवत्स के प्रेम में पृडकर गरिका 
कामसेना अपने प्राणोत्सगं के लिए तत्पर हो गई थी ।* 





१. सज्ञा भाषान्तर ज्ञाइ्च, रित्रयस्तेषाम नात्यसु । 
चार घात प्रमादार्थ प्रयोज्या बन्धु वाहना, ॥ 
“अं शास्त्र, अधि. २, पू. स, ४४, २३ 
२, सिरिधूलि भद्र फाशु (है. लि.) श्री जैन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 


३. उत्तम कुल थे अवतरे, पालइ उत्तम रीति। 

अचरज केहो चित्र भो, जो वास बासइ मीति ।॥। 

इक वेश्या कुछ अवतरी, सर जोवन धन लीन । 

तोहि निरमल पालिउ, कामकन्दला सील ॥ 

“कुशछलाम कृत माधवानल कामकन्दला (हु. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, 

अजमेर । से 

|. ४. उत्तस कुमार चरित्र चौपई (सा, रा, रि, इन्स्टीद्यट, बीकामेर) प॒ स. १८७ । 
५, सदयवत्स घीर प्रबच्ध (सा, शा, रिस्चे इन्स्टोट्यूट, बीकानेर) प, सं, ६५ | 
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समाज से वेश्याओ का भस्तित्व अनेतिकता का द्योतक है, किन्तु तत्कालौन 
समाज में वेश्या-वृत्ति का बाहुलथ था । 'सदयवत्स वीर प्रबन्ध! में वेश्याध्समुदाय का 
वर्णन मिलता है। कामसेना वेश्या को सूली के दण्ड से मृक्ति दिलवाने के लिए 
वेश्याओ का समुदाय राजह्प्मा मे राजा से विनय करने गया था। वेश्याये धनी 
व्यक्ति से किस प्रकार प्रपच रचकर धन हडपती थी इसका भी उदाहरण सदयवत्स 
वीर प्रबन्ध मे मिलता है। स्वप्न मे गणिका के साथ-साथ रमण करने पर सेठ-पृत्र 
से उसने पांच सहस्त्र मुद्राये मांगी थी।* कुशललाम ने तत्कालीन समाज की 
विलासप्रियता का वणन करते हुए लिखा है कि राजा के अन्त'पुर में सोलह सहस्त्र 
स्त्रिया थी और नगर में छह सहस्त्र वेश्यायें निवास करती थी ।) गणपति ने 
'माधवानल कामकन्दला' मे वेश्या-जीवन का विस्तारपूर्वक वर्णान किया है। काम- 
कन्दला के यहां से माधव के चले जाने के उपरान्त कामकन्दला को वेश्याओ ने 
समझाने का प्रयत्त किया। उस समय उनके प्रकट किये विचारो से तत्कालीन वेश्या- 
समाज के रहननप्हन तथा विचारो का पता चलता है।? मध्ययुग मे वेश्यावृत्ति का 
प्रचार रहा । सैनिको के मनोरजन के लिए रणा-क्षेत्र मे भी वेश्याओ को ले जाया 
जाता था । विवाह आदि मागलिक कार्यों मे भी वेश्याओ का स्थान था। बारात के 
आागेज्ञागे वेश्याये मागलिक गीत गाती चलती थो । 


सामाजिक रीति-रिवाज और मान्यतायें : 


तत्कालीन समाज में तिथि विशेष की महत्ता पर विजद्येत बल दिया जाता 
था । ऐसी मान्यता थी कि कलयुग मे वियोदशी एवं चतुर्देशी देवताओं के दिन हैं। 
“अमावस्या” और पूृणिमा को पति-पत्नि के ससगे का विषेध था। गणपति ने 
'साधवानल कामकन्दला प्रबन्ध! में तिथियों के महात्म्य का उल्लेख किया है। 
यथा--देवदशमी एवं एकादशी के दिन विष्ण भगवान्‌ का विजद्येष महात्म्य 


१, सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा, रा, रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स. ६३, ९४ 
(छन्‍्द स, ४४४ से ४५६ तक) । 
२. सोलह सहस भतेऊरि धरिय नारि। 
छह सहस वेस्या नगर मझारि ॥ 
--कुशलला भ कृत माधवानल कामकन्दछा (ह. लि.) श्नी जैन दवेताम्बर मन्दिर, 
अजमेर । आओ 
३. गणपति कृत माधवातल कामकन्दला प्रबन्ध, पू, से, १४० से (४३ तक.। 


'ईं£३- 


बतलाया है |" 


तत्कालीन समाज में स्त्री, ब्राह्मण, बालक, गाय को अवध्य समझा जाता 
था। वेद और पुराणी की निंदा करना अथवा उन्हें हानि पहुचाता भी कक्षम्य 
अपराध गिना जाता था ।* पूर्व जन्म में लोगो का विद्वास था। अनेक प्र मार्यान 
पूर्व जन्म सम्बन्धी विदवासों से भरे पडे हैं। माधव और कामकन्दला पूर्व जन्म मे 
गंधवें और अप्सरा थी ।3 जैन प्र माख्यानो मे नायक-तायिकाओ पर जो सकट भाये 
हैं, वह प्‌व्व-जन्म के कार्यों का ही फल बतलाया गया है। सदयवत्स सावलिगा की 
तो आठ भवों तक की कहानी उपलब्ध है। बादशाह अलाउद्दीन की बेटी फातिमा 
वीरमदे को अपने पृवेभव का पति मानकर अविवाहित होते हुए भी उसके साथ सत्ती 
हो गई थी ।४ स्वप्न में घटित घटनाओ पर भी विश्वास किया जाता था। “उत्तम 
कुमार चरित्र से विदित होता हैं कि रानी ने जब स्वप्न में सफेद हाथी देखा तो 
उसे उत्तम गुणों वाले राजकुमार के जन्म का द्योतक बतलाया गया ।* स्वप्न में कुछ 
देवता अथवा भगवान्‌ द्वारा वरदान देने का विश्वास भी प्रचलित था ।* लोग भाग्य 
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१, देव दसमी एकादशी, हरि वासर जे होई। 
पुष्य प्रथमते पारण्ह, द्वादस की दिन जोई ॥ 
कलियुग आदि त्रयोदशी, चौदशी ईश अनंत । 
आमा नह पूनिम प्रगट, नारि न देखइ कंत ॥ 
“गणपति कंत माघवानलर कामकन्दला प्रबन्ध, पृ सं, १४३, १४४ 
२. स्त्री, ब्राह्मण, बालक, गाय । वेद पुराण अवध्य कहाई ॥ 


“-गणपत्ति कृत माधवानल क्रामकन्दल प्रबन्ध 
३. चिहु कुच विच भमरों आवियो, पूल भव तिहा जणावियों । 


जाति स्मरण लछहे विरतत, हूं अपछर मुझ माधव कत्त ॥ 
माहे माहे निरखे जेम, तिम तिम बिहु जणा वाधे प्रेम ॥ 

“» गणपति भाधवानल कामकन्दला प्रबन्ध 
तिसे दूसरे दिन दरवार आवता बेगम ने वीरमदे दिखायो। तिसे कवर ने देखने 
सनेह जागीयो सो पुरवला भवरा खावद छ। 


“वीरमदे सोनगिरा री वात (हू लि ) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 


५. उत्तम कुमार चरित्र चौपई, (सा रा. रिसचे इन्स्टीट्यूड, बीकानेर) छद सख्या 
रेव ३े, पू.स १११। 


६. एक रति प्रोहित दुखधरी, सुतहं सुहिणइ ओयाहरि। 
सामलि प्रोहित सकर दास, हु तूठो तुझ पुरु मास ॥ 


“गणपति कृत माघवानरू कामकन्दला प्रवन्य 


भी “हावीर ६० जैब बाशनाज्ञ! 


हम, हब 
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पर अट्टट विश्वास रखते थे।! जन साधारण का हाकुन' पर भी हृढ विश्वास था। 
उनका जीवन शुभ, मशुम शकुनों के अनुसार संचालित होता था । परदेश जाते समय 
घर से निकलने पर यदि मार्ग मे दाहिनी ओर गधा मंथुन करता हुआ मिले, सघवा 
स्‍त्री तथा दक्षिण दिशा मे हिरण मिले तो शुम शकुन समझा जाता था ।* 'सदयवत्स 
वीर प्रबन्ध मे भी शकुन-मीमांसा विस्तृत रूप मे दी है। सीमस्तोत्सव के लिए जाती 
हुई गर्भवती ब्राह्मणी को जो अपशकुन हुए थे, उन अपक्षकुनो से स्त्रियों ने गर्भपात 
होने, अस्वस्थ होने आदि की कल्पना की थी ।3 तत्कालीन समाज में यह भी 
विश्वास प्रचलित था कि यदि परदेश जाते हुए सूर्योदय के समय मार्ग में दाहिदी 
ओर भरा हुआ खप्पर लिए योगण मिले तो व्यक्ति को बहुत बडी सम्पति मिलती 
है ।* ज्योतिष में तथा भमविष्य-्फल में छोगो की गहरी आस्था थी। प्तमाज में 
ज्योतिषियो का बडा सम्मान होता था । राजा भी उनका बहुत आदर करता था । 
राघव चेतन की पहुच पहले राणा रतनतिंह के और वाद में अलाउद्दीन के दरबार 
में ज्योतिप-विद्या के कारण हुई थी ।* 'सदयवत्स वीर प्रवन्ध' मे उल्लेख है कि 


१ ज रवि पश्चिम भग गइ, मेह चलइ मही माही। 
विहि तणा पणि जे लख्या, चतुरन-वबृकइ कक्‍्याहि ॥ 
“गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रवन्ध 
लाख सयापण कोड़ बुध, कर देखो सब कोय । 
अण हुणी हुणी नहीं, होनी हुवे सु होय || 
“-नागजी नागवती री वारता (हू. लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 
२, मारगि खर मिथुन करइ, जियणा जाजहरणों। 
साहमी, सधव मिलइ बहु, बाहू पहिरी आपरो ॥ 
गाम नमी जब चालिउ, दक्षिण हुवउ कुरंग। 
माधव नम सिउ' चितवद, अंह शकुत सुचंग ॥ 
-- गणपति कृत माघवावल कामकन्दला प्रबन्ध, पू. स, ४५: 
३ सदयवत्स वीर प्रबन्ध (सा रा. रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ. स' ५। 
४, भरि खप्पर भणाती उदउठ, जोगिशि जियणी जाई। 
सुरिति सामली (सूदउ भणाई) तू सह त्रिशुवन पाई ॥ 
--सदयवत्स वीर प्रबन्ध (शकुन मीमासा, छद १६७ से १७५ तक) प्‌ स. २४, 
२५ | .- 


५, पद्मिनी चरित्र चौपई (सा, रा. रिसचे इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पु. स ९२४ वें 
३३ ॥ 


डश५ 


राजा ज्योतिषी-ब्राह्मण से जयमगल हाथी का मृत्यु-दिन जानना चाहता है।' लोगों 
का नक्षत्रों पर अट्टूट विश्वास था। “पुख नक्षत्र' मे कन्या का जन्म लेना शुभ माना 
जाता था ।* 'समी पना री बात” में उल्लेख है कि मूछ-नक्षत्र मे कन्या का जन्म 
लेना अशुभ गिना जाता था । मूलब्नक्षत्र मे जन्म लेने पर अनिष्ट की आशका से 
ससी को नदी में बहा दिया गया था ।3 जन साधारण में साधुओ के प्रति भक्तिमाव 
था तथा भथिति सत्कार श्रद्धा पू्वेक किया जाता था। द्वार पर आये भिक्षुक को 
खाली हाथ नही लौदाया जाता था ।४ स्त्रिया अपने बिछुडे हुए पति की प्राप्ति के 
लिए तीर्थों पर जाकर मौन-ब्रत लेती थी। धनवती ने अपने प्रियतम की प्राप्ति के 
लिए प्रियमेलक तीर्थे पर जाकर मौन-व्रत लिया था ।* कन्याये उत्तम वर की प्राप्ति 
के लिए गोरो की पूजा किया करती थी । हँसाउली ने पाव॑ती की पूजा करके राजा 
विक्रम को वर के रूप मे मागा था ।९ समाज में 'कुटनिया” भी होती थी जो भोली- 
भाली स्त्रियों को बहकाकर परव्पुरुष से सम्भोग के लिए प्रेरित करकी थी। प्र मी- 
प्र मिकाओ में एक दूसरे के प्रति सन्देह उत्पन्न करने के लिए इनका उपयोग किया 
जाता था। रतनवती, कमलावती और रखणुसिघ कुमार मे 'गधमूसिया' कूटती भेज- 
कर भेद उत्पन्न करती है। प्रायश्चित के रूप मे 'आत्मदाह' की प्रथा भी प्रचलित 
थी । रणसिध कुमार को अपनी पत्नि कमलछावती की निर्दोषता का जब पता चलता 
है तो वह्‌ अपने ऋर व्यवहार के प्रायदिचत के रूप मे चिता मे जलने को तत्पर हो 
जाता है । त्रिष कन्याओ का प्रयोग भी प्रचलित था। कोढी राजकुमार सिहरथ ने 


१. सदयवत्स वीर प्रवन्ध (सा, रा, रिसच इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) इलोक स १५, 
१९, पृ. से, ४, ५ 
२. पना वीरमदे री वारता (हु, लि,) दादावाडी, अजमेर । 
३. तब काजी कह्या-यह रूडकी राखणी नही, बुरे न खी हुई ।' 
“संसी पना री वात (हु. लि.) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर 
४. संदयवत्स वीर प्रवर्धथ, छद सख्या ३५६ से ३६४, पू, स १७४ । 


५. सिहल धुत चौपई (समय सुन्दर रास पचक, ग्रकाशक-सा, रा. रिसच इन्ह्टी- 
ट्यूट, बीकानेर) छद सख्या ११ व १३, पृ. स ६ । 
६. हसावती विक्रम विवाह, प्रकाशन-श्री फावर्स गुजराती सभा, बम्बई, (१६६५)। 
७, इम कहियो ताना पुरुष तेडा एम कहहे। 
चिता करउ घर वबारणई काणष्ठ आणह ॥ 
“रणुसिघ कुमार चोपई (हु. लि.) श्री जैत श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर 


॥ ९६ 


प्रंमला पर विप-कन्या होने का मिथ्यारोप लगाया था|? यह मान्यता भी प्रचलित 
थी कि अधिक दिनो तक स्त्री का पीहर रहना तथा पुरुष का सुसराल रहना परिवार 
की 'रिद्धि-सिद्धि के लिए हानिकारक था। वचन-पालन के प्रति हृढ आस्था थी । 
'सदयवच्छ सावलिंगा चउपई' में उल्लेस है कि चाहे व्यक्ति को घन, घरती, धर्म, 
सतीत्व एवं पतिप्र म, इन सबका त्याग भी करना पडे तो दिये गये वचनो का पालन 
अवश्य करना चाहिये ।२ तत्कालीन रामाज में स्वामी धर्म का पालन बडे पुण्य का 
कार्य समझा जाता था । “गोरा वादल' ने पद्मावती के झील की रक्षा के लिए अपने 
प्राणों की भी वलि देदी थी।रईखै मध्ययुग में वीरो की शुम कामना के लिए 'लूण 
उतारने की प्रथा भी प्रचलित थी ।* तोरण पर आये हुए वर पर से भी 'लृण 
उतारने” का कार्य डावडी (कन्या) करती थी। वधू पर से मी “राई लुण उतारा 
जाता था। जब नागवन्ती के विवाह के लिए वारात भाई थी, तव उसके प्र मी 
नागजी ने स्त्री-वेश मे जाकर नागवन्ती पर से “राई लुण” उतारा था।* समाज में 
'पगडी बदल' भाई होने की प्रथा थी। नागवन्ती का पिता जाखडा भहीर बौर 
नागजी का पिता दोनो पगडीब्वदल भाई थे ।४ तत्कालीन समाज मे हाथी पानी से 
समरा कलश, दही, फल पुष्प, दीप, हरी दूब, चाँवल सूप, छौंग, छत्र चवर, 
किस्तूरी, घी आदि वस्तुयें तथा कन्या, वेश्या और सौमाग्यवती स्त्री मांगलिक मानी 





ञ्क 


१, चन्द्रराज चरित्र (ह. लि.) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२. स्त्री पीहर, तर सासरई, सजुडीया घिरन्वास | 
एता हुई मलखा मणा, जउ मडई रिघधि नास ॥| हे 
--रणपसिंध कुमार चौपई (ह लि) श्री जैन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


३. जावो धन धरणी घरण, ग्रुण गाढिम पति-प्रम। 
सति आसति जावो सह, पिण वाचम जाज्यों तेम ॥२२१॥। 
--केशवकृत सदयवच्छ सावलिंगा चउपई, पृ स १५६ 
४. सामी धरम सु पसाउ ले, नई तुम्ह सत पसाय रावत ॥३॥ 
--जटमल कृत गोरा बादल चौपई, पृ. स. ७९ 
५, विरद बखाणी पदमणी, सिर पर लुण उतारि रावत | 
“-जटमल गोरा बादल चोंपई 
६, 'जे नागवती के जावो तो या डावडी लूण उतारे छे तठे जायने थे थाढी उरी 
लेने लूण उतारण लागज्यो। | 
-नागजी नागवती री बात (हु. लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान,-जोधपुर । 
७. नागजी नागवंती री बात (ह लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 


४९७ 


जाती थी ।* समाज में ताना प्रकार के अ धविश्वास प्रचलित थे । लोग टोने, मन्त्र- 
तन्‍्त्र, में विश्वास करते थे । भूत-प्रेत, डायन आदि पराप्राकृतिक वत्वो एबं अछोकिक 
वक्तियो में भी अहूट विश्वास था ।* लोग भाति-भाति के बहमो के शिकार थे । 
मत्र से मनुष्य से पश्ु या पक्षी बना लेना, परकाय।ब्प्रवेश, जादू से उडना, जादुई 
वस्तुये प्राप्त करना, नाना प्रकार की सिद्धियों आदि के असख्य उदाहरण इन 
प्र माख्यानों मे उपलब्ध होते है, जिनसे तत्कालीन समाज की अन्धविश्वासी मनोवृत्ति 
का पता चलता है। किसी पुरुष को वश में करने के लिए गारुडी ताग-मत्र का 
उल्लेख 'माधवानल कामकन्दला' में मिलता है। माधव को वश्य म्रे करने के लिए 
नगर की स्त्रियों ने तत्रन्मत्र का प्रयोग किया था। अपने पापों के प्रायश्चित के 
लिए अथवा जीवन से ऊब होने पर 'काशी-करवत' लेने की प्रथा भी प्रचलित थी।४ 
तत्कालीन समाज में नर-बलि प्रथा के भी सकेत मिलते है। सिद्धराज जयसिह ने 
सरोवर के सूख जाने पर, उसमे पानी ठहराने के लिए ब्राह्मणों की सम्मतति से 
अन्त्यज जाति के मनुष्य की बलि दी थी।* मध्ययुग में प्रतिशोध लेने की भावना 
भी प्रवलछ थी। क्षत्रियो मे कुलाभिमान की मात्रा इतनी अधिक थी कि लछाखा ने 


१ हाथी, प्रण-घट, कन्यका, दघधिन्फल, पृष्प-दीप वन्हिका। 
वेस्पा, सूह्नस्त्री सुकुमाठल, पुलकित नयणी नयण रसाल ॥। 
हरि द्रोब, अक्षत ऊजला, सूप, लौग तेजी अतिभला। 
भद्रपीठ, चामर नई छत्न, गोरोचना घृत, मइह सत-पत्र ॥ 
“संदयवत्स वीर-प्रबन्ध, पृ. स_ १८० 
२, सूदइ प्रेत पराक्रम कहिउ, तीशि राज्य रोमाचित रहिउ। 
एहसू खिति नहीं सयथानि, एक एक नई, विसमा मानि ॥।७०३॥ 
“संदयवत्स वीर प्रबन्ध, पृ, स ६८ से १०० तक 
गारुडी नाग मत्र गृण्यारे, मरधा गोरी गह। 
हिच वेधे हाथ झाटक्यारे, उपज नहिं उपाय ॥ 
वेद भणाईइ ते वरणना, अपरि क्षक्षरि मत्र । 
जम लगइ जे जिउडी, जाणाइ ज्योतिष जन्न ॥! 
सूकी मुडी सणगई, सुण ज्यों तेह विचार । 
यागनवरू कि जब रूगई, अक्षत मृकत वारि ॥। 
“माधवानल कामकन्दला, पृ. स, १४६, १५० 


हंसावती विक्रम-चरिन्र-विवाह, श्री फावर्स गुजरात्ती सभा, बम्बई (१६३५) । 
जसमा ओड़ण री वात (हु छि)रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर | - - 


९॥/ 


४६च 


अपने बहनोई का चोपड खेलते समय मामूली सी बात पर सिर काठ डाला था। 
बाद मे इसका बदरा लाखा के मानजा राखायबा ने लिया था ।? जातीय स्वामि- 
मान को भावना भी कम नही थी । वीरमदे ने विजातीय और विधर्मी बादशाह 
अलाउद्दीन की लडकी फातिमा से विवाह करने की अपेक्षा अपनी मृत्यु को वरण 
किया था|) सामनन्‍्ती-प्माज मे सेवको को भी अपने स्वामी की मृत्यु पर जीवित 
ही जलना पडता था। 'ससीपना री वात मे उल्लेख है कि पना के साथ उनका 
सेवक खबास' उसके साथ दफन हो गया था | 


ग्राथिक-जीव न 
रहन-सहत : 


तत्कालीन समाज में राजा, सामनन्‍्त, सेठ आदि उच्च-वर्ग का रहनब्सहन 
भआाडम्ब॒रपूर्णा और उच्च स्तर का था, किन्तु जन-साधारणा का जीवन सरल भौर 
सादगी युक्त था । राजा विशाल महलो मे रहता था। उसे आनन्दीपमोग के समस्त 
साधन उपलब्ध रहते थे। रानियो की सेवा मे सेकडो दासियाँ रहती थी।* 
राजकुमार अथवा कोई सामन्त जब भ्रमण करने निकलता तो वस्ताभूषणों से 
सुसज्जित होकर निकलता था । 'कमलावती चौपई' मे उल्लेख है कि नगर-भ्रमणार्थ 
निकले हुए राजकुमार सखकुमार के हाथ मे ग्रुलाव का फूल सुशोमित हो रहा था और 


लाखा फुलाणी री वात (हू. लि ) रा. श्रा, विद्या श्रतिष्ठान, जोधपुर । 
वीरमदे सोनगिरा री बात (ह लि)२। प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर। 
ससीपना री बात (हु. लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 

एक दिन तेइ गृणावली, भोजन की भ्रीउ तोष । 

पौते पिणा नुपत थई, आदवी बेठी गोख॥ 

करे सखी केद एवन, भाये केइ मुखन्वास । 

कई जल की अमृते भरी, दासी ऊभी परास॥! 

कई बविलेपन ग्रही रही, कुकु छाटे केम। 

कक उभी आगले, आरीसा कर लछेय ॥ 

कईक हसाडे, फइ हसे, दीपे दत मश्नदार। 

वायु दाडिम कुली, जाए थइ दरार ॥ 

कराणी घढे ठवे, पच बाण कुसुम दाम। 

जाणत अति फुल्लत थयो, मदन तणो आराम ॥ 


“>चन्द्रराज चरित्र (हु. लि.) श्री जैन दवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


०( (०7 .९) »४ 


४६६ 


वह दिव्य बस्त्रालकारो से सुसज्जित था ।? सामन्तलोग ग्रुलाव के पानी से स्तान करते 
थे । आगन में छिड़काव भी गुलाब के पानी से होता था त्था आगन को लीपने के 
लिए भी भुलाबजल भे भीमसेनी कपूर डालकर तथा केशर मिलाकर 'गारा' तैयार 
किया जाता था ।* राजकुमारों के अनेक अमीर उमराव मित्र होते थे। गोले- 
गोलियाँ निरन्तर सेवा में निरत रहती थी । मूछे रखने की भी प्रथा थी और वे 
भवों तक तनी हुई रहती थी ।* बडे बडे उपवन होते थे । शाहजादियाँ अपनी 
असख्य सखियो के साथ उन उपवनो में भ्रमण करती थी। शाहजादी अनवर 

चन्द्रावती, मनमावती भादि सवालाख सखियो के साथ नवरूखा वाग मे भ्रमण 
करने निकलती है ।“ विद्या विलास रास' मे उल्लेख है कि राजा के दो हजार 
हाथी और दो लाख घोडे थे । अन्तपुर मे अथवा हरम में अनेक रानियाँ तथा बेगमे 
रहती थी* तथा विश्वसनीय व्यक्ति पहरे पर रहते थे। रथ की सवारी की जाती 
थी ।* 


वस्त्राभूषण एवं शत गार : 


राजा मस्तक पर मुकुट धारण करता था। कसुमल रग का 'जामा' 
पहिनने का भी प्रचकृत था। द्वि-जातियाँ जनेऊ' धारण करती थी । पुरुष भी 
स्त्रियों की तरह आभूषण पहिनते थे । पुरुषो के आभूषणों मे, हाथो मे पहिनने के 


१ हाथा में फूल गुलाव रो, महके वास सुवास । 
चपो, नेवलो, केवडो, सुघता जाय हुलास ॥ 
“फेंमछावती चौपई (हू लि) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 
२. “सापडे जमैं, गुलाव रा पानी सु सिनन की जै। तुगारी चू गा ढोलै | कडकाव 
गुलाब रा पाती सु की जे । केसर रो नीपणो कीजे, जिए में भीमससेनी कपूर ने 
गुलाव रा पानी सु गारो कीजे । इण भाँति जलाल रहे ।” 
“जलालऊल गहाणी री वारता (हू. लि.) 
पना वीरमदे री वारता (हु. लि ) दादावाडरी, अजमेर | 
४ विरह गुलाजार इश्क अनवर कथा हू लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
५ एक एक हुती अधिक, गोरी गजगत गेल । 
प्र मवती पति वलल्‍लभा, भानुमति मन गेल ॥। 
“विद्या विलास (हु लि)रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर | 
६. जलारू गद्दाणी री चारता (हु. लि.) श्री जन श्वेताम्वर म न्दिर न्‍ भजमेर । 


६४) 
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मोती से जडे कडे तथा गले मे मोतियो की माला तथा मृद्रिका मुख्य थी।' 
रानियो के माभूषणो मे रत्न-जडित वहिरखा, सीसफूल नवसर हार, ककण, नेउर, 
सचूडियाँ, करघनी आदि का उल्लेग मिलता है।? स्त्रियाँ गरीर भे केशर और 
गोरोचन का लेप करती थी। नयनो में अजन अथवा काजल डाला जाता था, 
हयेलियो को लाल रग से रगा जाता था और अधर ताम्वूल से रंगे रहते थे ।३ 
अधघरो को रगने के लिए नायिकायें आधुनिक नारियो की माँति “लिपस्टिक के 
समान हो ललाई का प्रयोग करती थी ।* मध्ययुग में स्त्रियाँ विद्योपफर राजस्थानी 


१, मस्तक मुकुट सुहावणो, रतन जडित सुविलास ।' 

पुणाच्या मोतीना कडा, गल मोत्या का माल । 

ऊपर नी तोही राजडी, सुरराज वारा रो उद्योत । 

देव आकास सु उतरयो, जगमग करतो जोत। 

जामो कसुमरू घणा घेर रो, उतरासण सुखदाय । 

जनेऊ जामा ऊपरे, कदोरो झिललाय ॥। 

“--कमलावती चौपइ (हू, लि ) श्री जैन रवेताम्वर मन्दिर, अजमेर | 
२. नाक जिसी दीवानी सिपा, बाहे रतन जडित बहिरखा | 

सीसफूल, सोवन राखडी, कचन मयधडी, रतने जडी । 

गले एकावल नवसर हार, ककण नेअर झंकार। 

खलके चुडी सोवन त्णी, शुद्र घटिका सोहामणी । 

कफेहर सिघ जिसी कटि लक, रतन जडित करि मेखलाक | 

--कुशलला म कृत माधवानल कामकन्दला (हू. लि ) 

माणक बहठी मुद्रड़ी, करि नव ग्रहु अनत । 

कठि जनोई तग तगइ, ग्रथि त्रिरिंं भय तत ॥११॥ 

-गणपति कृत माधवानल कामकन्दला-प्रवन्ध, पृ. स. ५३ (४) 


३, अगे चन्दन केसरि खौली, अधर दसन रजित तम्बोली । 
अजन सु अजी आखडी, जाणे विकसी कमल पाखडी ॥। 
--कुशललाम कृत माधवानल कामकन्दला (हू. लि.) 


४ कर रत्ता उज्जल बहुल, नयरों कज्जल रेह । 

धन भुल्ली ग्रुजाइले, हसि करि नाख्या तेह । 

अधर-रग रत्तो हुई मुख तम्बोल मसि वन । 

जाण्यो गु जाहल अछे, तिराइक ठुक्यों मन्न ।। 
--कुशललाभ कृत माधवानल कामकन्दला (हू. लि. 


5०९ 


स्त्रियाँ घाधरा, चौर, काचली, अगिया पहिनती थी । पुरुष सिर पर पगडी बांध॑ते 
थे तथा लम्बी भगरखी भौर धोती पहिनते थे। 


सातवच-पान ६ 


राजा महाराजा स्वर्ण के थाल-कटोरो में भोजन करते थे। पानी के लिए 
भी स्वर्ण की झारी हुआ करती थी। पद्मिनी चरित्र चौपई' मे नाना प्रकार के 
व्यजनों का उल्लेख मिलता है। सत्तर प्रकार के नित्य नये भोजन बनाये जाते थे।' 
भग और अमल का नशा किया जाता था। नाना प्रकार के चूर्ण भी बनाये जाते थे।* 
लोग पानी-तुपारी भी खाते थे । आसव पीने की प्रथा प्रचलित थी । मध्ययुग में 
सामन्ती घरो मे स्त्री-पुरुप दोनो आसच पीते थे।४ माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध" 
में गरपति ने कामी-पुरुषी के भोजन के बारे मे लिखा है कि वे मास, मदिरा का 
प्रयोग करते थे। भाग, घतुरा आदि नशीली वस्तुओ का सेवन कर भोग-विलास, 
मे रत रहते थे और अपनी स्त्नी को छोडकर पर-स्त्रीषक्रामी होते थे ।* 


ऋरीड़ा एवं सनो रजन : 
तत्कालीन समाज में नाना प्रकार के मनोविनोद के साधन प्रचलित थे । 


१ सतर भक्ष भोजन सझेजी, नित नित नवली भाँति । 
व्यजन रूडी विध करइजी, खाता उपज खाति ॥२॥ 
“ पद्मिनी चरित्र चौपई, पृ स ४ व (भोजन सत्कार-प्रसग) छद १ से २२ 
तक) प्‌ स्तर ५४। 
२ आक विजयादिक अमर, चूरण करि चख चोल । 
सदय कुमर बंठो जई, देवल अधिकइ लोल ॥२१५॥। 
“कैशव कृत सदयवच्छ सावलिगा चौपई, पृ. स, २१५ 
३ नस काही निर्मठ किया, आारि[ अपूरब पान । 
सोपारी नी कातढी, अरुण ऊगता भाण ॥६७॥ 
“गणपति कृत माधवानलू कामकन्दलाड्प्रवन्ध, प्‌ स, १०५ (५) 
४ “रे तीद की माती गुलाबी सराब की उतारने के वासते घबराके -सीतावी से 
खडी हो गई ।' 
+विरह गुलजार इश्क अनवर कथा (हू, लि.) 
५ पोस, पीआ, भगी भरा, मद्यप मिलिया कोडि । 
धरा, रूधी घतुरी अं, खिति पति देवा खोडि ॥१६७॥ 
“गणपति कृत माधवानक कामकन्दला-प्रबन्ध, पृ, स- १४७ 
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चौपड का सेल बहुत प्रचलित था। इस खेल को स्त्री-पुरुष, दोनो खेलते थे ।* 
'जलाल गहाणी री बात में उल्लेख है कि वृबना एवं मूमना दोनो बहिनें चौपड 
सेला करतो थी ।* स्त्रिया बाग मे चौथ का खेल भी बेला करती थी । शाहजादी 
अनवर नोलखा बाग मे सखियो के साथ चौथ का खेल खेला करती थी ।३ श्तरज 
खेलने की प्रथा प्रचलित थी ।४ पतग उठाने का सेल भी प्रचलित था ।* राजा या 
सामन्त मृगया या आसेट के लिए जाते थे।* स्त्रिया सरोवर में जलू-क्रीडा करती 
थी । “चन्द्रराज चरित्र में ग्रुणावली ओर वीरमती रानियो द्वारा पुष्करणी मे जल- 
क्रीडा करने का उल्लेख है । रामसरोवर मे माछती भी सखियो सहित जलून्क्रीडा 
के लिए जाती थी | सरोवर पर राजकुमार भी क्रीडा के लिए चले जाया करते थे ) 
मधु गिलोल से निश्ञाना साधता था ओर उससे प्राय” पनिहारियों के घडे फ़ूट जाया 
करते थे ४ 'पनघट' उस समय सूचना-केन्द्रो का कार्य करते थे। नाव में बंठकर 
घूमने का शौक विद्यमान था | शाहजादी अनवर और इकबाल नाव मे बैठकर सर 
करते थे । लोग उपवन में जाकर 'गोठ' करते थे। कभी-कभी रात्रि को वाग मे ही 
डेरा डालकर विश्राम किया जाता था ।” साथ मे गोलियाँ रहती थी । जागडे लोग 





१ रामति रमवा रगस्पु, बंठा बेउ आय। 


जाण सूर भमे ससी, मिलिया एकरण ठाय ॥३॥। 
- पश्मिनी चरित्र चोपई, पृ. स्त १२ 


सावलिंगा सइ तस भरतार । चोपड खेहूइ मेइलर मझारि ॥३५१॥ 
- संदयवच्छ सावलिंगा चउपई, पृ, स १७२३ 

२, जलाल गहाणी री बात (ह. लि ) श्री जन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
३ वबिरह ग्रुलजार इश्क अनवर कथा (ह लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 


४. आपस भे सँतेरज खेलने लगे। »&« » भर चौपड शत्तरज खेलने लगे।' 
--विरह ग्रुलजार इश्क अनवर कथा (ह. लि) 


५., तोरण बाध्यावार हो, पोलि आरीस सूरीज जल हले । 
बाजे ग्रहीर नीसाण हो, घरि घरि ऊची ग्रुडी ऊछले जी ॥१०॥। 
““पश्षिनी धरित्र चोपई, पु स १८ 


६, ' (क) ,चन्द्रराज चरित्र (ह. लि ) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
(ख) जलाल गहाणी री बात (ह॒ लि.) श्री जेन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


७, चतुभुज कृत मधुमालती (ह लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
८. विरह गुलजार इश्क अनवर कथा (हू. लि ) रा.प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
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गीत गाकर दिल बहलाया करते थे । चारण लोग भी साथ मे रहते थे।" किस्सा 
कहानी भी मनोरजन का साधन थी । कभी-कभी मानसिक उपचार के लिए भी 
कहानियों का प्रयोग किया जाता था। अचारज ने अनवर की मानसिक दशा, 
कहानिया सुनाकर ही ठीक की थी ।* घुड सवारी और मल्युद्ध-कला भी प्रचलित 
थी | पजूपायक ने अलाउद्दीन के दरबार मे मल युद्ध-कला दिखलाकर ही उसे प्रसन्न 
किया था ।३ समाज में द्यतब्क्रीडा भी प्रचलित थी। चोर, जवारी कभी-कभी भोले 
पथिको को द्य॒त-क्रीडा मे फेंसाकर लूट लेते थे ।४ कभी-कभी जुबे में शिर काट लेने 
की शर्ते भी रखली जाती थी । राजा नल द्य त-क्रीडा मे अपना राजपाट और रानी 
तक को हार गया था ।* दडी का खेल भी प्रचलित था। राजकुमार हम ने बावन 
वीरो को दडी के खेल में हरा दिया था ।* नट-कला का प्रचार था। नट लोग 
अनेक प्रकार के शारीरिक सतुलून के खेल दिखलाकर मनोरजन किया करते थे । 
स्त्रिया भी नट-दल मे होती थी । 'चन्द्रराज चरित्र में उल्लेख है कि शिव नामक 


नट ने अपने खेलो से वीरमती को प्रसन्न कर कूर्कट का पीजरा प्राप्त किया था। 
नट लोग अपना खेल दिखाने के लिए अनेक प्रदेशो मे म्रमण करते थे ।४ 


१ पना वीरमदे री वारता (हू, लि ) दादावाडी, अजमेर । 


२ विरह गुलजार इश्क अनवर कथा (हू, लि ) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
३ वीरमदे सोनगिरा री बात (ह लि)रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
४, दह दिसि नयरणुह्ट निरखई वाट, सुख्णिउ सुरग माहि गाहि गाट । 
गिरवर तलि-वन गहन मज्ञारि, ग्रुरुइ शिला दीठो ग्रुपा वारि ॥|३७०॥। 
सिला उधघाडी साहस वीर, प॒इठठ विवर माहि वडवीर। 
गख करहि गेला केतला, भरा माहि मड भेंटइ भला ॥३७१॥ 
पाचे बई सारिउ पड माहि, रमि राउ तू जूड रमिवा आहि ॥३७३॥। 
राउत ! ए पड न जाणि, शिर ओडी नह रम्‌ सुजाण ॥३७४॥ 
“: संदयवत्स वीरब्प्रबन्ध, पु. स, ५०, ५१ 
मात पिता मन रग, कुमर न वरज्यु तिहा कीयइ । 
सदा फिरइ ते सगि, जुभारया माहे जुडयउ ॥५॥ 
“पुण्यसार चोपई, पू स, १२० 
५ समयसुन्दर कृत नलराज चौपई (ह. लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
६ हसाउली (गुजरात वर्नावयूछलर सोसायटी, अहमदाबाद) । 


७. चन्द्रराज चरित्र (हु, लि.) बीजा उल्लास, १६वीं ढाल, पृ, स. ६६ (श्री जैन 
दवेताम्बर मन्दिर, अजमेर) । 
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मनोरजन के उत्कृष्ट साधनों मे नृत्य, सगीत, लोक-गीत एवं नाटक का बहुत 


प्रचार था। मध्ययुग में स्थालो का भी प्रचछत था। नाटक देखने मे राजा और 
सामन्तवर्गीय प्रजा भी माग लेती थी । 'मानुतुग मानवती रास' में उल्लेख है कि 
राजा मानुतु ग को समा में एक प्रहर राधत्रि तक नाटक होता था ।* राजा रतनसेन 
को भी नाटक देखने का शोक था ।* इन नाटकों मे पात्र उच्च वर्ग के लोग भी 
होते थे । राजकुमार सोहगसुन्दरी और मतन्नी विद्या-विछास ने नाटक मे 'समूह-नृत्य' 
किया था | नाठक मे स्त्रिया भी अभिनय करती थी । इन्द्र की समा में तो नाटक 
मनोरजन का मुख्य साधन था ।४ वीणा वादन द्वारा मनोरजन होता था । उदयन 
वीणावादन के लिए प्रसिद्ध था ।* सयणी बीजाणद के वीणावादन पर ही मुग्ध हुई 
थी। _ स्त्रिया उत्सवो मे सामूहिक लोक-गीत ग्राती थी। नृत्य भी मनोरजन का 


मानुतु ग मानवती रास (हू, लि ) श्री जन द्वेत्ताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
थानिक थानिक नवा नवारे, नाटक निरखे राय । 
हंय, गय, हाट पटरणा घणा रे, जोता आधा गाय रे ॥१०॥। 
“-पद्मिनी चरित्र चोपई, पृ स ११ 

वाला वबाको ने पीवाबो ने रे श्राली जे। 
मृदग वावो ने जीदामे, धरती पग्म घमके छे | 
तंद ठम ठम ठमके छे, कई झाझरिया झमके छे । 
चपल चाल महतो चालियो, पदमणी पग नढवाये । 
बोहमरणी नयने नीरखने, लुली लुली लागे पाये । 

-“ विद्या विलास रास (हू. लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 
एक दिवस नाटक आदेश, हुओ अपछरा वडयो अन्देश । 
भमरा रूपद माधव कीयो, कुच विच छाने राखियो ॥। 
विविध प्रकार नाटक करे, कचू विच प्रीतम समरे। 
जोवइ इन्द्र सभा सुर मिली, नाचे पात्र जाणे पृतली ॥ 
े ->कुशललाम कृत माधघवानल कामकन्दला (हु. लि.) 
कुमर करा ग्रुण आगलउ, तिरिः वीणा वजाइ से । 
राग समा रजी धणउ, तिरणि माथ धुणइ हो। 
नाव समुद्र मइ बूडती, जाणें सिर धकधू धृण रहे । 
नादइ मृंग मोहिस्या, पडइ मसाणस माहे हो। 
रसिक सहइ धृण आकरउ, परि नावइ छानइ हो। 
| -मुगावती रास (ह. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
सयणी चारणी री बात (हु. लि ) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
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प्रमुख साधन था।* राजकुमारी कमलावती, सोहगसुन्दरी आदि राजकुमारिया 
स्वय नृत्य करके अपना मनोरजन किया करती थी ।* राजसभाओ मे राज नतेंकियो 
का नृत्य होता था ।3 मध्ययुगीन समाज में ढाढी, ढोली, डोम, चारण आदि 
जातिया नाना प्रकार की रागो मे गीत गाकर तथा कविता पाठ के द्वारा सामनन्‍्ती- 
प्रजा का मन बहलाया करते थे । लाखा अपनी नवयुवती रानी सोढी का गीतो द्वारा 
मन वहलाने के लिए मनफूलिया डोम को छोडकर परदेश गया था ।* सामान्य 
जनता में र्यालो का प्रचलन था | ग्वाले अलगोजे बजाकर मन बहलाते थे । 


बोद्धिक-विलास : 


कोई भी समाज जितना सुसभ्य तथा सुसस्क्ृत होता है, उसमे बौद्धिक-विलास 
के साधनों का विकास भी प्रचुर-मात्रा मे होता है । बोद्धिक-विलास के साधनो मे 
मनोविनोद के स्थुल उपकरणो का प्राय अमाव होता है । इसमे मनोविनोद के 
साथ मानसिक विकास भी होता है । प्राचीनकाल मे तथा मध्ययुग मे बौद्धिक- 
विलास का पर्याप्त प्रचार था । बौद्धिक-विलास के साधनों मे गाहा, गृढा, कवित्त-रस 
नई बात अथवा कहानी, गीत, हास्य-व्यग आदि उल्लेखनीय है। पहेली और समस्या 
विनोद बौद्धिक-विलास के मुख्य अग थे | कुशललाभ ने लिखा है कि 'मूख व्यक्ति तो 
निद्रा मे या कलह करने मे ही अपना अमुल्य समय खो देते है, किन्तु बुद्धिमान व्यक्ति 





१ मादल, सख, दमामा वीणा, मगल गीत अनइ जुग़ कीन । 
पुत्र महित थुवती स्त्री गाई, विप्र तिलक, मुखि वेद सुहाई ॥ 
“गणपति कृत माधवानल कामकन्दलाघधप्रबन्ध 
२ माडयौ नाठक तता थेई, नाचती हो लाल सझ सोल सिशणगार । 
कोयल सरसा कठ, गाव! गीत गाजता हो लछारू । 
सधड सारगी राग, मेल गीत गावती हो लाल | 
घूघट ना घमकार, ठमक ठमक पग ठवे हो लाल। 
फिर फिर फूदी लेय, मधुर सारे लबे हो छाल । 
--केमलावती चौपई (ह, लि ) श्री जैन द्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
३ पडहा तती पवन उडइ, आलति ऊठइ अंक 
घमकइ घू घरि नेउरा, पय तलि प्रकट विवेक ॥ 
--गरापति कृत माधघवावल कामकन्दला प्रबन्ध 
४ लाखा फुलाणी री बात (ह लि) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
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बोद्धिक-विलास के उपयुक्त सांधनो से अपना स्वस्थ मनोविनौद करते हैं ।! 
मानतु ग मानवती रास! में उल्लेख है कि जिस प्रकार चतुर व्यक्ति को 
पान खाने से आनन्द मिलता है, उसी प्रकार रसिक व्यक्ति को कथा-सुनने 
से आनन्द मिलता है |) पहेलियाँ तो प्रारम्भ से ही मनुष्य के मनोविनोद का साधन 
रही हे । नायक के चातुयय का परीक्षण करने के लिए नायिका प्राचीनकाल से ही 
पहेलियो का प्रयोग करती रही है । राजस्थानी के प्र माख्यानो में इस प्रकार के 
बहुत से उदाहरण मिलते है । 'दोला मार रा दृहा' में ढोला और मारवणी परस्पर 
पहेलियाँ पुछकर मनोविनोद करते है ।3 बौद्धिक-विलास का दूसरा साधन समस्या 
विनोद था । समस्या-बध' के भी कई रुप प्रचलित थे । इससे मनोविनोद के साथ 
नायक-तायिका के चातुर्य का परीक्षण भी हो जाता था ।* गणपति कृत 'माधवानल 
कामकन्दला प्रवध' मे उल्लेख हैँ कि कामकन्दला और माधव ने अनेक प्रकार के 
समस्या-बध एक दूसरे को पूछकर मनोविनोद किया था । मृगावती रास मे 
उल्लेख है कि मनोविनोंद के लिए कभी सरस इलोक बोले जाते थे, कभी गीत 
गाये जाते थे, कभी कठिन हद्वियाली (पहेली का प्रकार) पूछी जाती थी और 
कभी-कभी समस्या पूछते थे ।* 


१, कामकन्दला इम कहे, अभजि भवे बहुरात । 
गाहा, गढा कवित-रस, कहि को नवली बात ॥ 
गीत, विनोद, विलास-रस, पण्डित दोहली बान । 
कह निद्रा कह कलह करि, मरखि दिवस गमात ॥। 
--कुशललाभ कृत माधवानल कामकन्दला (ह लि.) 
२, सुरजन सामलियो कथा, रसिक थई देइ कान। 
चतुर नर उपजस्ये रस गता, चाखझ्या ही जिम पान ॥| 
; --मानुतु ग मानवती रास (हु, लि.) 
३. ढोला मारू रा दृहा (काह्ी नागरी अचारिणी सभा, काशी) । 
४, सु दरि चोर सग्रही, सवि लिधा सिशगार । 
नकफूली लिधी नही, कहि सखी कवर विचार ॥। 
--क्रुशलला म कृत माधवानल कामकन्दला (ह. लि ) 


५, कब ही सरस सिलोक बखानइ, कब ही राग अलापरे। 
कब ही कठिन हियाली पूछ३इ, कब ही समस्या आपई रे॥। 
““मगावती रास (ह. लि.) 
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सावंजनिक उत्सव : मु 

आमोद-प्रमोद के अवसर सामान्य-जन को होली, बसन्‍्तोत्सव, तीज आदि 
उत्सवो पर उपलब्ध होते थे । पुत्र जन्मोत्सव, सीमन्तोत्सव, विवाहोत्सव में भी 
मनोविनोद होता था । धामिक उत्सवो मे 'इन्द्र-महोत्सव? एवं “जलू-भूलनी 
एकादशी * आदि उत्सव मनायथे जाने का उल्लेख मिलता है । तत्कालीन समाज 
उत्सव-प्रिय समाज था । कवि भीम ने 'सदयवत्स वीर-प्रबध मे लिखा है कि 
'उजेण नगरी” मे बारह महीनो नित्य नये-नये उत्सव होते थे |) ऋतुओ के आधार 
पर मनाये जाने वाले उत्सवोी मे बसन्‍्तोत्सव का बडा महत्वपूर्ण स्थान था। इस 
उत्सव में राजा और प्रजा दोनो भाग लेते थे ।* “चन्द्रराज चरित्र में बसन्तोत्सव का 
बडा सरस वर्णात मिलता है ।* बसनन्‍्तोत्सव का तत्कालीन समाज में इतना प्रभाव 


१, 'इन्द्र महोत्सव आव्यो तिसे, राम मडा वह नाटक तिर्स । 
--कुशललाभ कृत माघवानल कामकन्दला (हु. लि ) श्री जेन रवेताम4र मन्दिर, 
अजमेर। 
२ भुलाबा भवरा री वारता (हू. लि ) राजस्थानी शोध-सस्थान, जोधपुर । 
नव बारहि अजेणि, नितु नव नवा महोत्सव तेरि ॥४४॥ 
--सदयवत्स वीर प्रवध, प्‌ स॒ ७ 
४ एहवई मास बसत आवियडठ, भोगी पुरुषा सानिया वियउ । 
फंटरा गीत गायद फागना, रसिक तेह कहइ रागना । 
ऊडई लाल ग्रुलाल भबीर, चिहु दिशि चीजइ चरणा चीर । 
नगर माहिस नरन्तारि, आखणद करई अपार । 


--सिहलसुत चौपई, पृ.स २ 
५ ऋतु बसत प्रगठि तिसे, सफल थया सहकार । 


कामकला कौकिल कहै, जन ने बारम्बार || 


केस अति कुसुमित थया, रग सुरंग ग्रुलाल । 
खेले फाग बसत नृप, तेहनो छाल गुलाल |! 


सपरिवार आभा नृपति प्रजा सहित सोहत । 
आव्यो वन मे कामवशी, रमवा काज बसत ॥। 


छाटे केसर छाटका, लाल ग्रुठाल सुहात । 
सोहै मध्या ने गगन, जाणीक थयो प्रभात । 
चन्द्र कु बर सह त्रिया सहित, कुसम थकी क्रीडत । 
सुत केडें धरीरे, उमि चम्पक छाड रे । 
आम्बा डोल भूलणा, बाधि हिडोलें डाल रे ॥ 
--चन्द्रराज चरित्र (ह लि.) श्री जैन इ्वेताम्बर, मन्दिर, अजमेर । 


>् ! 
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था कि वराग्यवान्‌ मुनियों ने भी वसंत्त-ऋतु को लेकर अनेक काब्य-प्र'यी की रचनायें 
की है जो राजस्थानी मे 'फाग्रु काव्य के नाम से प्रसिद्ध है। आजकल की भाति प्राचीन- 
काल में भी होली का उत्सव बडी धूमधाम से मनाया जाता था । चावर के समय 
लोग गाते वबजाते निकलते थे, रग-विरगे कपडे पहिनते थे एवं अबवीर ग्रुलाल की 
घूल उठती थी । श्रावणी तीज का त्योहार भी मनाया जाता था। मध्ययुग मे 
पूगल की तीज प्रसिद्ध थी। स्त्रिया केसरिया, कसूमल रग के वस्त्र पहिन कर तथा 
आमभूपणो से सजकर निक्रलती थी | हाथ में ल्माल और मुख में पान का बीडा 
होता था | हिंहोला और लहरिया आदि लोक-गीत गातो थी | 'पना वीरमदे री 
बात' मे तीज के त्यौहार का सरस वर्शान किया गया है । 

युवराज पदाभिपेक-उत्सव पर घर-घर में तोरण द्वार बनाये जाते थे। 
'मगलाचार' गाया जाता था ।३ राजा के नगर-आगमन पर प्रवेशोत्सव भी मनाया 
जाता था। 'पश्चिनी चरित्र चौपई' में उल्लेख है कि जब राणा रतनर्सिह पिहल दीप 
से पश्चिनी लेकर लौटे थे, त्तव नगर-प्रवेश के अवसर पर बडे घूम-धाम से उत्सव 
मनाया गया था ।४ 
व्यवसाय-वाणिज्य 

इन प्र माख्यानों मे नगरो का जैसा चित्रण मिलता है, उससे विदित होता 


१, गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबंध, प्‌ स. ३१३ । 

२. इशा भाति तीज मडवा रो वखत श्रायी । भाणद को समद जार राका निर्सिर 
साथी | सहर माहि सू तीजएया निसरे छे। » » केसरिया कसूमछ पौसाका 
क्रिया | घणा गहरा मैं लू मा भू मा हुई थकी मोहोला मोहोला मा सु नी सरी 
छे । राग-रग करे छे । हिडोला लहरिया गाव छे 

--पना वीरमदे री वारता (ह लि ) पृ स. १२ से १६ तक 

३, ते महरत ते मगलाचार, सेसि मरायउ सदय कुमार। 
राउ अप्पड राशि मनइ राज, सूद माई न राजइ काज ॥७०॥ 
घरि घरि तणीया तोरण बहू, उजेणी भाणद्यउ सहू। 


हऊउ हरिस राजा मनि घणाउ, पेखि पवाडउ सूदा तणउ ॥॥ 9१॥| 
-- भीम कृत सदयवत्स वीर-प्रबन्ध, पृ स (४ 


५. बोलावी कोटवाल हो राज, बृहारी जल छादयाँवली जी। 
फूल अबीर बिछाय हो राज, सिणगार॒या बाजार हो सोभा भली जी |8॥। 
तोरण बाध्या बार हो राज, पोलि आरीसा सूरीज जलहले जी । 
बाजे, गहीर नीसाण हो राज, घरि घरि ऊंची गृठी ऊछले जी ॥१५॥ 
--पश्चिनी चरित्र चौपई, पू स. १७, १० 
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है कि तत्कालीन समाज आ्थिक-हृष्टि से बडा सम्पन्न था और देश समृद्धशाली था । 

उज्जैन, पाटणा, वाराणसी, गोपाचल, अयोध्या आदि बड़े-बडे नगर बसे हुए थे । इन 
नगरो का विस्तार क्षेत्र लगभग बारह-योजन तक होता था। इनमे कई मजिल ऊंची 
मव्य अठालिकायें थी। उपवन, सरोवर एवं बड़ी-बडी बावडिया बनी हुई थी । 
भिन्न-भिन्न चौरासी प्रकार के व्यवसायो के बाजार थे, जो “'चौरासी चौह॒टे' कहलाते 
ये। स्त्रियों रेशमी वस्त्र पहिनकर भ्ूलछा भूलती थी। सब तरह के छोग इन नगरो 
में बसते थे। ये नगर रिद्धि-सिद्धि से भरपूर होते थे। नगरू्पभ्यता का पूर्ण विकास 
हो चुका था ।)१ इस नगर-सभ्यता मे आजकल की माति 'अजनबीपन' की भावना 
भी व्याप्त हो रही थी। कुशललाभ ने तत्कालीन नगर-जीवन की उस 'अजनबीपन' 
की भावना को व्यक्त करते हुए लिखा है कि दिन भर नगर मे घूमते रहने पर भी 
न किसी से कोई बात करता है और न कोई सत्कार करता है। अत. यह कहावत 





१, ऊचा मन्दिर अति घणा, दीठा आदी दायो रे। 
जिण मन्दिर रलियामणा, दंड करूश करि सोहै रे ॥६।। 
अति ऊची घज लहलहै, सुर नर ना मन मोहै रे। 
चोरासी वलि चौहटा, मिलिया बहुजन वृन्दो रे ॥७॥ 
देश अने परदेश ना, पाव॑ परमाणादो रे ॥छा। 


“उत्तम कुमार चरित्र चौपई, पृ स १०९, ११० 
नगर गोपाचल छटइ गुण मिलउ, 
तिहा पृथ्वी तरुणी सिद्ध तिरूउ । 
गढ़, मढ मण्डित ग्रुणह निधान, 
सरा कूआ सूथरा सब थान। 
वन, उपवन, बाडी, वावडी, 
पुण्ययाल जिहा बहु जावडी ॥ 
“5 पुण्यसार चौपई, प्‌ स १२१ 
आरिज नगर अयोध्यापुरी, इच्द्रपुरी जाएणे अवतरी। 
गढ सढ, मन्दिर, पोलि बाजार, सोहइ नगरी सरू प्रकार ॥ 
त्रउरासी चउहठा अति चग, सात भूमि आवास उत्तग। 
हिचइ सरत्री हिडाल खाठ, पहिरण चीर परवट चार ॥। 
कोटि घवरू खेपघतरी लोक, वसइ तिहा धरि सगला थोक | 
धार (बारह) जोयण तेहना परिमाण, राजा सिषघ करइद तिहा राज ॥ 
“सेमयसुन्दर कृत नलराज चौपई, (ह्‌ छि ) श्री जैन श्वेताम्बर मदिर, अजमे २ । 


हे 
है १: 9 जी लक ३ ते 85 १७५ हि रा फाका हु 2" “7४८७ 
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प्रचलित हो गई थी कि 'उस देश मे नही जाना चाहिए जहाँ अपना कोई व्यक्ति नही 
ही, गलीआली घूमने पर भी जहाँ कोई बात करने वाला म मिले ।! 
विविध प्रकार फे व्यवसाय : 

गणपति ने चौरासी प्रकार के भिन्न-मिन्न व्यवसायों का वर्णन क्रिया है, 
जिनमे कपडे का व्यवसाथ, किराना, स्वर्ण-कारी, लोहारी, चित्रकारी, लेखन आदि 
विविध व्यवसाय प्रचलित थे ।? “नलराज चौपई' मे उल्लेख है कि वेइय-त्र्ग बडा 
सम्पन्न था। क्दोई, कुम्हार, माली, खाती, तम्बोली, ठठेरे, शोची आदि का भी 
उल्लेख मिलता है 3 'सदयवत्स वीर-प्रवन्ध' मे भी कपड़े का व्यवसाय, किराना की 
दुकाने, मदिरा की हाठें, स्वरंकारी आदि व्यवसायों का वर्णन मिलता है ।* मब्ययुग 
में उक्त व्यवसाय या वन्धे पैतुफ आधार पर प्रचलित थे। इन धन्चो के अतिरिक्त 
चंदन को छकडी' का भी व्यवसाय प्रचलित था ।* 'होलामार रा दृह्या से विदित 
होता है कि प्राचीनकाल मे पशुओ का भी व्यापार होता था। पशुओ के व्यापार 
में 'घोडो' का व्यवसाय बहुत प्रचलित था। उस युग में मुझ्तान के घोडे और कच्छ 
देश के वडी थूही वाले ऊंट काफी प्रस्यात रहे हैं ।* प्राचीनकाल मे अइ्व-रत्न 
जाति के घोड़े बडे मूल्यवान होते थे। 'चन्द्रलेहा चौपई' मे उल्लेख है कि सेठ-पुत्री 
चन्द्रलेहा ने 'अब्व-रत्न' जाति का घोड़ा मागने पर राजा को भी मनाकर दिया 
था। “चन्द्रराज चरित्र' मे भी घोडो के सौदागर तथा उनके व्यवसाय का उल्लेख 





१ सारे दिन तिन नगर फिरी, कोइ न पूछई आदर करि। 
सुभापितः तिण देसउ न जाइये, तिहा आपणो न कोई ॥ 
सेरी सेरी हीडता, बात न पूछे कोई ॥ 
- कुशललाम कृत माधवानरूू कामकन्दला चउपई (हु. छि ) 

देखिये, इसी अध्याय की पाद-टिप्पणी, क्रमाक १, पृ स ४६८ । 
देखिये, इसी अध्याय की पाद-टिप्पणी, क्रमाक ३, प्‌ से, ४५८ । 
भीम कृत सदयवत्स वीर-प्रबन्ध, (छद स ३५, ३६, ३७, ३८) पू,स ६ । 
५, “चन्दन केरा छाकडा, आवब मोली माही ।' 

“-रतनफाल रतनवती रास (हु, लि ) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर ! 
६. मूलताणी घर मत बसी, सुहंगा जड़ सेंलार। 

हरिणाखी, हसि नइ कहई, आणाउ हेडि तुखार ॥२२६॥ 

काछी करह, बिथधू निया, घडिसउ जोइणा जाई। 


हरणाखी, जउह॒सि कहइ, आरिसि ऐशथि विमाह ॥२२५।॥। ॥॒ 
“-ढोलामारू रा दृहा (ना. प्र, सभा काशी) 


७. चन्द्रलेहा चौपई (हु लि ) रा, प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 


ते 


०्‌ ७) .२₹! 


हा 


मिलता है।" ईडर के आभूषण तथा ग्रुजरात का दक्षिणी चीर प्रसिद्ध था।' 
रेशमी-वस्त्रो का व्यवसाय भी होता था ।४ 

तत्कालीन समाज में ध्यापारी-वर्ग बडा समृद्ध था। उत्तमकुमार चौपई से 
विद्वित होता है कि महेशदत्त नामक वरणिक्‌ के पास ५६ कोटि स्वणु-मुद्राये निधान 
मे, ५६ कोटि उधार मे, ५६ कोटि व्यापार से, ५०० जहाज, ५०० गोकुल, ५०० 
हाथी, ५०० घोडे, ५ ० पालकियाँ, ५०० कोठे, ५०० सुमद तथा ५ राख सेवक 
थे। कभी-कभी फिजूछ खर्ची के कारण राज-कोष खाली हो जाने पर राजा को 
नगर-सेठ से घन लेना पडता था। यह सेठ लोग कभी-कभी राज भोज भी देते थे 
जिनमे राजा और उसके अनेक सामन्त तथा उच्च-वर्ग की प्रजा आमत्रित होती थी । 
व्यापारी लोग देश-विदेश से व्यापार करते थे। 'रत्त-कम्बल' का भी व्यवसाय होता 
था । यह बडा मल्यवान्‌ होता था। एक 'रत्न-कम्बल' का मूल्य एक लक्ष स्वरो- 
मुद्रा से अधिक होता था । विदेशो से व्यापार स्थलू भौर जल, दोनो मार्गों से होता 
था। “लका' आदि पडौसी देशो से व्यापार के लिए समुद्री मार्गों से जाते थे ।* 
“उत्तम कुमार चरित्र चौपई' मे उल्लेख है कि कुबेरदत्त 'विवहारियाँ के पास पाँच 
सौ प्रवहरणा थी, जिन्हे वह मृग्धद्वीप' में व्यापार के लिए ले गया था। महीनो तक 
समुद्र की यात्रा चछती थी, अतः जहाजोी मे पर्याप्त भोजन ओर पीने के जल की 
व्यवस्था रखनी पड़ती थी। मार्ग मे कमी-की पानी समाप्त हो जाने पर बडी 
कठिनाई पडती थी ।* 'सिहलूसुत चौपई में उल्लेख है कि सिहलकुमार प्रवहण पर 


१ चन्द्रराज चरित्र (हु. लि.) श्री जैन र्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२. ईडर की धर अड लगउ', जह तु कहइ तु जाह। 
अउथि घडाऊ आभरन, माल्हवण मेलाह ॥२२४॥। 


२. सहसे लाखे साट विसु, परिघलू आणा वेसु । 
घरि बइठा हा प्रीतमा, पट्टोला पहिरेसु ॥३३३॥ 
-- ढोलामारू रा दृहा (ना प्र सभा, काशी) 
४. मध्य भाग लवणोदधि ने रह्मया, तिहा लूका कवहाय । 
द्रव्य उपावण साथे मानवी, त्या सु पूरों रे प्रीत ॥ 
सायात्रिक सच्यात३ तेमणी, पूछि चढ़ तिहा खेम । 
“- उत्तम कुमार चरित्र चौपई, पृ, स, ११६ 
५, कुबेरदत्त नामा विवहारीयौ, आज चले सस्‍यो रे जात, 
प्रा प्रवहण पूरे पाँच सौ, द्वीप मुगध माटे जाय | 
ते तो अष्टादश योजन शत, मान इसु कहिवाय ॥8॥ 


-: उत्तम कुमार चरित्र चोपई, पृ स ११६ 
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आरूढ होकर देशाटन के लिए गया था।” विद्या विछास' में वणित धनपति 
वैवहारिया और उसके पुत्रों के वातलिाप से पता चलता है कि अन्य देशो से व्यापार 
होता था, पर इसमे जोसिम रहती थी । दूसरा, बिना जोखिम का व्यवसाय क्ृपि 
गिना जाता था, पर यह हेय समझा जाता था । धनपति के तीसरे पुत्र ने कृषि के 
धन्धे का विरोध इस आधार पर किया था कि इस धन्य में नीच व्यक्तियों की 
'सगत' करनी पटती है । उसने व्याज पर रुपया उधार देने के व्यवसाय को उचित 
ठहराया था।' 


वैश्य-वर्ग कृषि के धन्धे को कुछ हेय समझने लगे थे, किन्तु तत्कालीन संमाज 
का प्रमुख धनन्‍्धा क्रपि ही था। भारत में वैदिककाल से छेकर आजतक इस धन्धे की 
महत्ता कम नही हुई है। 'नागजी नागवती री वात” से विदित होता है कि स्वय 
गृहपति खेत की रखवाली करता था। नागजी स्वय खेत मे दिन भर काम करते थे 
और उनकी भाभी वहाँ ही मोजन लेफर जाती थी । खेती के कार्य के लिए मजदूर 
रखे जाते थे ।३ जब कभी अकाल पडता था तो लोग ठप्त प्रदेश को छोडकर अन्य 
प्रदेश मे जाकर बसते थे । कच्छ का स्वामी जाखडा अहीर अकाल पड़ने पर वागड़ 
प्रदेश मे पहुचा था और वहा के राजा से पहायता प्राप्त को थी ।* ढोला माह रा 
दृहा' मे भी अकाल पडने पर अन्य प्रदेश में जाकर रहने का उल्लेख मिलता है।* 
राजन तिक-जीवन 
राजा : | _ 

राज्य की सर्वोच्च सत्ता राजा में निहित होती थी । राजा निरकुथ होता 
था । वह ईश्वर का अवतार माना जाता था ।* राजा की आज्ञा ही कान होती 
थी, यद्यपि लोक रीति-नीति का भय उसे अवश्य बना रहता वा । वह अपने रन्‍ज्य 


की जनता और जमीन दोनो का स्वामी होता था। राजा अपने राज्य के प्रदेशों को 
तथा पूरे राज्य को भी किसी अन्य को सोप सकता था। उस गे मे राजा लोग 





१. सिहर सुत चौपई (ह. लि) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
२. विद्या विलछास (ह लि)रा प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
३. नागजी नागवती री वात (हू लि)रा भा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
७. नागजी नागवती री वात (ह लि )रा भा. विद्या प्रतिष्टान जोधपुर | 
५, ढोला मारू रा दूृहा (ना प्र सभा, काशी ) । 
६, आलिम पति अलावदी, ईश्वर नो अवतार रे भाई । 
मुगल महाभड जेहने, लाख सतावीस लार रे भाई ॥१॥| 
_ पद्मिनी चरित्र चौपई, पू, से 5 
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अपना आधा राज्य राजकुमारियों की दहेज में दे देते थे ।! ऐसे भी उदाहरण प्राप्त- 
होते हैं कि यदि कोई व्यक्ति राजा को असाध्य रोग से मृक्त कर देता था, तो उसे 
पुरस्कार मे अपनी कन्या तथा आधा राज्य दे दिया जाता था। “रतनपाल रतनवती 
रास” मे उल्लेख है कि रतनपाल के द्वारा राजा का नेत्र-रोग ठीक कर विये जाने पर 
पुरस्कार मे उसे राजकुमारी रतनवती एवं आधा राज्य मिला था।* 


शासत-प्रबच्ध - 


शासन-प्रवन्ध में प्रमुख सहायक प्रधान होता था ।* राजा प्रधान पर बहुत 
निर्भर रहता था। वह राजा का विश्वास पात्र होता था। उसका राजा पर इतना 
प्रभाव होता था कि युवराज तक को वह देश निकाला दिलवा सकता था । राजा 
प्रभुवत्स प्रधान के षड़यन्त्र का शिकार होकर युवराज सदयवत्स को देश निकाले का 
दण्ड दे देता है। प्रधान अधिकाश रूप मे धनाढ़य वश्य होते थे । राजकोष पर इनका 
नियन्त्रण होता था ।४ प्रधान के ही समकक्ष राजपुरोहित का पद भी होता था। 
राजपुरोहित राजा को धामिक एव प्रशासनिक, दोनो विषयो पर परामर्श देता 
था। राजा के अनेक रानिया होती थी जिनमे पटरानी का सर्वोच्च स्थान होता 
था । वह राजा को शासन-सचालन मे, व्यक्तिगत रूप मे प्रभावित करती थी । मध्ययुग 
मे बारहठ, वन्दीजन, चारण, भाट आदि होते थे जो राजा की विरुदावली गाते थे 
ओर उसे शौये अ्रदर्शन के लिए उत्साहित करते रहते थे ।* चारण, भाटो को 
'सरपाव' मोती के कड़े, घोडे, जमीन आदि दान मे दी जाती थी ।९ जननधन की 
रक्षा के लिए कोतवाल और सिपाही होते थे ।९ राजद्वार के पहरे पर प्रतिहारी 


१. (क) उत्तम कुमार चरित्र चौपई, प्‌ स, १६६ | 

(ख) विद्या विछास रास (ह लि) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
रतनपाल रतनवती रास (हु, लि.) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 
भीम कृत सदयवत्स वीरखू्प्रबन्ध, छद सख्या ६६, १०२, पु स १४, १५। 
बीजड बीजोगरण री वारता (बिडला सेट्रल लाइब्ने री, पिलानी) । 
(क) कवि भीम कृत सदयवत्स वीर-प्रवन्ध, प्‌ स ४२, ५७ । 
(ख) नागजी नागवती री बात (हु, लि ) रा, प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
नागजी तागवती री बात (ह लि ) रा. प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
७ तब कोतवाले हो दिलासा देई ने, पूछयो इक कहो न्यारी लेइ ने । 

रे सठ भाखी रे जेहबी वरती, मोत कुमोते होस्यु' मरी करथी । 

कहे ते तुम पग हो हाथ लगावू, जे ए वाते हो माँहरा दाव्‌ ॥ 

“- झपसेन कुमारनों चरित्र, पृ. सं. ५७ 
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होते थे ।! 'मुद्रिका' अथवा कोई अन्य राज-चिह्न से व्यक्ति कही भी आ-जा सकता 
था। महत्वपूर्ण व्यक्ति एव ग्रुप्तचर 'मुद्रिका' से पहिचाने जाते थे ।* राजा प्रजा 
का हाल जानने के लिए रात्रि मे वेश वदलकर निकला करता था ।) अपने राज्य 
के हर वर्ग की सूचना प्राप्त करने के लिए प्रसिद्ध चोर, जुआरियो से भी सम्पर्क 
रखता था । राजा विक्रमादित्य के तो आगिया बेंताल, खापरा चोर और काडिया 
जुआरी अध्तरग मित्र ये ।४ राज सवारी के लिए राज हाथी होता था। राजा 
प्रभुवत्त की सवारी के लिए 'जयमगल' नाम का हाथी प्रसिद्ध था।* चोर आदि 
व्यक्तियों को पकड़ने के लिए वेश्याओ को भी ग्रुप्तचरी का कार्य करना पडता था।'* 
नगर के चारो ओर परकोटा होता था और रात्रि मे नगर के द्वार बन्द हो जाते 
थे। रात्रि मे कोई भी व्यक्ति नगर मे प्रवेश नही कर सकता था। सुरक्षा की दृष्टि 
से नगर के चारो ओर विशाल खाई होती थी, जो पानी से मरी रहती थी । इस 
खाई में विषलले सप॑ भी होते थे ।? राजा की निस्सतान मृत्यु हो जाने पर, यह प्रथा 
भी प्रचछित थी कि राज-हाथी जिस व्यक्ति पर मगल-कलश उडेल दे, उसे राजा 
बना दिया जाता था। 'प्रेमविलास प्रेमलता' प्रेमार्यान मे उल्लेख है कि राजा 





१, “तब प्रतिहायें हो राय तेडाव्या। 
तेसहु मिलने हो तत खिण आया ॥ 
--झूपसेन कुमा रनो चरित्र, पृ. स, ५६॥ $४ 


२, विद्या विलास रास (ह. लि ) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर | 
३. मानुतु ग मानवती रास (हु. लि,) श्री जैन इवेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 


, आगियो नाम वेतालि जास******“ ॥००० ७०७ ००७०००७ ००० "०० | 
खापरो चोर सगले प्रसिद्ध, कोडियो जवारिवा वाचा दीध ॥ 
--कुशललाम कृत माधवानल कामकन्दला चौपई (हु. लि ) श्री जैन इवेताम्बर 
मन्दिर, अजमेर । 


५. ऐरावत सुणीइ इन्द्र नई, जय मगल हूं तउ तम्ह तणई। 
प्रीजउ कोइ न त्रिभुवनि कन्हइ, प्रापति पास इन रहिवा लहई ॥१०१॥। 
--सदयवत्स वीख्प्रबन्ध, पू. सं. १* 


६. वेस्यां कहणे म्‌कीयारे, नृपति में प्रतिहार रे जीत। 
हिवे मुखा वेस्था करीरे, चोर पकड़वा दाव रै एहवो ॥ 
--झूपसेन कुमारतो चरित्र, पृ. से. ६० 


प्छ 


७, विद्या विलास रास (हु, लि.) रा, प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
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की निस्सतान मृत्यु होने पर '्रंमविद्ञास' पर देवदत्त नामक राज-हाथी के द्वारा 
मंगल-कलश उंडेल देने पर मत्रियो ने उसे राजा बना दिया था ।* 
न्याय व्यवस्था ६ 

व्यक्ति राजा के पास बिना रोक टोक के अपनी फरियाद लेकर पहुच सकता 
था | गणिका कामसेता को शिकायत लेकर सेठ सीधा ही राजा के पास पहुच गया 
था भोर गणिका के पास चोरी का क चुक प्राप्त होने पर राजा ने उसे सूली का 
दण्ड दिया था ।* दण्ड बड़े कठोर दिये जाते थे । चोर को सूली की सजा दी जाती 
थी |? पर-स्त्री से अनुचित सम्बन्ध रखने वाले पुरुष को 'सिर छेदन' का दण्ड दिया 
जाता था। दण्ड-व्यवस्था से राज-पुत्र भी मुक्त नहीं था। राजा ने राजकुमार 
पुष्पपेन को सुलोचना से अनुचित सम्बन्ध रखने पर 'सिर छेदन' की सजा दी थी ।४ 
बादशाह ने शाहजादा कुतबदीन को भी सेठ-पुत्री से अनुचित सम्बन्ध रखने की 
शिकायत पर देश निकाले का दण्ड दिया था ।* देश निकाले की अवधि प्राय, १२ 
वर्ष हुआ करती थी। अ ग-मग का दण्ड भी प्रचलित था। सिपाही की ह॒त्या करने 
पर बादशाह ने जहाल के हाथ काट लेने का दण्ड दिया था ।* अपराधी का सिर 
मुण्डवाकर तथा मुह काला करके उसे गधे पर बेठाकर नगर में घुमाया जाता था ।९ 
वध के लिए चाण्डाल नियुक्त थे ।* 


१ भारतीय प्र॑सराख्यान काव्य (प्रमविकास प्रेमलता कथा) डा० हरिकान्त 
श्रीवास्तव, पृ स, २६१। 


२. सदयवत्स वीर-प्रबन्ध, (छद स, ५३८, ५३६, ५४७) प्‌ स, ७५, ७६ | 
३, क्रोध करी रणर्सिघ नुप, आर दीन अखड । 
सूली धालठ लेगई, चोर तणी ए दड ॥ 

““रणसिंघ कुमार चोपई (ह. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
पद्मावती पुष्पसेन चौपई (हु. लि.) रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान जोधपुर । 
कुतबदीन शाहजादा री वारता (ह छि)रा प्रा विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
* जलाल गहाणी री बात (ह लि) श्री जैन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर | 
पाटी पाडी मस्तकई अवलइ रासभ चाडि। 
फेरे सगलइ चउ हटइ, करणी भरू देखाडि ॥। 

“ रणसिघ कुमार चौपई (हु, लि.) श्री जैन बवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
८५ राजा त्रति कोपइ चडिउ, भिवली चाडी निकाउ। 

तुरत चडाल हृत्तेहइनठ, माथउ मडय उज्जालि। 
रासम उड परि चाहिउ, मसि छाइ मखि गालि ॥ 
-“:मृगावती रास (हू. लि.) श्री जैन श्वेत्ताम्वर मन्दिर, अजमेर 
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सेन्य-बल एवं युद्ध प्रथा । 


मध्ययुग मे देश छोटे-छोटे राज्यों मे विभक्त था। प्रत्येक राजा के पास 
सुरक्षा के लिए सेना होती थी। दिल्‍ली के सुलतान अलाउद्दीन के पास तो बहुत 
वडी फौज थी। जब उसने चित्तोटगढ पर आक्रमण किया था, तब सत्ताइम लाख 
सेना उसके साथ थी ।* सुलतान अलाउद्दीन के सैन्य-बल में तीन छाख घुडसवार 
सेना थी । घोडे भी तुरकी ओर ईरानी जाति के थे। घोडों के स्वर्ण की लगामें 
थी । हाथी भी फौज में होते थे। रथ और पैदल सिपाही तो असख्य थे । सेना के 
पडाव का भी वर्णान मिलता है। रग-विरगे तम्बुओ पर ध्वज लहराते थे ।* 


तत्कालीन समाज युद्ध-प्रिय समाज था । छोटी-छोटी बातो पर युद्ध उन 
जाता था । युद्ध का प्रमुत्र कारण कोई सुन्दर रमणी, शौय॑-प्रदशन की लालसा, 
मिथ्या अभिमान की तुष्ठि ओर प्रतिशोध की मात्रा होती थी । क्षत्रिय लोग युद्ध में 
प्राप्त मृत्यु से जीवन की सार्थकता समझते थे | ऐसा भी विश्वास प्रचलित था कि युद्ध 
मे मरने से स्वर्ग मे भोग-विछास के लिए अप्सरायें मिलेंगी । वीरागतायें पति को 
हँसते-हँसते युद्ध में मेजती थी । वे स्वय योद्धाओ का श्गार करती थी । बादल 
की पत्नी ने युद्ध मे जाते समय बादल का हथियारों से श्ृगार किया था वधा 
उसकी आरती उतारी थी ।3 युद्ध रम्बी अवधि तक चलते थे। 'वीरमदे सोनगिरा 
री वात' से विदित होता है कि युलतान अलाउद्दीन जालौर के गढ़ को जीतने के 


१, सतावीस लख दल सहित, साहि कर चक चूर | 
--पक्चिनी चरित्र चोपई, पृ स. ७६ 
२, असवार भय छाख, अद्भुत पाखरे ज तुरग। 
ता जीम तुरकी और अराकी, सबज नीले रग ॥५२॥ 
लगाम सोवन मुक्ख सोहै, जेर बंध सुपाठ । 
अब रेसमी कसि तग ताणे, लटकणा के थार ॥६०॥। 
हलक॑ पचावन, साथ हाथी, ढलके तेजा ढाल। 
राजे वहाँ पच रग तंबू, फर हरे नीसाण। 
फूले पछास बसत आगम, जु दे कवि बाण ॥६६॥ 
गोरा बादल चौपई, पृ से, ६४ 


३. सुमठ तणों सिणगार करायो नारीइ । 


बंघाया हथियार मला निज करि लाहि ॥१७॥ 
-+जटमल कृत गोरा बादक चौपई, पु, सं, ७८ 


७ 


लिए १२ वर्ष तक घेरा डाले रहा ।" युद्ध में मुख्य रूप से तलवार भौर भाले काम 
में आते थे । चारण, ढाढी उत्साह दिलाने के लिए युद्ध मे साथ रहते थे । 


राजा और प्रजा का सम्बन्ध 


'चन्द्रराज चरित्र' मे उल्लेख है कि 'राजा ती चन्द्रमा है और उसकी वाणी 
अमृत है । प्रजा के कान सीपी के समान है जिसमे राजा के अमृत-बचन पड़कर मोती 
बनते हैं ।* इससे तो यही ध्वनित होता है कि आज्ञा पालन मे ही प्रजा का कल्याण 
निहित है। राजा प्रजापालक होता था ओर उत्सवो मे प्रजा भी राजा से साथ 
सतोरजन मे सम्मिलित होती थी । राजा जब प्रदेश से लौटता तो प्रजा उसका घुम- 
धाम से स्वागत करती थी। स्त्रियाँ गवाक्षो से राजा के स्वागत-जलूस को देखती 
थी ।३ राजा व्यापारियों के जीवत और घन की रक्षा लिए अपने पुत्र या सामनन्‍्तो 
को व्यापारियों के साथ परदेश भेजता था ।४ राज्य में अकाल के समय राजा प्रजा 
की हर प्रकार से सहायता करता था तथा राजकीय अन्य भण्डारो को बिना मुल्य 
के जनता में अन्न वित्तरण के लिए खुलवा देता था ।* अन्य प्रदेशों से भी अन्न मग- 
वाने का प्रयत्न किया जाता था। किन्तु तत्कालीन युग में राजा सर्वाधिकार सम्पन्न 
होता था, अत ऐसे भी अनेक उदाहरण मिलते है कि विवेक शून्य राजा प्रजा पर 
अत्याचार भी करते थे । सामन्‍्तो, सेठ, साहुकारो तथा ब्राह्मण-वर्ग के अतिरिक्त 
सामान्य-जन की स्थिति पशुओं से भी अधिक खराब हो जाती थी | राजा के एका- 
घिकार का उदाहरण केसवक्ृत 'सदयवच्छ सावलिया चठपई! में मिलता है, 
जिसमे राजा घनदत्त सेठ की विवाहिता पत्नी को, उससे छीनकर सदयवच्छ को 


१. वीरमदे सोनगिरा री बात (हू. लि.) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
२, नृपनम्यक, वाणी-सुधा, प्रजा करण जिमि सीप । 
आवचधि तिथि मोती निपजे, सदा सुरहो दीप॥ 
--चन्द्रराज चरित्र (ह. लि.) श्री जैन रवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
३े, आशणद वरत्या तगरी, सुदरु चन्द्र मुखी चन्द्राजु उखिहेए। 
जोवइ राज नई राणी, प्रभ सू' ए राजावउ भागहेस॥ 
-“मगावती रास (हू लि.) श्री जन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
४, ससी पना री बात (हु. लि ) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर | 
५. “चवर्द चाल कछ रो धणी, जाखडौ अहीर, तिणरी नगरी मे दुकाल पडीयौ | 
तर जाखड अहीर कामदारा नु कहियौो--“आपणोे कोठार सु सब लोका नै 
चाहिजे सु धान रुपीया वेगरा देवो । 
“सागजी नागवंती री बात (ह. लि.) 


५१५ 


दिलवा देता है।" गणपति ने 'माधाचामल कामवनन्‍्दला प्रवन्ध' मे तत्कालीन अ्र॑प्ट- 
राजन तिक जीवन का सजीव चित्रण किया है ।* 
ललित-कलाये 

तत्कालीन समाज में ललित-फलार्ये उन्नत अवस्था मे थी। विद्यालयों मे 
सगीत, नृत्य, नाटक, चित्रकला एवं काव्य-कला की शिक्षा दी जाती थी।३ 
राजकुमारो को नाना प्रकार की कलाये सिखाने के लिए कलाचाय भी नियुक्त किये 
जाते थे ।४ 
वास्तुकला $ 

तत्कालीन समाज में वास्तु-कला वडी उन्नत थी । 'पद्मिनी चरित्र चौपई' 
मे उल्लेख है कि विमान के आकार के विशाल महल बनाये जाते थे । इन मह॒लो के 
पिछले भाग में सुन्दर उपवन होता था जिसमे चातक, मोर, चकोर आदि नाना 
प्रकार के पशुपक्षी कलरव किया करते थे ।* भवन-निर्माण-क्रला उन्नत अवस्था मे 


१, केशव कृत सदयवच्छ सावलिगा चउपई। 
२, राज चरित्र कुण केलवइ । कूठ कपठ नी कोड । 
चासन थापइ चोर नइ, साधु लगाउई खोड॥ 
- गरणपति कृत माधघवानल कामकन्दला-प्रवन्ध 
३ पविंगल भणह मभमणाविउ, सामृद्रिक-सगीत ॥१५६।। 
नाना नृत्य कलालहुइ, नाटक, रूपक, छनन्‍्द। 
तेज परि त्रिभुवन तपइ, कोडि-कला जिम चन्द ।॥|१६०॥। 
पाटी लेई, अक्षर पढ्‌इ, अनइ अनुभवइ अक । 
इलोक, समस्‍या, पेहली, कहानी कह॒इ निशक ॥। 
साइगई, सारस्वत पढ़ी, काव्य-कथा रस केलि ।* 
--गरणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, ५ स, २० व २६ 
४, बछराज चौपई (हु. लि ) श्री जेन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
५, (क) ऊँचा अमर विमाण सा, मोटा महल अनेक । 
गोख, झरोखा, जालियाँ, घोलति शुद्ध विवेक ॥ १॥। 
सरग, मृत्य, पाताल सब, सुध्दर वतन आराम । 
, चात्रक, मोर, चकोर बहु, चितरीया चित्राम ॥२॥ 
द --पद्मिनी चरित्र चौपई, पू स. ५४ 
(ख) गढ़, मढ, मन्दिर मालीया, सुन्दर जाली भरोखा रे । 
_ऊपर _ अवल विराजता, मनगमता बले गोखा रे।। 
रा --करमंलग्वती चौ५ई (हु. लि,) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
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थी । राजाओ के गढ तथा महल सुन्दर जाली-फरोखो से युक्त होते थे । मृगावती 
रास' में उल्लेख है कि विश्ञाल महलो के श्ल'ग पर पुतली बनाई गईं थी जिसके नेत्र 
कमल के समान सुन्दर थे तथा क्ि-प्रदेश क्षीण था। वह ऐसी प्रतीत होती थी 
मानो नगर की रिद्धि-सिद्धि ने अवतार लिया हो अथवा कोई स्वग की कोई अप्सरा 
हो ।* इससे विदित होता है कि मूतिब्कला भी उस समय बडी उन्नत अवस्था में थी । 
नगर-निर्माण की कला भी उचन्चत थी ।* 


चिन्नकला : 


चित्रकला का विकास भी बहुत उन्नत अवस्था मे था। इन प्र माख्यानो की 
रचनाकाल की अवधि में राजस्थान में बहुत सी चित्र शलियाँ प्रचलित थी। 
जोधपुर, बीकानेर, किशनगढ़, बूृ दी आदि देशी रियासतों के नाम-पर भिन्न-भिन्न 
शैलियाँ प्रचलित थी। मुगल शैली बहुत प्रसिद्ध थी। सचित्र प्र माख्यानो के 
अवलोकन से तत्कालीन समाज में चित्रकला की उन्नत अतब्स्था का पता चलता है। 
चतुभु ज कृत 'मधुमालती प्र मारख्यान' की अनेक प्रतियाँ विभिन्न प्रकार के चित्रो से 
सुसज्जित हैं। 'वेलि क्रिसन रुक्‍्मणी री” आदि कई प्र॑साख्यानो की कथाये चित्रो 
में चित्रित की गई है, जिनसे तत्कालीन समाज मे प्रचलित चित्र-कला की महत्ता 
को व्यक्त करती है। मध्ययुग मे विवाह के अवसर पर वधू को सखियो की ओर से 
सचित्र प्र माख्यान भेट किये जाते थे। इन प्र माख्यानकारो ने जिस समाज का 
चित्रण] किया है उससे भी विदित होता है कि उस समाज में चित्रकला का पर्याप्त 
विकास था। “'मुगावती रास” में उल्लेख है कि जिस प्रकार तिलक के बिना स्त्री 
का रूप नही खिलता, उसी प्रकार चित्रकारी के बिना भावास शोभा नही पाते । 
राजा सातवाहन ने दूरबदूर से चित्रकार बुलाकर अपने महलो में चित्रकारी करवाई 
थी।) उस युग में अन्त पुर में चित्र बनवाने की प्रथा प्रचलित थी। चित्रकार 
मानव, पशु, पक्षी, प्रकृति भादि विविध प्रकार के चित्र बनाने मे पद्ु थे। अन्तःपुर 


१. प्रासाद-शु ग॑ उपरि पूतली, फम्ल नेत्र नइ कटि पातली । 
जाणी नगर रिधि जोवामणी,_ सुर सुन्दरी आवी घणी ॥ 
-मंगावती रास (हू. लि,) श्री जन दवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
२ देखिये इसी अध्याय के पृ. स, ५०६ की पाद टिप्पणी, क्रस १। 
३, परि सेहइ नहीं ताहरइ, विन चित्राम आवासो रे । 
तिलक परवइ जिम स्त्री, तशउ मुख न घरिउ उजासो रे ॥ 
- मुगावती रास (ह. लि.) श्री जेन ददेताम्वर मन्दिर, अजमेर 
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में मृगावती के चितन्न को देसकर राजा विस्मय मे पड गया था।" कमछावती के 
चित्र को देखकर शखकुमार भी विस्मय विमुग्ध हो गया धा।? 'गुलाबा भवरा री 
वात' मे उल्लेख है कि प्रेमिका अपने प्रेमी का चित्र बनाकर पास मे रखती थी ।३ 
नृत्य, नादूय एवं संगीत फला $ 

तत्कालीन समाज मे नृत्य, नाट्य एवं संगीत कला का प्रचुर प्रचार था। कई 
प्रकार के नृत्य प्रचलित थे। गणिका कामकन्दला नृत्य-कलछा में इतनी प्रवीण थी 
कि उसने अपने कुचो पर बेठे भ्रमर को न्‍्यास-पवन' नृत्य के द्वारा चतुराई से 
उडा दिया था ।* इसी प्रकार गरिका कोशा का 'सूचिका नृत्य' बहुत प्रसिद्ध था ।* 
कत्थक-नृत्य का भी प्रचलन था। राजकुमारी सुरसुन्दरी ने देव मन्दिर में राजा 
और समा-सुदों के सम्मुख कत्थव-नृत्य किया था ।* कुशललाभ ने इन्द्र की सभा मे 


१. गुरुड, मयर, सुके सारिका, पस्ती स्प अनेक रे । 
निपुणा चीत्तारइ सगला, चीता स्यारे वार जाणि विवेक रे ॥ 
मुगावती रूप देखकर, विसमठ पडयठ ए राय रे।' 
-“-मृगावती रास (ह्‌ लि ) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
२. पाटो कुअर ले हाथ मे चित्राम निर्मल लागो रे। 
नख शिस, सुन्दरता सहु, जोता नेन है पगण भागा रे ॥ 
--कमलावती चौपई (ह लि.) श्री जैन ब्वेत्ताम्बर मन्दिर, अजमेर 
३, तू छे प्राशाधघार भो जीव छे थाहरो। 
परि हाँ चित्र रखी ज॑ पास, प्यारी जी माहरो ॥६॥ 
--गुलाबा भमवरा री वारता (ह, लि,) राजस्थानी शोधन्प्तस्थान, जोधपुर 
४ चन्दन केरी कचुकी, रविस्यु भति राजति। 
कुच ऊपरि क्रीडा करइ, खट्टनगद बइठउ खति ॥ 
शिर चलाइ शोणित घणऊ, प्रमदा पीडी अपार । 


प्यास-पवन' प्रगगडउ करी, अडाडिउ तिरि नारि।। 
-- गशापत्ि कृत माधवानल-कामकन्दलाब्प्रवन्ध 


स्थूलि भद्र कोशा प्र म-विछास फागु (हु, छि.) श्री जैन व्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
६. सुरसुन्दरी कीनी सुलरीवा, जय जय जय जय | 
. वा धीग धीग तीरे झील मलूती धरती पग धरिवा । 
तत, थेइ, थेइ, थेइ, थेइ, थेद्द, थेइ उचारे। 
काइ फर हर फु दी देता, फाबे फुदरी वा मुख उपर लड़ दोडनो। 
अजन सु अति नीभटठ नीजर मे राखी सुराखी युरे हो॥ 
० न --विद्या विछास रास (हु. लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 


| 
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अप्सराओ के नृत्य और संगीत का सरस वर्णात किया है।? नादय-कला भी बहुत 
विकसित अवस्था से थी ।'* वाद्य और ज्ञास्त्रीय सगोत प्रचलित था। माधव 
सगीत का पारखी था। उसने सगीत सभा से दूर रहकर. बाहर से ही वाद्यो की 
ध्वनि से, बजाने वालो की कमी पहिचान ली थी।३ संगीत में सात स्वर बौर 
वत्तीस रागनियों का प्रमुख स्थान था। वाद्य-यत्रो मे वीणा-वादव का बहुत 
प्रचलन था ।४ 


काव्य-फला : 

काव्य-कला का भी समुचित विकास था। सस्क्ृत, अपभ्रश एव प्रादेशिक 
भाषाओ में सरसब्क्राव्य-ग्रथ लिखे गये। राजस्थानी भाषा की रचनाये तो गद्य और 
पद्य दोनो में १४वीं दताब्दी से उपलब्ध होती है। इन प्र माख्यानो मे वशित-समाज 
में भी काव्य कला के प्रचलन का उल्लेख मिलता है। काव्यनरचना की विद्यालयों 
में शिक्षा दी जाती थी। इन काव्य ग्रथोी की अनेक विद्वानी द्वारा समीक्षा भी की 
जाती थी। समीक्षा-शास्त्र तथा काव्य मे नव-रस आदि का उल्लेख मिलता है।* 


तत्कालीन समाज में विद्या का बडा मद्दत्व था। विद्या ही असली धन 
समझा जाता था। विद्वान पुरुप सोभाग्यदश्ाली गिना जाता था। विद्या के द्वारा 


१ वाजइ तत्री वीणा, कसाल, बन्नीसे मिली अपछर बाल । 
मोडि अग नई तोडे ताल, मन सकइ अपछर ततकाल ॥। 
कर' ग्रही वीणा भलापइ नाद, सुधा मधुर वीणा-रस सवाद | 
--कुशललाभ कृत माधवानल कामकन्दला चौपई (हु. लि.) 
२. देखिए इसी अध्याय की पादक्टिप्पणी क्र स ४, पु स ५०४। 
३. दक्षिण दिशि तूरी रहिउ, हीण भ गृठउ हत्थि । 
वीणाकार वाइ सुसर, तास दत दोई नत्थि ॥ 
मं “गरापति कृत माधवानलू कामकन्दल।»प्रथन्ध 
४ सात स्वर पठराज विलास, मिलि बन्नीस रापिनी बाल । 
तंत्री तामइ नह घोर, कोमल-रस, कर-घात-कऊठोर |! 
-- गणपति कृत माधवानल कामकन्दला-प्रवन्ध 
५. शास्त्र भनेक बाच भरी, नव-रस पोषई नित लाव | 
सौ सो अरथ नवा कर, चतुरा मौहे चितछाल ॥ 
“प्रश्मिती चरित्र चौपई, पृ, सं, ११ 


श्षी पेह्षदीर दि। जम पोवमर्लिंत 
की संहावीर नी (रोज) 


प्र१ 


व्यक्ति को यश् और आदर मिलता था |" विद्या विलास मे उल्लेख है कि विद्या से 
यश, भोग भौर सुख प्राप्त होता है ।* 'सदयवत्स सावलिंगा चउपई” में भी उल्लेख 
है कि विद्या के बिना नर पशुतुल्य होता है। जिस प्रकार प्रेमी अपनी प्रिया के 
वियोग मे दुखी रहता है, उसी प्रकार मनुष्य विद्या के बिना दुःखी रहता है।* 
विद्वान पुरपो का राजसभा में भी सम्मान होता था। सेठ-पुत्र धनसागर को 
'पुरा-लेख” पढने पर विद्या विलास की उपाधि दी गई थी तथा मत्री का पद 
दिया गया था | पण्डित राघव चेतन ने इलोक, कवित्त, कथा आदि सुनाकर 
बादशाह अलाउद्दीन को प्रसन्न कर लिया था और उसे राज-समभा में आदर मिलने 
के साथ पाँच सो गाँव भी प्राप्त हुए थे ।* 


शिक्षा-प्रणाली : 


शिक्षा गुरु के आश्रम में दी जाती थी। ग्रुरु का बडा आदर किया जाता 
था ।* विद्या्थियों को चाहे वह राज-पुत्र ही हो, बारी बारी से आश्रम के उपवन 
की रखवाली करनी पडती थी । सदयवच्छ को मी पढते समय आश्रम के उपवन 


१, सद्‌ विद्या धत सरसतो, विद्या रूप सुहाग । 
मान महातम, जस अधिक, विद्या मोटो भाग ॥ १॥। 
-+पद्मिनी चरित्र चौपई, प्‌ स, १७ 
२, जग में विद्या जानीए, भावे नीधान अपार । 
पाडीत नर पामे सकल, आदर लाख अन्नत | 
पाहवीये परसीध वदे, बुधीवत बलवत ॥। 
“-विद्या विलास (ह. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 
३, केशवक्ृत सदयवच्छ सावलिगा चउपई, छद॑ सख्या १७, १८, १६, २०, 
पृ. स. १६६ व १३७। 
४. सुवि चवदह ही विद्या, साचवतो उपजाव उलास। 
नाम दीयो तद नगर तरोे, मिलि विद्या तणो विलास॥| 
-- विद्या विलास (ह. लि.) 
५, इलोक, कवित्त कथा करके लाल, रीक्ष्यो निपठ पतिसाह रे ॥१॥ 
गाव पाचसे अति भरा रे छाल, मन मई धरीय विवेक रे सोभागी ॥२॥ 
--पद्मिनी चरित्र चोपई, पृ. स. ९७ 
६. कर जोडी मुहतो कहइ ! सुरिय ओझा | सुविचार । 
एह भणावो अम्ह तणी, पुत्री रति अण हार॥ , 
--केशव कृत सदयवच्छ सावलिंगा चोपई, पूस १३७ 


५२३ 
की रखवाली करनी पडी थी ।" बढे-बडे विद्यालय भी होते थे । श्रीपुर नगर के 
विद्यालय मे पाच सो छात्रायें पढती थी१, विद्याथियों की संख्या अलग है। विद्या- 
लय में अथवा ग्ुरु-गृह मे प्रथम-प्रवेश के समय उत्सव मनाया जाता था ।३ विद्यालय 
में प्रवेश के समय विद्यार्थी की आयु आठ वर्ष की होती थी ।४ बडी आयु के छात्र भी 


अपनी प्रतिमा दिखलाकर प्रवेश पा सकते थे। श्रीपुर की शाला में धनसागर ने 
ओभा को अपनी प्रतिभा से प्रसन्न कर प्रवेश लिया था ।* 


विषय : 

पढाई का आरम्भ 'सिद्धो वरणा' से होता था। इसके पदचात्‌ “क' वर्ग के 
वर्णाक्षर प्रारम्भ कराये जाते थे। मात्राओ का ज्ञान देने के लिए बारहखडी' सिख- 
लाने का प्रचलन था ।* प्रारम्भ मे, लिखने का माध्यम “काष्ठ-पट्टिका' होती थी। 
इसके बाद में अनेक विषयो की शिक्षा दी जाती थी । राजनीति, व्याक रण, अमर- 
कोष, पिगल, लीलावती (गणित) की शिक्षा दी जाती थी । आयुर्वेद, रसायन शास्त्र, 
ज्योतिष आदि अनेक विषय पढाये जाते थे ।९ श्यास्त्रो का भी अध्ययन कराया जाता 


१. केशव कृत सदयवच्छ सावलिगा चौपई, पृ स. १३७ । 
विद्याविकास रास (ह॒ लि.) रा. प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
३ आडम्बर करि कुमर ने मुक्यो भणवा ने काज रे । 
हारे लाल, लेखक शाला माहिजे, जुडि बंठा छात्र अनेक रे लाल । 
ते सहु पाछलि तहने, अध्ययन करें सु विवेक रे ॥४॥। 
“उत्तम कुमार चौपई, पृ. स. ११२ 
४. आठ वरस नु अनुक्रमइ रे, पुत्र हुओ परिधान । 
माता पिता मत रंग सु, सु क्यउ पढिबा बहुमान रे ॥ 
- पुण्यसार चरित्र चौपई, पृ स, १२५ 
५, विद्याविलास (ह. लि.) रा प्रा, विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
६. “उनम सिद्ध प्रथम पढाई। मुनि “ककक्‍का दाउ कक्‍काई। 
वावन अव्खिर अक्खिर चीने, बारे खरी बोहीरि लिख दीने । 
चाणायक, व्याकरण, समेत । सारस्तुत को सघलो हेत। 
अमर-कोष, विगल, लीलावती । जैकरि कमल दिये सर सती ॥। 
“--चंतुभ्रुज कृत मधुमालती, पृ, स. १५२ 
'शुटी, पुटी (रसायन-शास्त्र) जटी, तत, जत (यत्र) मत, अ त, पत, इलावसी 
कार एक घुरे घडघात है ।' 
--विद्याविलास (ह लि ) श्री जन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर 


५२४ 


था। चारो वेद, भठारह पुराण, स्मृति शास्त, आदि शास्त्र पढाये जाते यथे।' 
आयुर्वेद, विगल, समुद्रकी के अतिरिक्त सगीत, नृत्य, चादयकला, इलोक, समस्या, 
पहेली, कहानी, रचना अथवा कहानी-कथन की कला, काव्य-क्रछला आदि विविध 
ललित-फकलाओ को शिक्षा दी जाती थी |” गस्त्र-विद्या के साथ शास्त्र विद्या भी 
सिखलाई जाती थी । 'सदयवत्स वीर-प्रवन्ध में उल्लेख है कि सदयवत्म ने ग्रुरु-ग्रह 
में दण्ड-विद्या भर्वात्‌ विविल्वारत्र और शास्त्र-विद्या का अध्ययन किया था।* 
राजकुमारो को शास्त्र-विद्या तथा अन्य कलाओ के सिखलाने के लिए कलाचाय॑ 
नियुक्त किये जाते थे ।४ उत्तम कुमार चीपई' मे उल्लेस है कि अद॒व-विद्या' का भी 
प्रशिक्षण दिया जाता था ।* स्त्रीरशक्षा का प्रचलन भी प्रचुर मात्रा में था। 
सावलिगा, मालती, सोहगसुन्दरी, कामकन्दला, रतनवती भादि नायिकाओ ने 
विद्यालयों मे शिक्षा प्राप्त की थी। “मानुतु ग मानवती रास” में उल्लेख मिलता है 
कि मानवती गुरु-ग॒ह में पढती थी ।* श्रीपुर के विद्यालय मे पाच सौ छात्रओ के 
पढने का उल्लेख हम कर चुके है। नायिकाओ द्वारा अपने प्रेमियों को प्र मनपत्र- 
प्र पण से भी यही घ्वनित होता है कि तत्कालीन समाज में स्त्री शिक्षा का प्रचार 
प्रचुर मात्रा में था ।” 


१ अभम अठार पुराण पढ़ि, वेद वबखाणशणाइ चारि। 
अगि कला अधिकी चउइ, जाण॒इ अभवर पूरारि ॥१५१॥ 
गणपति कृत माघवानल कामकन्दरा, पू स ३० 
गणपति कृत माघवानल कामकन्दला प्रबन्ध, पु.स २१ से २६ तक | 
३, भराहइ गुणइ सवि विद्यासार, वड॒इ वडावइ चड़्या कुमार | 
भराइ दडामूध नउ मर्म, बेड भाति उदयवत कर्म ॥ 
--कैशव कृत सदयवच्छ सावलिगा चडपई, पृ. से. १०९ 
४ बछराज घौपई (ह लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
५ उत्तम कुमार चरित्र चौपई, पृ. स. ११३ । 
६. सेठ वदे ते बालिका, गई भव सुणो देव । 


भणवा अध्यापक गहे, जिमबा आवस्ये हेव ।। 
--मानुतु ग मानवती रास (हु. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, अजमेर 


७. स्वस्ति श्रीपुर कामावती, कामकन्दला सुरिण विमती । 

माधव तणा सन्देश बहू, केठा लिगण बाच सह ॥| 

कामकन्दला मोकलो कागद माधव काजजि । 

तिण मेथि आशावीयो, सीधा सगला काज ॥ 
_--कुशलला म कृत माधवानल कामकन्दला (हु. लि. 


हा 
सह-शिक्षा 


आजकल को भाति ही तत्कालीन समाज मे भी सह-शिक्षा का उल्लेख 
मिलता है। वस्तुत केशव कृत सदेवच्छ सावलिंगा चठउपई विद्या विकास, मधु- 
मालती, पुण्यप्तार चौपई, प्र मविलास प्र मलता आदि अनेक प्रे मार्यानो की नायक- 
नायिकाओ मे प्र म-सम्वन्ध विद्यालयों में साथ-प्ताथ पढते हुए हुआ था । इस प्रकार 
ये विद्यालय प्रेमन्विवाह के केन्द्र होते थे। श्रीपुर के विद्यालय में राजकुमारी 
सोहगसुन्दरी के साथ धनसागर भी पढ़ता था और साथ-साथ पढते दोनो मे प्रेम 
ही गया था ।' '्पुण्यसार चौपई' मे भी उल्लेख है कि रतनवती और पुण्पसार मे 
विद्यालय मे जब दोनो साथब्याथ पढते थे, तमी एक दिन दोनो मे नर नारी के 
अधिकारो को लेकर वाद-विवाद हो गया था और वही प्रारम्भ की लडाई आगे 
चलकर प्र॑ म-जन्चन मे बदल गई थी ।* 'सदेवच्छ सावलिगा चौपई” मे उल्लेख है 
कि जब आश्रम मे मत्रीशपुत्नी सावलूगा ओर सर्देवच्छ साथ-साथ पढते हैं तो वह 
सर्देवच्छ को सयमपूर्वक रहने के लिए सचेत करती हैं तथा दोनो के प्रेम में पडने 
को बाशंका से एक दूसरे के प्रति अन्धी और कोढी होने का भिथ्या भ्रम उत्पन्न कर 
देता है। किन्तु इतनी सावधानी के पश्चात्‌ भी पर्दे का वर्जन भग कर दोनो प्र म- 
बन्धन में वध जाते हैं ।? इस्ती प्रकार मधु मालती भी एक ही पाठशाला में साथ- 


९ भेली बेसी ने भणे, मुलके देखी मुख। 
नेह भरे मर नयरा डे, नीरसे निमख निमख ॥। 
हेत देखाडी हीयडे, नेह देखाडी नेमण । 
एक दिन अवसर देखी ने, कहे कुअरीए वेण ॥ 


“विद्याविलास (ह लि ) रा, प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर 
२. तिणा नगरी निवसइ तिहा रे, रतनसार रिद्धि बत । 
सुता तेहनी सुन्दरी रे, रत्तवती रूपवत रे॥ 


तेपिण भणइई सदा तिहारे, बुद्धिती चलूवत | 
पढ़ता ते पुण्य सारस रे, होड करइ हठवत रे॥ 


-“5ण्यसार चोपई, पृ, स, १२४ 
३, कह भोझो ! सुणि सदय कुमार, जेछइ साहरइ ग्रेह मझारि । 
भे पुत्री साम मत्री स्वर तणी, सावलिंगा सज्जम तिश भणी ॥४३॥ 
“संदयवच्छ सावलिंगा चउपइ, प. सं. १३६ 


ह। 
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साथ पढते समय प्रणय-सूत्र मे बंध जाते है ।१ 
धर्म ओर विश्वास ' 


इन प्र मार्यानो से विदित होता है कि तत्कालीन समाज में धर्म का वाद्य 
रूप ही अधिक प्रचलित था। साधारण जनता माति-भाति के अन्यविश्वासो से 
जकडी हुई थी। वह यक्ष, विद्याधर, मूत-प्रत तथा माति-भाति के लोक देवताओो 
का पूजन किया करती थी। परा-प्राकृतिक श्षाक्तियों की पूजा मे भय की भावना 
अधिक थी । भिन्न-भिन्न मत और सम्प्रदाय प्रचलित ये । तान्त्रिक और वामाचार 
मतो का बोलबाला था। जनता चमत्कारो में विश्वास करती थी। नाथ पथी 
योगियो की चमत्कारपूर्ण सिद्धियो की बातें बहुत प्रचलित थी। योगी अपनी 
सिद्धि की सफलता के लिए नर-बलि देते थे ।* वामाचार में तीन “मकार' मदिरा, 
मास ओर मंथुन की प्रमुखता थी। भध्ययुग में गौरखपथ' का प्रभाव था। 
सुलतान 7 ओर रसालु४ को बावा गोरखनाथ ने अनेक सिद्धिया दी थी और सकट 
पडने पर इन दोनो नायको की सहायता भी की थी। छूघुलाघ की विद्याओ का 
भचार था। वामनमार्गीष भौर तान्निक विच्वासों के अतिरिक्त पौराणिक और 
सनातनी घामिक भावनाओ के प्रति जनता की गहरी आस्था थी। पौराशिक 
अवतारो गौर देवी-देवताओ मे विश्वास था। भगवान श्रीकृष्ण को रुक्‍्मशि का 





१. पष्ठित अच्छर जे जे कहे । सुनत मालती जब सीख लहे ॥ 
नावा वाचे आगम चढी। सानु उदर माझ ते पढ़ी ॥ 
मंत्री सुत कुछ अधिक पर । सुनत मालकी चुप जीय बढ ॥। 
मधु मालती दोउ प्रवीण । दोऊक सरस न कोई हीण ॥ 
पटेट पच थोरी गहि फारी, कर ग्रहि गंद फूल सू मारी॥। 
मधु चिते अरु ऊचो देपषे। मालती वदन कलानिधि पेसे ॥ 
मो तन मध्य सकल तू बसे। सो तन चितवत एक न दसे ॥ 
मो तन मन तब तौर पर दीनो । कनक सुहागलो ते कित कित्तौ ॥ 
--मधुमालती 
२, (क) चन्द्रराज चरित्र (ह. लि ) श्री जैन श्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
(ख) बगडाचता री बात (ह लि ) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर । 
३. निहालदे सुरृतान के पवाडे, मरुभारंती (अभप्रेल १६५८) डा० कन्हैया छाल 
सहल । 
_४. राजा रसालु री बात (हू लि) श्री जैन र्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 
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पत्र एक भक्त हृदय का आत्म-निवेदन ही है।" महादेव पारवती री बेलि' का 
रचयिता शिव का भक्ति-भाव पूर्ण वर्णन करता हुआ पाठको को उनकी श्रद्धापूर्वक 
भक्ति करने के लिए प्रेरित करता है।* गगावतरण में भगवान्‌ विष्ण, और ब्रह्मा 
का मी वर्णतर किया गया है। 'सदयवत्स वीर-प्रबन्ध' में वन मे स्थित शिव सन्दिर 
का वर्णन मिलता है। राजकुमारी लीकावती मनवाछित वर की प्राप्ति के लिए 
नित्य शिव पूजन करती है तथा विल्व-पत्र चढाती है। माता हरसिद्धि की प्रथा 
भी प्रसिद्ध थी | सूर्य को जलधारा दी जाती थी ।४ ब्रह्मा, विष्ण_, महेश, सरस्वती 
ओर गणेश की पूजा का वर्शात 'देव-चरित्र' मे मिलता है। लोक-देवताओ पर 
सामान्य जनता विश्वास करती थी ।* देव नारायण लोक-देवता के रूप मे पजित हुए 
थे । लोक-देवताकओो के 'देवरो' को सोने के कलश से मडाया जाता था ।९ 'छूखनसेन 
पद्मावती कथा से विदित होता है कि तत्कालीन समाज में शिव-पावेती की पूजा 
बहुत प्रचलित थी ० सामान्य जनता पूजा, अचेना, आराधना, तीर्थाटन, स्नान, 





१. बलि बधरणा मुझ स्याल सिंह बलि, 
पास जो बीजी परण । 
कपिल घेनु दिन पात्र कसाई, 
तुलसी करि चण्डाल तर ॥ 
9८ ४ >< 
हरि हुए बराह हुए हरिणुकस, 
हु अघरी पाताल हुं। 
कहो तई करुण मैं केसव, 
सीख दीध किर  तुम्हा सू ॥। 
“--वेलि क्रिस्त रुक्‍्मणि री 
महादेव पावती री वेलि (सा. रा, रिसर्च इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) प्‌, स, २, ३ । 
३. गलते वृति, कीद्ध स्वान, धघवल्ी घोति तण_ परिधान । 
निर्मेल नीरिह मरवि श्यू गार, ढालइ ईश अखडित धार [॥२२७॥ 
“सदयवत्स वीर-प्रबन्ध, पृ. स. ३० 
४. नागजी नागवती री बात (ह्‌ लि.) रा. प्रा. विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
५, सिवरु देवी सारदा, नमण करू गुणेस | 
पाच देव रक्षा करे, बहा, विष्ण_ महेश ॥। 
-“देव-चरित्र (हूं. लि ) 
६. नाथ कवि कृत देव-चरित्र (ह लि.)। 
सरग ते मपछर उतरई, ईस गवर की पुजा करई। 
“-लेखमसेन पद्मावती कथा 
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संध्या, ब्त्त भादि में बहुत विश्वास करती थी | तीथों मे स्तान करने से आध्यात्मिक 
सुख मिलता था। गणपति कृत “माधवानलू कामकनन्‍्दला प्रबन्ध! में उल्लेख है कि 
जब विरह्‌ से व्याकुल माधव तपस्वी के पास गया, तब उसने माधव के पूर्व जन्म के 
पापो के शमन फे लिए प्रयाग, गया, पुष्कर कालिजर, काइमीर, विमलेश्वर, गगा- 
सागर आदि अडसठ तीर्थों का वर्शांन किया है तथा हरेक तीथे का माहात्म्य बतलाया 
है ।? 'लखनसेन पद्मावती कथा' में लिप्ता है कि तीर्थों पर तैतीस करोड देवता 
निवास करते हैं ।* 'चन्द्रराज चरित्र” में उल्लेस है कि सिद्धराज तीर्थ में स्नान 
करने से मुक्ति मिलती है |? गणपति ने स्वान सध्या के माहात्म्य का भी वर्णन 
किया है । भारत में नदियों का माहात्म्य सदा से ही रहा है। ग्रगा, यमुना, 
सरस्वती, गोमती, जिस प्रकार उत्तर भारत में अपनी पवित्रता के लिए प्रसिद्ध है, 
उसी प्रकार दक्षिण भारत मे नमंदा का माहात्म्य रहा है। गणपति ने माधव से 
नमंदा नदी की स्तुति जिस तनन्‍्मयता से कराई है, उससे भारतीय पौराशिक-विश्वास 
का पता चलता है ।* गगा भौर यमुना का तो इतना माहात्म्य था कि जिस प्रदेश _ 
में बहती है, वे प्रदेश तीर्थ के समान ही समभे जाते थे ।* जनता का ब्रत, उपवासो 
में वडा विध्वास था। 'हसाउली विक्रम विवाह से पता चलता है क्रि पुत्र वियोग 


१, वीर बडी वाराणसी, तीरथधराज प्रयाग । 
निरखे तैमुख नइ गया, करि करू देव त्रिह सुहाण ॥४॥ 
पुष्कर पेखि प्रयास पण, काल्ज्जिर कास्मीर | 
विमलेशरवर वरजावली, गगान्सागर तीर ॥॥५॥। हे 
- गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, पू सं. १३६ 


२. सोम कमल परमिल सहकाइ, सुर त्रेतीस कोडि तिश ठाई। 


तिण सर विप्र जपई गाइत्री, पूजई देव हाथ करबती ॥ 
-- लखनसेन पद्मावती कथा 


चन्द्रराज चरित्र (ह लि.) श्री जैन श्वेताम्वर मन्दिर, अजमेर । 
'तमो नमो तू नमंदे, जल कंवल्य कल्लोल । 
चौद कल्प चासन थया, भोगवत्ता भूगोल ।। 
दकर स्वेद थिरीसरी, स्वगं, मुत्यु, पातालि। 


चारि पदारथ प्रवह, कामधेनु कलि काल ॥। 
-- गणपति कृत माधवानल कामकन्दला प्रबन्ध, पृ स २६०- ३६१ 


५. तीरथराज तिहाथम्‌ु, गिहावड जमुता गग। 
--गरपति कृत माधवासक कामकन्दला प्रवन्ध, पृ स १०६ 


जनक 


-० 
+ 
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से दु खी रानी सत्यवती ने पुत्र-मिलत की कामना लेकर “शक्ति ब्रत” लिया था, तथा 
कनक भोज ने 'अशज्योक-ब्रत' लिया-था ।) प्रियमेुक त्तीर्थ स्थान पर 'घनवती' ने 
पति से मिलन-कामना की पूर्ति के लिए 'मौन-ब्रत' लिया था।* 'देव-चरित्र मे 
उल्लेख है कि बाल विधवा लीलावती पुष्कर की पहाडियो मे तपस्या करती थी 
और पुष्कर में नित्य स्तान करके सूर्य को जलूधारा देती थी ।* विशेष तिथियो पर 
भी व्रत उपवास रखा जाता था । “कूलना एकादशी' को उत्सव मनाया जाता था 
भौर व्रत भी रखा जाता था। ४ लोक-धम्मं मे गाय के प्रति बडी निष्ठा थी। गायो 
की रक्षा करते हुए मारे जाने वाले वीर लोक-देवता के रूप में प्रतिष्ठित हुए थे ।* 
काशी करवत लेने की भी प्रथा थी । ऐसा विश्वास था कि काशी करवत लेने से 
स्वर्ग प्राप्ति होती है ।' 
जन-ध्स 

राजस्थानी जन-प्र माख्यानों मे जन-धमम का विस्तुत वर्णान मिलता है । इन 
जैन मुनियो का प्र साख्यानो की रचना करने का मुख्य उद्देंय ही यही था कि धर्म 
को मीठी गोली बनाकर लोगो के गले में उत्तारा जाय । अतः इन जैन-प्रे मारुषानो मे 
जन-धर्म के सिद्धान्तो के प्रतिपादन के साथब्साथ दान, शील, तप-भावना के माहात्म्य 
का प्रमुख रूप से वर्शोत किया गया है । जन्म जन्मान्तरवाद और पूर्व भव के पाप- 
पृष्यो मे अहूट आस्था भी व्यक्त की गई है ।४ जेन-मुनि ससार को नश्वर और 
क्ेशिक मानते है, अतः वे स्वयं तो वीतराग होते थे, अपने श्रावकोी को भी वीतराग 
होने का उपदेश देते थे । भरोंच मे उत्तम कुमार ने मुनि सुब्रत स्वामी से दीक्षा ली 


हसाउली विक्रम चरित्र विवाह (फार्बस ग्रुजराती सभा, बम्बई-१६३५)। 
प्रिय मेलक चोपई (सा रा. रि, इन्स्टीट्यूट, बीकानेर) पृ स, ६। 
नाल कवि कृत देव चरित्र (हु, लि )। 
गुलाबा भवरा रो वारता (ह. लि.) राजस्थानी शोध सस्थान, जोधपुर, 
ग्र थाक १७३५। 
५. नाथ कवि कत देवब्चरित्र (है. लि )। 
६ हसाउलो विक्रम चरित्र विवाह (श्री फर्वंस ग्रुजराती सभा बम्बई, १६३५)। 
७, जड़ उदयगत आवद आपणाई, प्रब कृत पुण्य पाप । 

विण भोग वियाते नवि छूटियई, करता कोड़ि कलाप ॥४॥ 

किण जाण्यों थी एहवा कष्ट मे रे, पड़ती रतन पड़र। 

पिण॒ह एहंवी भावी वरणी रे, जे हवो करम-अकूर। 
--पिहरूसखुत चौपई, प्‌ स, ७० 


० ० >>) “७ 


ना, 
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थी।? राजा विजयसेन मुनि के उपदेश सुनने पर राजब्पाट त्याग कर स्वयं भी 
'धर्मगरि मुनि” बन गया था ।* जैनियो मे यक्षम्पृजा का प्रचलन बहुत था ।3 दान, 
शील, तप, भाव को मृक्तिपथ बतलाया गया है, किन्तु इसमे दान की महिमा अधिक 
थी | यह भी लिखा गया है फ़ि दान योग्यन्पात्र को ही दिया जाना चाहिये। शील- 
धर्म के प्रति भी भट्टट भास्था व्यक्त की गई है ।* 


देश की प्रखंडता श्रोर भावात्मक एकता का चित्रण 


मध्ययुगीन राजस्थानी-काव्य की सवसे वद्दी विशेषता यह है कि अधिकाश 
काव्य-प्रथो मे देश की भखण्ठता और भावात्मक एकता का सुन्दर चित्रण मिलता है । 
अनेक जन-चरित-काव्यो का प्रारम्म ही मगलाचरणा के पश्चात्‌ जम्बूद्वीप के साथ ही 
मरत खण्ड की भीगोलिक असण्डता के दिग्दशंत से होता है । इस देश मे राजनेतिक 
एकता भले ही नही रदह्दी हो, पर सास्कृतिक एकता यहा प्राचीनकाल से ही रही है। 
राजनैतिक एकता की हृष्टि से यह देश भले ही द्वुकडो मे बेटा हुआ था, किन्तु कभी- 
कभी चक्रवर्ती सम्राट होते थे भौर उनके राजसूय-यज्ञों के महान्‌ आयोजनो से 
राजन तिक एकता स्थापित करने के भी प्रयत्न होते रहे । इस विश्ञाल देश में लोगो 
की विविध वेश-मूपा, विविध भापाये, विविध धामिक विश्वास और मत मतान्तर को 
देखकर, अपरिचित व्यक्ति को यह भ्रम हो सकता है कि भारत-देश एक देश नहीं, 


्ज 





१. तिहा जिनवर मुनि सुव्रत स्वामि ने, देव गृह निज भापस ही सु । 
“उत्तम कुमार चरित्र चौपई, पृ. स, ११८ 


२. रणसिध कुमर चौपई (ह लि.) श्री ज॑न इ्वेताम्बर मन्दिर, श्रजमेर । 
३. रणसिध कुमार चौपई (हु. लि ) श्री जैन इ्वेताम्बर मन्दिर, अजमेर । 


४. मृगति पथ च्यारे अछे, दान, शीरू, तप-भाव। 
पिण जग गुरु पहिलि कीयो, दान तणो प्रस्ताव ॥ 
दान पात्र ने दीजिए, ततो लाम अपार । 
पिण दान भणी अनुमोदना, सुख लहिये श्रीकार । 
_ चित्रसेन पद्मावती रतन सार चौपई (हु. लि.) श्री जैन इवेताम्बर मन्दिर, 
अजमेर । 
५ सीलन खड्‌ जीमडी खड स्युरे कनाखु सिरकाठ। 
पच्छिम ऊगे रवि प्रब थकीरे वारिधि चुके ठीक । 
जलशणी जलु के जल मे, पड़ रे, पिण॒नहु लोपु' लीक । 
- --सिंहलू सुत चौपई, पृ. सं. ७९ 


का 


न जी, 
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बल्कि अनेक देशो से युक्त एक उपमहाद्वीप है | किष्तु, यह भ्रम इस देश की सस्क्ृति 
से अपरिचित व्यक्ति को ही हो सकता है। विविध धर्म, विश्वास, ओर सम्प्रदायो के 
होते हुए भी भारत-घर्म एक और अविभाज्य रहा है। भारत की इन विविधताओ में 
ही उसकी विशिष्टताये निहित हैं और इन्ही से मिलकर भारतीय सस्क्षत्ति बनी है । 
विविधता में एकता ही "भारतीय सस्क्ृति' का मुख्य लक्षरा है। उत्तर मे हिमारूय 
से लेकर दक्षिण मे कनन्‍्याकुसारी तक जितनी नदियाँ, तीथ॑-स्थान, देव मन्दिर हैं, 
भारतीयो के आध्यात्मिक और धार्भिक प्रेरणा के स्त्रोत रहे हैं। गगेच यमुने चेव 
गोदावरी, सरस्वती, नमंदे सिन्धु कावेरी जले5स्मिन्‌ सन्निषि कुरु--आदि इलोको मे 
हम उत्तर दक्षिण का भेद भूल जाते है और एक अखण्ड भारत की तस्वीर हमारे 
नेत्रों के समक्ष उभर आती है। यह भावना केवल सस्कृत की पुस्तकों तक ही सीमित 
नही है, बल्कि भारत के जन-मानस मे व्याप्त है। भारतीय नदियो की पवित्रता लोक- 
धर्म का भग बन चुकी है तथा इस ध्वनि को हम भारत के किसी प्रदेश की ग्रामीण 
महिला से स्नान करते समय “आजोजी गगा, आभोजी सरस्वत्ती, आओजी गोदावरी, 
नमेदा' आदि वाक्‍्यो के रूप मे सुन सकते है । इसी छोक-धर्मं मे जो मारत-धर्मे 
की आधार-शिला है, हमे भावात्मक एकता के दर्शन होते है । हमारे मनीषियो, 
चिन्तको और दाशनिको ने सदेव ही अखण्ड भारत का चित्र अपने समक्ष रखा और 
भावात्मक एकता का अपनी रचताओ द्वारा व्यापक सन्देश दिया। महाकवि 
कालीदास की रचनाये इन्ही भावनाओ से अनुप्राणित है। देश की भोगोलिक 
अखण्डता का चित्रण करते हुए कालीदास ने लिखा है कि भारत एक विशाल भूखण्ड 
है, जिसके उत्तर मे नगाधिराज हिमालय अपनी दोनो बाहे फैलाये हुए है। पूर्व मोर 
पश्चिम उनसे सटे खडे है और ये सब यो सुशोभित हो रहे है, मानो हिमालय पृथ्वी 
का मानदण्ड बन गया है। स्पष्ट है कि हिमालय और समुद्र के मध्य स्थित भूखण्ड 
ही कालीदास की कृतियों मे अपने आध्यात्मिक और आधिभोौतिक रूप से प्रकट है। 
इन्दुमति के स्वयवर वर्णात से भी देश की अखण्डता और भावात्मक एकता के दर््षत 
होते है । उस स्वयवर मे जिन प्रदेशों के राजा सम्मिलित होते हैं। वे सब इसी 
भरत-खण्ड के होते है मौर इनकी भिन्‍तन्‍भिन्‍न विशेषताओ का वन किया जाता 
है ।* एक भी राजा ऐसा नही है जो मारत से बाहर के राज्य का हो । 


१ अस्त्यु तरस्या दिशि देवत्तात्मा हिमालयोनाम नगाधिराज.। 
पूृवा परी तोय निधि वगाह्मय, स्थित पृथ्वीव्या इव मानदण्ड ॥ 


“-कुमारसम्मव 


२. रघुवश ६/२०-७६ | ८ ञ्जी शादी हे शिर 
् ! ८३ दि जेल 25, 05 
९४३३६ हैं जब काइनाला 
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जिस प्रकार कालिदास की रचनाओ मे देश की असण्डता ओर भावात्मेक 
एकता प्रकट हुई, उसी प्रकार बल्कि एक हृष्टि से उससे सी अधिक मुखरित रूप मे 
राजस्थानी के इन चरित-काव्यो मे प्रकट हुई है। जैसा कि पहले उल्लेख किया जा 
चुका है, कि अधिकाश चरित-कात्यो का प्रारम्भ ही देश की भौगोलिक अखण्डता के 
वर्णन से होता है। 'श्री रूपसेन कुमार नो चरित्र” में उल्लेख है कि जब द्वीप स्वर्ण 
के थाल के समान गोल है भौर इसका वृत्त एक लाख योजन है। इसमे हिम, 
महाहिम, निपदू, नीलवत, रूपी और शिखरी आदि छह विद्याल पर्वत हैं। इस 
देश के मध्य में लाख योजन विस्तारवाला विद्याल पर्वत है। भरत, हेमवन, 
हरिवास, महाविदेह, रम्य, एरन्य, एरवत्‌ ये सात प्रदेश हैं। जबू द्वीप के दक्षिण मे 
विशाल भारत है, जहाँ सिन्धु और गगा जैसी विशाल नदियाँ बहती हैं।' उत्तम 
चरित्र चौपई' मे मी मरत-जण्ड को जबू द्वीप के दक्षिण मे बतलाया गया है।' 
'मृगावती रास'डे तथा 'नलराज चोपई' में भी जम्बू दीप को लाख योजन विस्तार 





१, जबू हीप सकल मध्य तेह, जबू विटप थुक्स सनेह। 
समते सोवन थार आकार, वृत्त लक्ष योजन विस्तार। 
हिम, महाहिम, निषढ, नीलवत्त, रूपी, शिखरी कह्या भगवत । 
पट गिरि वर्ष घरे करि मुक्त, मध्य मेरु लक्ष योजन युक्त । 
भरत, हेम वयने हरिवास, महाविदेह रम्य एरन्य तास। 
एरवत सात क्षेत्र ना नाम, च्यार युगल त्रिणा मनुज सुठाय ! 
तेह मे दक्षिण भरत नर, पठ खडे करि सोभित पूर। 
सहंस वतीस देस सु विसाल, आय्ये साद्ध पण वीस विचाल ॥४॥| 
गंगा सिंधु नही बिहु मली । अठवीस सहे से जल निधि मिली ॥ 

-- रूपसेन कुमारनो चरित्र, पृ स १वें रे 

२, इशहिज जवबू द्वीप मां, दक्षिण भरत उदारो रे। 


काशी देश जिंहा मलौ, पृथिवी नो सिणगारो रे ॥२॥ 
--श्री उत्तम कुमार चरित्र चौपई, पृ, स. १०६ 


३. जवू द्वीप छलख जोयण ना मान, भरत खेत तिहा अभिराम । 

साठा पचवास आटिज देस, अवर देस तिहा नही धुमलेस । 

कब देस एहवो अभिधान, जस कैलास तणौ उपमान | 

गोरी इसर वषम निवास, धन सहुनी पूरइ आस। 

श्रुरकट हा पातइ ब्रज ग्राम, लहु क्षेत्र दिसह अभिराम । 

भ्ोपी गावइ गीत रसाल, पथी जन थमंई ततकाल ॥ 
--समयसुन्दर कृत मृगावती रास (हैं. छिं.) 
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वाला हीप बतलाया गया है। “नलराज चौपई मे मरत खण्ड के बत्तीस विशाल 
प्रदेशों का भी उल्लेख मिलता है। मगघ (राजग्रृह), भग (चपा), वग (तामली), 
कुलिंग, कासी (वाणारसी), अयोध्या, मलूय देस, (मछपुर) पाटरणा, सिन्धु, सौवीर, 
करु जननपद, गजपुर, कुसावते, सोरीपुर, कपिला, पाचाल, द्वारिका, सोरठ-देश, 
विदेह (मिथिला) बच्छ देश, कोसाम्बी, नदीपुरी, भदिलीपुर, वेराटू, भछ देश, 
चेदस (श्रुतिवती), श्रसेन (मथुरा), उज्जेण, लाट आदि प्रदेश भारत मे 
सम्मिलित थे ।"* 


राजस्थानी के इन प्र माख्यानों भे स्वयवर प्रथा की वर्णन शैली में भी हमे 
देश की अखण्डता तथा भावात्मक एकता के दशन होते है। 'नलराज चौपई मे 
दमयन्ती के स्वयवर मे मारत के सब प्रदेशों के राजाओ का तथा प्रदेशों का उनकी 
स्थानीय विशेषताओं सहित मनोरम वर्शान मिलता है।* इस स्वयवर वरान मे 
कवि ने किसी भी ऐसे प्रदेश अथवा राजा का वर्णान नहीं किया है जो भारत के 


९ जब द्वीप ए जोयण लाख, जगती सहित सिधाते साख । 
मरत खेत्र तिहा सोहे, मलउ देस-बत्तीस सहस सायउ । 
साटा पचवीस आरिज देस, तेहनी वात कउ लव लेस । 
मगध देश, राजगहपुरी, भग देश चपा गुण भरी। 
त्रग देश नगरी तामली, देश कलिंग कचरापुर बली। 
कासी देस वाणारसी नाम, सकित अयोध्या ढाम। 
मलय देस मछिलपुर भमलउ, वयराट्‌ देस मछपुर तिरूड ॥ 

“ समयसुन्दर कृत नलराज चौपई (ह लि) 

२. हिव दवदती कुमरी सजि, करि सोल शव गार । 

आवबी सवरा मडयई, पूठइ बहु परिवार। 

जे जाणइ बसावली, ते स्त्री लीधी साथि। 

मरिग माणिक मोती जडी, कनक छडी छई हाथि | 

नयरों राजा निरखती, कुमरी अति सुकुमाल । 

गज गति चाली मलयती, हाथे ले वरमाल । 

एक कुमर देस कबोजनो, तिण देसी अद्व रतन । 

लखि परि लाभइ नही, वेगइ पवन के मन्न । 

ऐ छयल छबीलउ राजवी, कासमीर देस नो जाणि। 

जिए देस केसर नीपजइ, रतन कबल नी खान ॥। 


-समयसुन्दर कृत नकराज चौपई (हू, छि.) 


५२३४ 


बाहर का हो । इसी भाति 'चन्द्रराज चौपई' में भी असण्ड भारत का चित्रण अपने 
प्रादेशिक विशेषताओ सहित मिछता है। जब शिव-नट रानी वीरमती की अपनी 
नट-कला दिखलाकर पुरस्कार मे कृकंट बने राजा चन्द्र का पीजरा प्राप्त करवा है 
तथा उसे लेकर विभिन्न प्रदेशों मे अपनी नट-कला को दिखलाने के लिए घृूमता है, 
तब इन प्रदेशों की विभिन्न विशेषताभों का भी वर्णान क्रिया जाता है ।" प्रादेशिक 
विशेषताओं के इस वशणन में वहा के निवासियों की सभ्यता एवं सस्कृति का रूप 
प्रकट होता है। सब प्रदेशों के इस सस्क्ृतिक विवरण को पढने पर एक अखिल 
सस्कृति का रूप उजागर होता है जो विविधता में एकता लिए हुए है। भावनात्मक 
एकता का ऐसा सजीव चित्रण अन्यत्न मिलना दु्म है। अखण्ड-भमारत के इस 
चिनरण में एक महत्वपूर्ण विशेपता जो प्रकट होती है, वह है हमारे तत्कालीन 
मनीषियो, साहित्यकारो का राष्ट्रीय दृष्टिकोण | विभिन्न प्रादेशिक विशेषताओं के 
चित्रण मे हर प्रदेश को विशेषताओं का सम्यक्‌-चित्रण हुआ है, किसी प्रदेश विशष 
को एक दूसरे से ऊपर नीचे रखने का प्रयत्न नही क्रिया गया है। इससे विदित 
होता है कि ये मनीपी प्रान्तीय भावनाओं से ऊपर उठे हुए थे और उनके हृदय- 
पटल पर एक विशाल गौरवपूर्ण राष्ट्र का चित्र मक्ित था जो उनकी लेखनी से 


अपनी कृत्तियो मे उजागर हुआ । 





१. 'ऐ देशी मनोहर सिंधु देश, परि सी२ तध्षीघ्रू नदीरी | 
गगा, सम॒द्र हुझुती आबी सरत बदीरी॥ 
सिन्धु देश पसिहरूपुरी, अलकाने अवतार । 
राज्य करे तिहा कनक रथ, ग्रुण पुरण वसुधार ॥। 
एहवे आव्या अलुक्रमोरे, सुन्दर-देश बंगाल। 
पृथ्वी भूषणपुर तिहारे, सुरपुर हु£ति विशाल ॥१०॥ 
जिहा अरी मर्दन नर वसरे, जेहनो प्रबरू प्रताप । 
तेहने चदना तात थीरे, हुतो भाहा भा मिलाप । 
पोतनपुर सुरपुर समो, कमला निलूय विधान। 
राजे तिहा जयसिह नुप, वेयरी ब्रा आदान। 

ह -“चन्द्रराज चरित्र चौपई (हु. लि.) पृ. स. ६६ 


अध्याय 


सामान्य विशेषताये 


सध्य्याय्य 


खाप्रम्तगान्य्ा व्वप्रॉल्ल ल्यपतस् 


कवि के रुचि-वैचित्र्य, रचना के लक्ष्य एव उद्द श्यगत विनय तथा प्रतिभा- 
गत काव्यब्बशिष्ट्य के आधार पर प्रत्येक रचना की अपनी विशिष्टता होती है। 
किन्तु, जिन क्ृतियो मे प्राय सर्वत्र एक ही विशिष्ट धारा काम करती है, उनमे एक 
परिपाटी अथवा परम्परा का अनुसरण करने पर कृतियों का अपना निजि वेशिष्ट्य 
होते हुए भी उनमे कुछ ऐसी सामान्य विशेषताये होती है जो विषयगत और शैलीगत 
दोनो ही हो सकती हैं । राजस्थानी के इन प्र माख्यानो मे रुत्री पुरुष के प्र॑ म-तत्व 
की एक ऐसी सामान्य भावह्धारा सर्वत्र-व्याप्त है, जिसके द्वारा ये सब प्र माख्यान 
एक सूत्र मे बद्ध है ओर प्रायः एकसी काव्यगत्त परिपाटी का अनुसरण करने के 
कारण शली मे भी सामान्य विशेषताये मिलती है। . 


वण्यं- विषय श्रथवा वस्तुगत सामान्य विशेषताएं 


१२ इन प्र मार्यानों की नायक-्तायिकाये प्रायः राजकुल के राजकुमार-राज- 
कुमा रियो अथवा सामन्तीय कुलोत्पन्न मत्री, पुरोहित, सामन्‍त अथवा किसी सेठ की 
पुत्रथ्पुत्रिया होती हैं । 


२. नायकन्तायिकाओ से प्रेम का उद्द क प्राय. चित्र-दशंत, स्वप्न-दरोंन, ग्रुण- 
श्रवण अथवा प्रत्यक्षज्दशंन से होता है। चित्र-दर्शन द्वारा प्रेमोद्रे क की घटनायें 
प्राय निम्नलिखित रूप में घटती हैंः -- 


(क) नायक-नाथिका के नगर मे अथवा राजसभा मे कोई चित्रकार आता 
है और विभिन्न चित्र दिखलाता है । उन चित्रों मे से किसी एक चित्र पर नायक 
अथवा नायिका मृग्ध हो जाते है और उस चित्र से सम्बन्धित व्यक्ति से विवाद्द 
करने का सकल्प कर लेते है । 
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(ख) राजकुमार अ्रमण हेतु कही जाता है अपवा शिकार का पीछा करतां 
हुआ किसी निर्जन-वन में पहुच जाता है। वहा उसे प्यास सताती है और बह पानी 
की खोज में किसी जलाशय अथवा बावडी पर पहुचतता है। वहा बावडी की भीत 
पर किसी सुन्दर स्त्री का चित्र देखकर मोहित हो जाता है । 

(ग) कमीन्क्रमी नायिका स्वयं ही अपनी कलाप्रियता को तुष्टि के लिए 
सकल्पना (८०॥०००() के आधार पर किसी सुन्दर पुरुष का चित्र बना छेती है और 
उस चित्र पर मुग्चय होकर उसी के समान रूप वाले व्यक्ति से विवाह करने का 
सकलप कर लेती है । 


हप-ग्रुण-भवरण के माध्यम में भी विविधता पाई जाती है । यथा - 


(६) किसी पक्षी के द्वारा अधिकाश रुप में हस या तोते के मह से रुप- 
गुसनभवरा कर मर्ध होना । 

(२) सरोवर या पनघट पर किसी पथिक से नायिका द्वारा नायक का रूप- 
गुण श्रवण कर मृग्ध होना । 

(३) राजसभा में आये किसी चारण, भाट अथवा ज्योतिषी से किसी राज 
कुमारी के रूप, गुणों का श्रवण कर मृग्ध होना । 


३. निएछल प्रम की सर्वन्न विद्यमानता 

इन प्रे माख्यानों में चित्रधदर्णन, स्वप्न-दशंन अथवा स्पन्गुण श्रवरा द्वारा 
प्रंमासक्ति के मूल मे रूपगतबप्तीन्द्य ही विद्यमान मिलता है। प्रत्यक्ष-दर्शन मे तो 
सोदय का हाथ रहता ही है, किन्तु कवि को जहा ग़ुण*्भ्रवण के आधार पर प्रेम- 
भाव जागृत करने का भी कोई भवसतर मिला है तो वहा भी वह विशेषत रूप- 
लावण्य को ही प्रतिष्ठित करके उसे अतिशयोक्तिपूरुश्वर्शान के द्वारा प्रंम के बीज 
अंकुरित करा देता है । इसीलिए इत प्रेमाख्यानो मे नायिका-भेद और नख शिख 
के वर्णान की परिपाटी मिलती है। अभतएव प्रत्यक्ष है कि प्रारम्भ में इन प्र मासक्ति 
के मूल मे योौन-सम्बन्ध की उत्कट इच्छा अथवा काम वासना रहती है किन्तु 
कालान्तर मे विरह-जन्य-अग्नि से तपकर यह कामासक्ति भस्म हो जाती है और 
प्रेम का निमेंल और निएछल रूप उजागर हो उठता है । इस प्रकार इन प्रे मास्यानो 
मे निर्मेल एव निश्छल प्रे मन्‍तत्व सर्वत्र विद्यमान है। 


४. नायिका की प्राप्ति के लिए नायक का घर से निकल पड़ना : 
प्रायः सभी प्रेमाव्यानों मे नायिका की प्राप्ति के लिए नायक के घर से 
निकल पडने की घटनाओ का निम्नलिखित रूप से उल्लेख मिलता है -- 
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(क) नायिका के चित्र-दशंन, स्वप्न-दर्शन अथवा रुपन्युरा-श्रवरा के द्वारा 
मुरध हो, उसे प्राप्त करने के लिए चुपचाप किसी को बिना बताये घर से निकल 
पडना । 

(ख) पटरानी द्वारा पद्मिनी स्त्री को विवाह कर लाने के लिए ताना मारने 
पर अथवा भाभी द्वारा रूपवती बहु लाने के लिए व्यग्य करने पर नायक का घर से 
निकल पड़ना । 


(ग) कभी-कभी शोौरय॑-प्रदर्शन की अभिलापा से प्रेरित होकर राजकुमार 
का धर से निकल पड़ना और किसी राजा के नगर में पहुचने पर वाटिका में या 
सरोवर पर, कामदेव के मन्दिर मे अथवा यक्ष, देवी, शिव आदि देवताओभो की पूजा 
के लिए आई हुई नायिका से आकस्मिक रूप से मेट होने पर एक दूसरे के रूप मे 
म॒र्ध होकर प्र मासक्त होना । 


५, प्र म-मार्मे से नायक के सहायक १ 


प्राय: सभी प्र मारुषानों में प्र म-मार्ग मे नायक की सहायता के लिए अथवा 
पथन्प्रदर्शन के लिए सहायकन-पात्रों की सृष्टि मिलती हैं। नायक-नाथिका के प्रे म- 
मार्ग के सहायक पात्र प्राय निम्नलिखित होते हैं -- 


(क) पक्षी ; तोता अथवा हुस नायिका की प्राप्ति के लिए नायक का पथ- 
प्रदर्शन करते हैं ओर प्र मीषप्र मिका के प्र॑म सन्देशों के आदान-प्रवान में मी सहायता 
पहुचाते हैं । 

(ख) नायक का सहायक कही मत्री अथवा प्रधान होता है, कही मत्री का 
पुन्न उसका मित्र होता है जौर वह निरन्तर नायक के साथ रहता है । 


(ग) खबास (नाई) अथवा मालिन भी नाग्रिका की प्राप्ति के लिए स्वामी- 
भक्त सेवक के रूप में चित्रित किये गये हैं | 


६. नायक-तायिका का गुप्त मिलन : 


नायक के अपनी प्रेयसी के नगर में पहुच जाने पर प्राय वह उपवन मे 
अथवा मालित के घर ठहरता है। दूत्ती, सखी, सखा, मालिन अथवा खवास या 
हस, तोता के द्वारा प्रम के सन्देशों का गुप्त रूप से आदान-प्रदान कर लेने के 
पश्चात्‌ नायक-नायिका किसी सकेत-स्थलू पर मिलते हैं। यह सकेत-स्थरू किसी 
देवी-देवता का मन्दिर होता है (यथा--कामदेव, यक्ष, देवी, महादेव आदि के मन्दिर) 
अथवा राज-उपवन होता है। नायक, नायिका के महल में भी जादुई-अक्ति से अहृश्य 
होकर, स्त्री का वेश बनाकर अथवा फूलों की टोकरी मे छिपकर पहरेदारो को 


घोखा देता हुआ गुप्त रूप से पहुच जाता है और अपनी प्रियत्तमा के साथ रमण 
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करता है। किसी देवन्स्थान प्र जाकर नायक-नायिका अपना गधवँ-विवाह भी कर 

लेते है । कुछ नायिकायें तो नायको के साथ वेश बदलकर घर से भाग निकलती हैं। 

७. प्र म-मार्ग में बाधाओं का विधान : 

नायक-नायिका के मिलन मे अथवा प्र म-मार्ग भें कठिनाइयो एवं वाधाओं 
का विधान प्राय: सब प्रेमास्यानों में मिलता है। इन बाधाओं का विधान दो 
अवसरो पर चित्रित किया गया हैं +- 

(क) प्रथम, नायक द्वारा नाथिका को प्राप्त करने से पूर्व बाधाओं का 
विधान । 

(ख) द्वितीय, नायक द्वारा नायिका की प्राप्ति अथवा दोनों का विवाह हो 
जाने के बाद नायिका को साथ लेकर नायक के घर लौटते समय बाधाओं का 
विधान । 

(क) इन प्रे मास्यानों मे नायक-नायिका के प्रेम-मार्ग मे बाधाओं के प्राय 
निम्नलिखित रूप मिलते है *-- 

(१) नायिका का पुरुप-द्वे पणी होना । उस बाधा निराकरण नायक अपने मित्र की 
सहायता से नायिका के पुरुष-द पणी होने का कारण ज्ञात करके, उसके 6 प- 
भाव को दूर करने की तदानुकूल योजना बनाते है भर उसमे सकल है । 

(२) विवाह के लिए कठिन झर्तें रखना, यथा-- 

(क) नायिका के माई को चौपड के खेल में हराना, स्वयं हारने पर अपना 
सिर कटाने के लिए तत्पर रहना । 
(ख) लक्ष्य-वेध अथवा धमुर्भ ग। 
(ग) असम्मव एवं भयकर कठिन कार्य सौपना--- 
(१) सिहनी का दूध मगाना । 
(7) बोलता नीर, वर्जन-स्थलो से आम्रफल, विद्याधरियो के आभूषण 
एवं वस्त्र आांदि अलभ्य वस्तुयें मगाना । 
(77) यमराज के यहा से पूर्वजों के समाचार लाना ! 
(४) निश्चित अवधि मे नवचन्दी गाये अथवा नौ करोड की धनराशि 
लाकर देता । 
(ध) नायिका का किसी द्वीप या जल-कूप मे अथवा जोगी एवं राक्षेस के बन्धन 
में होना तथा घडियालो से भरे द्वीप को पार करता । 
(ह) नायिका के महल के प्रवेशब्द्रार पर मूखे सिंह तथा अजगर का रखना । 
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(च) नायिका के पिता का प्रतिकूल होना एवं नायक का उससे युद्ध होना । 
(छ) स्वयवर मे प्रतिनायिक राजाओ से युद्ध । 
(ख्) नायिका के साथ नायक के घर लौटते समय प्रायः निम्नलिखित सकटो 
का विधान चित्रित मिलता है -- 


(१) नदी या सागर मे, प्रवहरण में बैठकर नायक-नायिका घर छौट रहे होते हैं, 
उस समय प्रवहण के स्वामी किसी साथंवाह अथवा पुरोहित की हृष्टि नायिका 
पर पड जाती है और वह नायिका के रूप पर म्‌ग्ष होकर प्राप्त करने के लिए 
नायक को धोखे से समुद्र मे डाछ देता है। नायिका अपने प्रियतम का श्राद्ध 
होने तक, बारहवा तक अथवा छ महीने की अवधि मागकर किसी प्रकार 
अपने शील की रक्षा करती है । 

(२) लौटते समय ठगो के फन्दे मे फस जाना अथवा डाकुओ से मुठभेड होना । _ 

(३) प्रतिनायक हारा सशस्त्र सेना सहित मार्ग रोकता तथा नायक से युद्ध करना । 

(४) वन में या शयन-कक्ष में सपं दशन । 

(५) विप मिश्रित भोजन । 

(६) दरवाजा हूटकर गिरना या नायक की मृत्यु के लिए बनाये गये आमोद-ग्ृह का 
ढह जाना । 

(७) दुष्ट घोडा । 

(८) वृक्ष की शाखा का गिरना । 


८. बाधाओं का निराकरण : 


इन प्र माख्यानों में नायकब्नायिका के मिलन में आने वाली बाधाओं के 
निराकरण अथवा सकटो पर विजय के साधन भी सामन्यतया सबधे समान मिलते 
है । यथा--- 

(क) आने वाले सकटो की पक्षियों द्वारा अथवा यक्षन्यक्षणी द्वारा अथवा 
ज्योत्तिषी द्वारा भविष्यवारियाँ होना और नायक के सहायक मित्र अथवा स्वामी- 
भक्त सेवक द्वारा सुन लेने पर ठीक अवसर पर नायक को सकठो से बचा छेना । 

(ख) देवी शक्तियों जैसे--अप्सरा, विद्याधघरिया, यक्ष-यक्षरियया, बैताल, 
कुलदेवता, मर्ष आदि के द्वारा सकटो के निराकरण से सहायक होना । 

(ग) शिव-पावेती द्वारा नायक नायिका के मिलन में सहायक होना तथा 
उनकी मृत्यु हो जाने पर पुनर्जीवित करना । 

(घ) गुरु गोरखनाथ अथवा अन्य सन्त पुरुष, जोगी के द्वारा नायक को 
सिद्धिया मिलना और उन सिद्धियो तथा अन्य जादई-शक्तियों के द्वारा नायक का 
सकटो पर:विजय पाना । 


१४० 


९, नायक-नायिका फे प्र म की परीक्षा : 

प्रायः इन सभी प्रेमाख्यानों में नायक-ताथिका के सच्चे प्रेम की अथवा 
नायिका के शील की परीक्षा के लिए भी विविध घटनाओ का सयोजन मिलता है 
जिनमे प्रमुख है .-- 

(क) देवी-देवताओ द्वारा नायक की परीक्षा लेने के लिए रूपबान स्त्री बन- 
कर नायक को लुभाने की चेष्टा करना । 

(ख) नायक-तायिका की मृत्यु के भूठे समाचार एक दूसरे को देना तथा 
इन भू ठे मृत्यु के समाचारों पर विश्वास करने पर दोनों का एक दूसरे के वियोग में 
प्राण विसर्जन कर देना । शकर-पावेती द्वारा अथवा अन्य देंवी-गक्तियों के द्वारा 
उन्हे पुर्नीबित कर देना । 

(ग) नायिका के शील की परीक्षा के लिए उसे नायक से अपहरण करके 
सुखब्सुविधा के बडे-बडे प्रछोमन देना तथा मयकर कष्टो में डालना । 

यहा यह बात भी उल्लेखनीय है कि नायक-तायिका की प्रेम-निष्ठा की 
परीक्षा के लिए जहा उपयुक्त घटनाओ का संयोजन मिलता है, वहा अनेक प्र मा- 
र्यानों मे नायक अपनी प्रेमिका की प्राप्ति के प्रयत्त-काल में अन्य नायिकाओ से 
भी प्रेम-सम्बन्ध स्थापित करता चलता है, किन्तु अपने मूल-लक्ष्य को नही भूछता 
और अपनी हृदयेण्वरी को प्राप्त कर लौटते समय बह इन स्त्रियों से भी यथोचित 
विवाह कर राजधानी में छौट आता है। नायक का अनेक नायिक्राओ से विवाह का 
वर्णन करता उस समय मे प्रचलित वहु-विवाह की प्रथा का ही परिणाम है। 
इस वहु-विवाह्‌ से नायक के प्रम की एकनिष्ठता में जो बिरोब लगता है, वह 
केवल विरोधाभास ही है क्योंकि अन्य नायिका से विवाह करने पर वह अपने मूल- 
लक्ष्य से अछग नही होता । यहा यह प्रश्न उठना स्वाभाविक हैँ कि जहा तायक की 
प्रेम-परीक्षा के लिए किसी रूपवान्‌ नारी के द्वारा प्रशय निवेदन किया जाता है 
और नायक के हारा उसका तिरस्कार करने पर उसकी प्रेम निष्ठा का पता चलता 
है, तब उसी नायक के द्वारा कित्ती अन्य राजकुमारी के प्रणय गरिवेदन को स्वीकार 
करके उससे विवाह कर लेने पर क्यो नहीं नायक के प्रेम की शिथिलता समभी 
जाय । वस्तुतः यह बात ठीक लगती है, किन्तु यहा एक बात ध्यान मे रखने की है 
कि नायक के प्रेम की परीक्षा वाली रूपवती नायिका उसके मूल-लक्ष्य श्रेयसी की 
प्राप्ति मे बाधक नही होती, बल्कि भनेक प्र माख्यानों में तो ये नाथिकाये नायक को 
अपनी हृदयेश्वरी की प्राप्ति मे सहायता पहुचाती है । 

१० नायक का तायिका फे साथ घर लोठना 

प्राय” सभी प्रेमारख्यानी मे नायिका के साथ नायक के घर छोटने पर नायक 

के माता-पिता एव उस तगर की प्रजा नायक का स्वागत करती है और भान्तन्द- 
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उत्सव मनाती है। जैन प्रेमेख्यानों मे नायक को धर्म में रते बर्तलाया है और पुत्र 
लाभ के बाद नायक अपने वयस्क पुत्र को राज्य-मार सौपकर वानप्रस्थ लेते चित्रित 
किये गये है । 


११, अधिकाओ प्र मार्यानों की कथा-वस्तु सुखान्त होती है किन्तु, प्र माख्यानों 
की कथा-वस्तु दु खान्त भी है जिनमे नायक-तायिका का मिलन नहीं हो पाता। 
जल प्र माख्यानों मे नायक को जीवन के समस्त उपभोगो का आस्वादन करने के 
बाद धर्म मे रत दिखलाया जाने से तथा उसके द्वारा पुत्र को राज्य सौपकर वानप्रस्थ 
ले लेने से, इनकी कथा-वस्तु को प्रसादान्त की कोटि में रखा जा सकता है। 


१२ रहस्य रोमांच तथा अलौफिकता फो प्रधानता : 


इन प्र माख्यानों मे रहस्य रोमॉच एवं अलौकिक तत्वो का प्राचुये है। इन 
भलोकिक तत्वो का समावेश निम्तलिखित रूप से हुआ है -- 


(क) अलोकिक-पात्रों तथा जादुई शक्तियों का समावेश । 

(ख) अलोकिक एवं रहस्य रोमाचयुक्त घटनाओ का सयोजन । 

(ग) जादूई-वस्तुओ के चमत्कारबअ्पर्णा कार्य । 

इन प्र माख्यानो मे अलौकिक-पात्रो के रूप मे देवी-देवता, शिव पार्वती, यक्ष, 
किन्नर, गधवे, विद्याधर-विद्याधरियो आदि दिव्य योनि के पात्र; राक्षस, दानव, 
दत्य, भूत, बेताल, डायन, व्यतरिया आदि आदि योनि के पात्र तथा बाबा गोरख- 
नाथ, जोगी, सिद्ध आदि अलौकिक शक्ति वाले मानव-पात्रों की अद्भुत शक्तियों और 
अछोकिक कार्यों का चित्रण मिलता है। इसी भाति नायक का जादुई घोती पहिन- 
कर आकाशभ्मार्ग से नायिका के नगर में पहुंचना, परकाया प्रवेश भादि चमत्कार- 
पुर्णा अदुभुत घटनाओ का सयोजन भी मिलता है । जादुई-ग्रुटका को म्‌ हु में रख 
लेने से यौन परिवर्तन, जादुई डोरी बाध देने से मनुष्य से पशु या पक्षी बनने जैसी 
अनेक जादुई वस्तुओ का चित्रण भी इन प्र माख्यानों मे प्रचुरूमात्रा में मिलता है। 
अन्च-कृप, निर्जेलन्तगर, राक्षसों का नगर, भयकर वन, श्मशान भूमि, आदि वर्जनीय 
भयंकर स्थल तथा पाताछ लोक, किन्नर छोक, गधवेलोक, स्वर्ग आदि भद्भ्रत छोको 
का भी रहस्यपूर्ण रोमाचक-वर्णान इन प्रे मार्यानो में हुआ है । 
१३. अन्धविध्वास एवं भाग्यवादिता : 


प्राय सभी प्र माख्यानो में अलौकिक शक्तियों मे आस्था, जादू, टोने, मत्र- 
तत्र में विश्वास, ज्योतिषियों की भविष्यवाणशियों में श्रद्धा, स्वप्न-फल और शकुनो 
मे विश्वास रखते की बातो का प्रचुर-मात्रा में उल्लेख मिलता है। पूर्व-जन्म के 
कम-फल से विद्वास तथा मूनियों और साधु-सन्‍्तो की वाशियों मे श्रद्धा रखने के 
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उदाहरण भी प्राय सब प्रेमाख्यानों मे मिलते है। 'होणी होइ सो होई'-- होणी 
अर्थात्‌ भाग्य पर अट्टूट विश्वास रखना भी इन प्र माख्यानों के पात्रों की एक्क प्रमुख 
चारित्रिक विशेषता है। प्राय” सभी प्र॑मास्यानो मे ज्योतिपी एक महत्वपूर्णा पात्र 
होता है जिसके प्रति राजा और जनन-सामान्य के हृदय मे बडी श्रद्धा होती है। यह 
ज्योतिपी भविष्यवाणियाँ प्रसारित करते हुए चित्रित मिलते हैं और नायक- 
नायिकाओ के कार्य इन भविष्यवाणियों से सचालित होते है। प्राय सभी प्रेमाख्यानो 
में शकुन-मीमासा अथवा शकुन-विचार का तो एक परिपाटी के रूप मे चित्रण 
मिलता है। जम-सामान्य ही नहीं, राज-पुरुषों मे भी मार्यवादिता अपनी चरम 
सीमा में व्याप्त मिलती है, यहाँ तक कि राजा जैसे महत्वपूर्ण पद के चुनाव में भी 
भाग्यवादिता का आश्रय लिया जाता है। निस्मतान राजा के स्वर्ग-वासी होने पर 
नये राजा का चुनाव किसी व्यक्ति पर हाथी द्वारा मगल-घट उंडेक देने अथवा 
माला पहिता देने पर कर लिया जाता है। प्रात काल नगर में सर्वप्रथम प्रवेश 
करने वाले व्यक्ति को भी राजा बना लिये जाने की घटनाओं का उल्लेख 
मिलता है । 


१४ मानव की मूल-प्रवृत्तियो स निरन्तर साहचये : 


इन प्र माख्यानो की एक प्रमुख विशेषता इनमे मानव की मूल-प्रवत्तियों के 
निरावृत भौर स्वाभाविक वर्णान की चारुता है। प्रायः सभी पात्रों का जीवन- 
व्यापार एवं क्रिया-कलाप मानव की मूल-प्रवृत्तियो के अनुसार सचालित होते हैं । 
इन मूल-प्रवृत्तियों मे काम (80५) और आत्म-्अदर्णन (8९-85$6759707) की 
मूल-प्रवत्तियों के चित्रण की प्रधानता मिलती है। नायक-नायिकाओ के समस्त 
क्रिया कलाप 'सेक्‍्स' को मुल-प्रवृत्ति से प्रभावित मिलते है। इनमे परस्पर प्रम॒ का 
उद्देक भी रूपाकर्पण से होता है। नायक-नायिकाओं मे उत्कठ मिलनोत्सुकता के . 
मूल मे यही रूपाकर्षण एवं मासल सुख-प्राप्ति की तीब्र लछालसा है। चुम्बन, 
आलिंगन तथा सम्भोग का चित्रण प्रायः सब प्रेसाख्यानों में मिलता है। नायिका 
के नख-शिख वर्णान तथा प्राक्ृतिक-व्यापारों के राग-रजित चित्रण में सेक्स को 
भावना ही विद्यमान है। विरह-वर्णान मे भी कामान्धता की गध मिलती है । अपने 
प्रियतम के वियोग से नायिका को कोई वेदना है तो वह यही कि उसका रस-गघ 
युक्त यौवन बिना उपभोग के व्यर्थ नष्ट हो रहा हैं। अते वह अपने प्रियत्तम के पास 
प्रेम-सन्देशो के प्रोषण मे यौवन-रूपी पके हुए आम्रफल को चखने के लिए, उमडते 
हुए यौवन रूपी तालाब को टूटने से बचाने के लिए पाल बाधने आदि के लिए 
आमत्रित करती है। उक्त मासल यौवन के उपभोग की पिंपासा जैत प्र.माख्यातों में 
भी मुतियो के द्वारा मैथुन-दोष के लाख धार्मिक उपदेश- देने पर भी दब नहीं पाई 
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है, बल्कि वहाँ इसे धामिक्श्मीरुता से आवृत्त कर दिये जाने पर और भी उम्ररूप 
से झाकती हुई दृष्टिगोचर होती है । 


इस प्रकार इन प्र॑माख्यानों में गधयुक्त उष्ण मासल क्षुधा, अदम्य 
अभिलाषाओं एवं आकाक्षाओ तथा मानसिक आवेगो का सहज, स्वाभाविक एव 
खुला चित्रण मिलता है। नायक के शौय॑-प्रदर्शन, उसके साहसिक अभियान, वर्जित 
एवं भयकर स्थलो पर भ्रमण की इच्छा के मूल में भात्मा-प्रदर्शन | 8९][-8886॥- 
$8(0॥) एवं कुतृहल-तुष्टि की मूलः्प्रवृत्तियाँ कार्यें करती है। इन्ही मुल-प्रवृत्तियो, 
सेक्स और आत्म-प्रद्शत की अदम्य इच्छा ने काव्य-श्ु गार और वीर-रस के 
चिनत्नण को जन्म दिया है। इस प्रकार इन प्र माख्यानो के घटना-सयोजन एवं पात्रों 
के क्रिया-कलापो के चित्रण मे मानव की मूल-प्रवृत्तियो का निरन्तर साहचरय॑ 
पाते है । 


१५ कथा-दस्तु में लोक-कथा तत्वो की प्रधानता एवं लोक-संस्क्ृति का चित्रण $ 

इन प्र माख्यानो की कथा-वस्तु का आधार प्राय प्रचलित लछोक-कथायें हैं। 
कुछ प्र माख्यान ऐतिहासिक वृत्तो को लेकर लिखे गये है, किन्तु उनमे भी लोक- 
कथा-्तत्वों की प्रधानता रहती है। जेन-पुराणो तथा जैनेतर पुराणों की कथाओं 
को लेकर भी प्रेमाख्यात रचे गये है। इन सब प्रकार के प्र माख्यातो की मूल 
विशेषता यह है कि इन सब में एक ही प्रकार के लोक-वार्ता तत्वों का समावेश 
मिलता है, जिससे इनकी आन्तरिक एकता परिलक्षित होती है। इन प्र माख्यानो मे 
तत्कालीन समाज के छलोक-विश्वास, लोकेच्छा एवं आकाक्षाओ का सहज व अक्ृत्रिम्र 
रूप से दिग्दशंव हुआ है। तत्कालीन लोक-समाज की रीति-नीति सभ्यता और 
लोक-सस्क्ृति का भी सहज और निरावृत रूप मिलता है ॥ 


१६ सॉांस्कृतिकनसमन्वय 


इनमे से कुछ प्र माख्यानों के कथानकी की एक सबसे बडी विशेषता यह है 
कि इनमें दो परस्पर विरोधी किन्तु महत्वपूर्णों हिन्दू मुस्लिम सस्क्ृतियों का सुखद 
समन्वय हुआ है। भारतीय सस्क्ृति की महत्वपूर्ण विशेषता यह रही है कि इसने 
अपनी विशालब्हृदयता एवं उदारता के कारण सब आक्रमण॒कारियो की सस्कृतियो 
को अपने मे समाविष्ठ कर लिया । केवल मुस्लिम-सस्क्ृति अपने इस्लाम-धर्म की 
कट्टरता के कारण समाविष्ट न हो सकी । किन्तु उदारचेता मतीषियो, सन्‍्तो, 
साहित्यकारो के द्वारा दोनो सस्कृतियों के समन्वय की विराट चेष्टारयें होती रही । 
जहा कबीर ने अपनी ओजस्वी वाणी से दोनो ही धर्मो के कट्टर-पथियो को फटकारा, 


वहा जायसी आदि सूफी प्रे माख्यानकारों ने अपनी रचनाओ के लिए कथानक हिन्दू+ 
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परिवारों को लेकर हिन्दू-मुस्लिस सास्कृतिक समन्वय का भावनात्मक स्तर पर 
प्रयत्त किया गया । जिस प्रकार सास्क्ृतिक समन्वय का प्रयत्त एक ओर सूफी प्र मा 
ख्यानो की ओर से हो रहा था, उसी प्रकार दूसरी ओर राजस्थानी मापा के प्र मा- 
र्यानकारो ने मुस्लिम परिवारों के कथानक लेकर अपने प्र॑मारुपानो को रचना 
की । इन प्रेमाख्यानकारों मे जहा एक ओर “लैला मजनु जैसे सुप्रत्तिद्ध समी कथा- 
नको को लेकर सामी प्र म-पद्धति का अपने प्रेमास्यानों मे चित्रण किया तो दुसरी 
भोर म॒स्लिम परिवारों की प्रचलित लोकनकथाओ को लेकर उनमे भारतीय एव 
सामी-प्र म पद्धति का समन्वय किया । इस प्रकार के प्र माख्यानों में हिन्दू-मुस्लिम, 
दोनो ही जातियो के रीति-रिवाजो का सुखद समन्वय मिलता है। ये प्र माख्यान 
भावनात्मक स्तर पर हिन्दू-मुस्लिम-्सस्कृति की समन्वय की हष्टि से बड़े महत्व- 
पूर्ण हैं । 

शलीगत ब्रथवा रचनागत सामान्य विशेषतायें 

१. कथा का प्रारम्भ ओर अन्त करने की हली में प्रकार की रूढी का अनुसरण : 


इन प्रे मास्यानों मे कथा प्रारम्म करने की शली मे एक रूढि का अनुसरण! 
पाया जाता है। प्रायः समी प्रेमार्यानो के प्रारम्म में मगलाचरण होता है। इस 
मगलाचरण मे अधिकतर गणेश भर सरस्वती की वन्दना रहती है। ईश्वर की 
स्तुति के बाद गुरु की वन्दना मी मिलती है । किसी किप्ती प्रेमाव्यान में मगला- 
चरण कामदेव की स्तुति से प्रारम्भ होता है। जैन प्रेमास्यानो मे भी सरस्वती 
वन्दना तो होती है, तदन्तर जिनप्रभ की स्तुति एवं ग्रुरुवन्दना मगलाचरण के रुप 
में मिलती है। कुल प्रेमाख्यानो में मगलाचरण के वाद कवि का परिचय तथा उसके 
अ,श्रयदाता का उल्लेख भी रहता है। जैन-प्रे माख्यानों मे सगलाचरण के पशचांत्‌ 
जम्वू द्वीप मे स्थित मारतवर्ष की भौगोलिक और सास्कृतिक एकता का परिचय 
मिलता है, तदुपरान्त तगर-वर्णांत जिसमे उद्यान, सरोवर, चौरासी चौहटे, नगर 
निवासियों के व्यवसाय आदि का वर्णन किया जाने के बाद तत्कालीन राजा तथा 
उसके ऐद्वर्य का चिच्रण भी मिलता है । 

इन प्रे माख्यानो मे आधिकारिक कथा का प्रारम्म प्रायः किसी नि सन्तान 
राजा द्वारा सन्‍्तान प्राप्ति के प्रयत्न के वर्णन से होता है । देवी, देवता ऋषि या 
मुनि के प्रताप से उस राजा के यहा पुत्र या पुत्री का जन्म होता है। राजकुमार के 
युवा होने पर किसी अपराध में अपने पिता द्वारा उसे देश निकाले का दण्ड मिलता 
है या कभी-कभी नायक स्वय अपने शौय॑-प्रदर्शत की इच्छा से तथा यश एवं सम्पदा 
प्राप्त करने के लिए घर से निकल पडता है। इसी निष्कासित नायक की पराक्रम 
और प्रेमगाथा का वर्णान इन प्रे माख्यानो मे मिलता है। 


फ्डप्‌ 


इन प्र मार्यानो मे कथा के अन्त मे भी एक ही प्रकार की रूढि का अनुसरण 
मिलता है। कथा के अन्त में कवि द्वारा पाठको के लिए मगरू-कामना व्यक्त की 
जाती है तथा काव्य के महात्म्य का वर्णन रहता है। प्राय इन प्रेमाख्यानों के अन्त 
मे कवि के आश्रयदाता अथवा तत्कालीन राजा का वश सहित परिचय के बाद लेखक 
की स्वय की गुरू परम्परा एवं वश परिचय लिखने की रूढि मिलती है। रचना 
की पुष्पिका में रचनावकाल का भी उल्लेख रहता है। 


२. राजस्थानी के यह प्र माख्यात प्रायः सस्कृत की सर्न्बद्ध प्रणाली अगो, 
अध्यायो, खण्डो, प्रकाशों मे विभक्त है। कुछ प्रेमाख्यानों मे उपयु क्त विभाजन न मिल 
कर घटनाओ के शीषंक दे दिये गये हैं। प्रायः सब जैन-प्र माख्यान ढालो मे विभक्त 
हैं। प्रत्येक ढाल का क्रमाक दिया गया है। ढाल के प्रारम्भ में राग-रागनियो का 
नामोल्लेख होता है। लघुरास या चउपई काव्यों मे ५-६ से लेकर १५-२० तक 
ढाल पाये जाते है। प्रत्येक ढाल मे १०-२० से लेकर २०-२५ तक छद होते है। 
बीच-बीच में लोकोक्तियो, मुहावरो, सुभाषितो एवं हृष्ठान्तो से यह काव्य सुशोभित 
है। बीच २ में नीति-कथन भी मिलते हैं । 


३. रस-निरूपण की होली में समानता : 


रस-निरूपण की दृष्टि से भी इन प्रेमाख्यानो मे समानता पाई जाती है। 
प्राय सभी प्र माख्यानो मे शव गार-रस की प्रधानता मिलती है। वीर और अद्भुत 
रसो का भी सयोजन इन प्रेमाख्यानों मे मिलता है, किन्तु ये रस शव गार-रस में 
विरोध पेदा नही करते हैं। वीर-रस का सयोजन नायक के शौय॑न्साहस-धैर्य॑ आदि 
नायकोचित चारित्रिक गुणो को प्रकट करने के लिए हुआ है, उसी प्रकार अद्भुत- 
रस भी अलोकिक चमत्कारों तथा घटना-वेचित््य को प्रकट करने के लिए पिलता 
है | जैन प्र माख्यानों की कथा-वस्तु का पटाक्षेप मुनियो के धा्िक उपदेशों द्वारा 
प्रभावित होकर नायक-तायिका द्वारा अपने पत्र को राज्य सौपकर वानप्रस्थ लेने से 
होता है, अत नायक-नायिका की निर्देशजननित मानसिकता से कथानक का अन्त 
गान्‍्त-रस में होता है, किन्तु इन प्र माख्यानो में प्रधानता श्र गार-रस की ही है। 
श्व गार-रस के दोनो पक्ष-सयोग और वियोग के चित्रण मे एकसी परिपाटी मिलती 
हे। प्रायः सभी भ्र॑माख्यानों मे नायिका का नख-शिस्व वर्णन, हाव, हेला आदि 
नायिका की मानसिक दशाये तथा रति के चित्रण मे समानता पाई जाती है। नख- 
शिख वर्णन मे लगभग एकसे ही उपमानो का प्रयोग किया गया है। संयोग-छ् गार 
वर्णान में उद्दीपन के रूप में प्रकृति चित्रण मे भी समानता मिलती है । वन, उपवन, 
ताल, तडाग तथा पदकऋतुनत्रणंब मे एकरसता मिलती है। इसी प्रकार वियोग- 
शव गार के चित्रण में नायिका की रीति-शास्त्र मे उल्लेखित दण्यों दशाओ का चित्रण 


है 
हे के 
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मिलता है तथा नायिका की विरह-जनित उक्तियों मे भी विचित्र समानता मिलती 
है। 'वारहमासा वर्णन भी प्राय. अनेक काव्यो में हुआा है । श्र गार, वीर, अद्भुत, 
शान्‍्त रस के अतिरिक्त इन प्र माख्यानो में रौद्र, वीरता, भयानक, करुण एव 
वात्सल्य-रस का भी चित्रण मिलता है। 


४. अलकार योजना . 

इन प्र माख्यानो की अलकार-पोजना भी प्राय, एकसी है। प्रायः समी प्र मा- 
ख्यानों मे वस्तु के रूप को हृदयगम कराने के लिए तथा भावोत्कर्प के लिए साहश्य एव 
साहश्य-पूलक अप्रस्तुत-विधान मिलता है। इसके अन्तर्गत उपमा, रूपक एवं उत्प्रक्षा 
अलकारो की बहुलता मिलती है| वपम्य-मूलक अलका रो मे विरोधामास और विभावना 
तथा अतिशय-मूलक अलकारो में अतिशयोक्ति का प्रयोग बहुलता के साथ हुआ है । 
शब्दालका रो मे इलेप और यमक तथा अनुप्रास की छटा दृष्टव्य है। इनके अतिरिक्त 
विशेषोक्ति, असगति, विपम, असम, इलेप, काव्यलिंग, परिकराकुर, सन्देह, भ्राति- 
मान, तदगुण, व्याघात, अपन्हुति, पर्यास्तापन्हुति, व्यतिरेक, प्रतीप, अधिक, 
रूपकातिशयोक्ति, अन्योन्य, हृष्टान्त, निदर्शना, अनुमान, उल्लेख, अन्योक्ति, यथा- 
सख्य, कारणमाला, एकावली, सहोक्ति, स्वभावोक्ति, समासोक्ति, लोकोक्ति, क्रम, 
पर्यायोक्त, दीपक, उदाहरण आदि अलकारो का भी प्रयोग मिलता है। राजस्थानी 
का मुख्य शब्दालकार वयरा सगाई” का भी कतिपय प्र माख्यानो में प्रयोग मिलता 
है । अलकारो के प्रयोग मे जहा परम्परागत उपमान लिखे गये है, वहा नई उद्‌- 
भावनाये भी मिलती हैं । इन प्र माख्यानो की अलकार योजना की म्‌ख्य विशेषता 
यह है कि इनमे आचलिक-उपमानों का बडा सहज और स्वाभाविक रूप से प्रयोग 
किया गया है | यथा--नायिका की उँगलियो की उपमा मूंगफली से तथा पमिर की 
उपमा नारियल से दी गई है । इस प्रकार के ग्राम्य अथवा आचलिक उपमानो के 
अनेक उदाहरण मिलते है जिनसे भावोत्कषंता में सहजता एवं स्वामाविकता 
आगई है। 
५ भाषा-रचनागत समानता : 

राजस्थानी के ये प्रेमाख्यान गद्य-पद्य और चम्पू-तीनो शैलियो में लिखे 
मिलते हैं। राजस्थानी के गद्य की अपनी एक अलग विश्येषता है। गद्य मे लिखी 
रचनाये राजस्थान की वचनिका शैली मे लिखी गई है और इन प्रे माख्यातो में गद्य 
का लयात्मक प्रसाद ग्रणमय रूप मिलता है जो राजस्थानी के “दवावत-गय्य छनन्‍्द के 
प्रयोग से मिखर उठा है। 'दवावैत-गद्य छन्‍्द” राजस्थानी गद्य साहित्य की अपनी 
एक उल्लेखनीय विशिष्टता है, जो अन्य भारतीय भाषाओं में नहीं मिलती । 
कलात्मक गद्य में लिखा गया (पृथ्वीचन्द्र वाग्विलास' नामक प्र माख्यान राजस्थानी 


का पहला प्रे मारख्यान है। लगभग इसी समय चारणी-गद्य-साहित्य का पहला ग्रथ- 
वचनिका शैली मे लिखा गया शिवदास गाडण कृत 'अचलदास खींची री वचनिका' 
है। थे दोनो ही १५वी शताब्दी के उत्तराद्ध में लिखी गई रचताये हैं। गद्य मे 
लिखे गये इन प्रमार्यानो की सबसे बडी विशेषता यह है कि इनके वीच-बीच मे 
नीतिशक्रथन तथा श्यू गार-रस से सम्बन्धित रस-सिक्त सृक्तियों के रूप मे सोरठे और 
दृहे भी लिखे मिलते हैं। इस प्रकार पद्यन्वद्ध रचनाओ में कथा-सूत्र को मिलाने के 
लिए बीच-बीच में 'बात' 'वार्ता' के रूप मे गद्य में कथा-वस्तु चल पडती है। यह 
गद्य लययुक्त होता है | पद्य मे लिखी गई रचनाओ मे 'दृहा' छनन्‍्द का इन प्र माज्यानो 
में बहुलता के साथ प्रयोग हुआ है । राजस्थानी का प्रसिद्ध प्र माख्यान 'ढोला मारू' 
रा दृहा छनन्‍्द मे ही लिखा गया है । 


६ छनन्‍्द योजना : 


राजस्थानी के प्रेमास्यानो के छन्‍्द-विधान की यह विशेषता है कि छन्‍्दो 
का प्रयोग रसानुकूलता के साथ अर्थ की प्रतीति में सहायक सिद्ध हुआ है। इन 
प्रेमास्यानकारो मे अप भ्रश-प्रेमार्यानो मे प्रयुक्त छन्‍्द, दोहा, चौपई के साथ-साथ गाहा, 
छप्पय, पद्धडी, अत्तः वस्तु, तोटक, अडयल्ल आदि छत्दो को भी अपनाया है। इसके 
अतिरिक्त इन प्रे माख्यानो में कवित्त, सवेया, भुजंग, मोतीदाम, चोरसी, बेक्खरी, 
कुण्डलिया, चन्द्रायण, जातरसावलू, रिसावला आदि विविध छन्‍्दो का प्रयोग हुआ 
है । जठमल भादि कुछ प्र माव्यानों ने वीरारस' जैसे लघु छन्‍्दो का आविष्कार भी 
किया है। इन प्र माख्यानों में अधिकतर मात्रिक छदो का प्रयोग हुआ है । 


७. भाषा : 

राजस्थानी-मापा के यह प्रे मास्यान भाषा-प्रयोग की दृष्टि से एक प्रकार से 
म्यूजियम है। इनमे १४वी शताब्दी से लेकर १४वी शताव्दी तक की राजस्थानी 
भाषा के विविध स्तरों का पता चलता है। जहा एक ओर कुछ प्रंमाख्यानो मे 
इकारान्त, उकारान्तमयी अपश्र श॒ से प्रमावित राजस्थानी का रूप मिलता है, तो 
कुछ प्र माख्यानो मे गुजराती प्रभावापन्‍तन राजस्थानी का रूप मिलता है। किसी २ 
प्र माख्यान में ब्नजी-माषा का बाहुलव है, तो किसी मे अवधी भाषा का प्रमाव भी 
मिलता है। कुछ प्र माख्यानों मे पजाबी-माषा का भी प्रभाव मिलता है। अरबी, 
फारसी के शब्दो की भी कुछ प्र माख्यान-काव्यो मे मरमार मिरूती है। कतिपय 
प्र माख्यानो की मापा मे खडी वोली का वर्तमान रूप उभरता हुआ दृष्टियोचर 
होता है । इन प्र माच्यानों की भापा को देखने से पत्ता चलता है कि खडी बोली का 
विकास दाने शर्ने राजस्थानी भाषा से ही हुआ है । अत खडी बोली के विकास- 
क्रम को समझने के लिए इन प्र माव्यानो की भाषा का अध्ययन बति आवश्यक जान 


ण्ड्प ! 


पडता हैं। सामान्यतः इन प्र माख्यानो में राजस्थानी भापा का सरल, सहज, एच 
स्वाभाविक चलता रूप मिलता है। भाषा भावानुकूल, माधुये, ओज एव प्रसादगुण- 
मयी होती गई है। ध्वन्यात्मके शब्दों का प्रयोग, रसानुकूल शब्द-योजना, शब्द- 
समूहो की आवृत्ति, लोकोक्तिया, रसात्मकन्सुक्तिया, एवं वाग्वाराओ का प्रयोग 
इन प्र माख्यानो मे प्रयुक्त भापा की कतिपय विशेषतायें है। इन प्र माख्यानो में 
बीच-बीच में सस्कृत के इलोक भी मिलते है, किन्तु इन इलोको मे भी प्रयुक्त सस्कृत- 
भाषा प्रायः अशुद्ध मिलती है । राजस्थानी भाषा के विकास-क्रम को समझने के लिए 
इन प्र माख्यानो की भापा का अध्ययन आवश्यक है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि इन प्र मास्यानो में वस्तुगत तथा शलीगत कुछ 
सामान्य विशेषताय ऐसी मिलती है जो इन विविध रूप, आकार, प्रकार वाले समस्त 
प्र माख्यानो को एक सूत्र मे बाघ देती है। मागवत एवं कलागत कुछ ऐसी संमीन्य 
प्रवृत्तियो के कारण इन प्र माख्यानों मे विविधता मे भी एकता पाई जाती है। 


ग्रन्थो 
को 


सूत्ति 
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पत्र-पत्रिकाये' 


आलोचना 

कल्पना 

गवेषणा 

चारण बन्धु 

जन भारती 

धर्मयुग 

तागरी प्रचारिणी पत्रिका 
परम्परा 

न्रज भारती 


(११) 
(१२) 
(१३) 
(१४) 
(१५) 
(१६) 
(१७) 
(१८) 
(१६) 
(२०) 
(२१) 
(२२) 
(२३) 
(२४) 
(25) 

(26) 


(27) 
(26) 


मारतीय विद्या 

मधुमती 

मरु भारती 

मस्वाणी 

राजस्थानी 

राजस्थानी भारती 

वरदा 

विश्वमारती 

सरस्वती 

सम्मेलन पतन्निका 

सयुक्त राजस्थान 

साहित्य सन्देश 

शोध पत्रिका 

हिन्दी अनुशीलन 

हिन्दुस्तानी त्रमासिक 
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